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Resumen

Luisa Rojo (Cetina, Zaragoza, 1946) esta considerada pionera del Copy Art y del Cibachrome en
Espafia. Su interés por la imagen femenina, la fotocopia y el color se suman a la utilizacion de medios
de naturaleza cambiante y potencialmente abstracta. Todo ello da como resultado unas imagenes que
transgreden los limites de la fotografia tradicional, y plantean un dialogo constante y equilibrado entre
la forma y el contenido.
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Abstract

Luisa Rojo (Cetina, Zaragoza, 1946) is considered to be pioneer of the Copy Art and the Cibachrome
in Spain. Her interest in the female image, photocopy and color join the use of means of changing and
potentially abstract nature. All this has resulted in a few images that violate the boundaries of traditional
photography, and pose a constant and balanced dialogue between the form and content.
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1. Introduccion

“Ahora, al fin de siglo, después que la Bauhaus fusionara las Bellas con las apli-
cadas artes, la fotografia paso en el fin de milenio a ser la reina de las artes. Como la
energia, es lo mas directo, proximo, lejano, inasible, captable, como la luz y los pen-
samientos, que radican en la intuicion, suefios en soporte brillante, fragiles como el
papel y efimeras como un momento de luz en la retina del tiempo” (ROJO, 1994: 80).

La trayectoria artistica de Luisa Rojo representa una defensa férrea del arte y
la reflexion. Pionera del Copy Art y del Cibachrome en Espafia ha sabido trazar
una obra atenta, como ninguna otra, a la naturaleza potencialmente cambiante de
los medios y en la que se aprecia un interés manifiesto por la imagen femenina.
Hacia el afio 1967 inicia su idilio con la fotografia y la experimentacion. Empezo
trabajando con el blanco y negro retratando paisajes, lugares, nifios, mujeres. Estos
dos ultimos motivos, pronto se iban a convertir en los dos mas redundantes a largo
de su produccion. Poco después comenzaria con el color. Lo importante es que,
independientemente del uso del color o del blanco y negro, serd en esta fecha cuando
siente las bases de su estilo, al tiempo que despierte el eterno interés por el trio que
forman: técnica, proceso y resultado.

Luisa Rojo afirma, con la rotundidad mas absoluta de la que ella sélo es capaz, que
las técnicas y los procedimientos no le apasionan, que son meros instrumentos utiles
en la medida en que le permiten lograr lo que una/o quiere: “Romperme la cabeza por
la técnica no me la he roto, es mas, creo que la destrozo una vez que consigo lo que
quiero. Paso total y absolutamente de ella. Si quiero lograr una ruptura total de luces
y llegar a tal punto para conseguir la imagen que tengo en la cabeza, rompo lo que
tenga que romper” (ROJO, 2011).

2. Objetivo

El presente estudio aborda la contribucion de Luisa Rojo en el desarrollo y evolucion
de la fotografia espafiola desde las ultimas tres décadas, coincidiendo con la llega-
da del régimen democratico en nuestro pais. Sin duda alguna, entre sus principales
aportaciones al desarrollo del arte fotografico se encuentran, por un lado, el trabajo
desarrollado en el campo de la investigacion de los sistemas de impresion, siendo
una de las artistas pioneras en el uso del Copy Art y del Cibachrome en Espafia. En
este sentido, cabe destacar que la peculiaridad de esta creadora reside, precisamente,
en utilizar el medio técnico, antes que nada, como un instrumento eficaz en su afan
por retratar la esencia fugaz de las cosas y expresar la experiencia de las emociones.
Y por otro lado, el protagonismo e importancia que concede a la representacion de la
imagen femenina. Sin olvidar, la particularidad de realizar obra unica.

3. Metodologia

Este texto ha sido realizado a partir de las numerosas entrevistas mantenidas con
la artista a lo largo del 2011 en su estudio de Cetina, Zaragoza y en Madrid. Para
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su elaboracion se han consultado el archivo personal y los trabajos originales de la
autora, asi como los catalogos de sus exposiciones colectivas e individuales, las rese-
fias expositivas y articulos de prensa. La seleccion de los trabajos expuestos en este
articulo se ha realizado en funcion de: a) La relevancia de su caracter experimental b)
La evolucion de la tematica c) Las impresiones revisadas de la artista con respecto a
la seleccion planteada.

El analisis de las obras expuestas en este articulo se ha desarrollado a partir de los
comentarios y reflexiones que tuvieron lugar durante las varias entrevistas y son,
igualmente, resultado de mi experiencia directa con la obra original y el resto de ma-
terial y herramientas habituales en el trabajo de Luisa Rojo. Por Glltimo, comentar que
para esta exposicion y analisis de fotografias se ha respetado la narracion cronologica
y descriptiva desarrollada durante la entrevista.

4. Biografia

Maria Luisa Rojo Gayan, Luisa Rojo, nace en Cetina, Zaragoza, en 1946. Su es-
piritu inquieto al igual que inconformista le lleva a consolidar una formacion aca-
démica multidisciplinar: diplomada en Enfermeria (Universidad de Zaragoza 1964-
1967), Relaciones Publicas (Camara de Comercio e Industria de Madrid 1988), Artes
Decorativas y Disefio (Madrid 1969), Confeccion de Sombreros (Escuela de Disefio
“ARTYMODA?”, Madrid 1989), Escuela de Ceramica (Taller Tanagra, Madrid 1970).
Sobre lo cual anadir, entre otros, un intercambio cultural en la Foreing Study League
(Baltimore, USA 1971), el Curso de Direccion y Dinamica de grupos (1973), varios
cursos de cine sobre guidn y practica de la imagen filmica (Universidad de Verano,
Teruel 1985 y 1986 respectivamente) y de Cultura Isldmica en Aragon (Teruel, 1988).
Todo ello reflejo de su posterior y larga trayectoria profesional.

En 1967 comienza a trabajar con la fotografia y lo hace con una camara Olimpus
comprada en Canarias. Es seleccionada para participar en el taller de fotografia im-
partido por el checoslovaco Jan Saudek, “Gente fotografia gente” y en el Seminario
de Cine -un medio que le apasiona- realizado por Fernando Trueba; ambos cele-
brados en el Circulo de Bellas Artes de Madrid (1992). A partir de 1989, amplia
su trayectoria fotografica al campo de la docencia e imparte varios talleres de fo-
tografia: “La vision intensiva” (Tarazona Foto, 1989), “Expresion plastico/grafica”
(Escuela de Arte, Universidad de Oviedo, 1989), “El estilismo, estética ¢ iluminacioén
en fotografia” (Sociedad Fotografica de Vitoria, 1987), “La Polaroid” (Universidad
de Oviedo y Sociedad Fotografica de Vitoria, 1990), “Lo util del arte” (Zaragoza,
1990). Su trabajo ha sido publicado en prensa -E/ Pais, Diario 16, Cordoba, ABC,
Arte Fotogrdfico, El Heraldo de Aragon, FV, etc.- y expuesto de forma individual
y/o colectiva ininterrumpidamente en galerias, museos, ferias de arte y festivales de
fotografia desde el afio 1977. Su obra se encuentra en colecciones publicas y privadas

Ha realizado numerosos estilismos para empresas -SEAT, Kodak, Polaroid- y re-
vistas -Foto Profesional, FV, Informacion Profesional-.
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5. Recorrido por la obra (fotografia experimental) y exposiciones

A finales de 1967, Luisa Rojo termina los estudios de Enfermeria en la capital ara-
gonesa y se traslada a Barcelona, donde permanece afno y medio. Desde aqui parte a
Madrid para instalarse definitivamente. Era el afio 1969. Su llegada a la capital va a
representar el comienzo de su formacion artistica y fotografica, asi como de una pro-
duccién intensa y prolifica: “En los principios, la verdad es que tenia claro lo que que-
ria contar y buscaba los medios para hacerlo. Pero no fue nunca facil y ahora tampo-
co” (ROJO, 2011). A comienzos de 1970, toma clases en el Taller Tanagra de la calle
Jorge Juan hasta que inicia los estudios oficiales en la Escuela de Artes Decorativas,
ubicada en la calle Salustiano Olozaga. Después, ya avanzada la década de los seten-
ta, continua su formacion asistiendo, asiduamente, a los cursos celebrados en el Taller
Villalar; como el dedicado a los esmaltes en ceramica (1975). Su galerista y amigo
Julio Alvarez Sotos (1990: 4-5) sefialaba, precisamente, la formacion que esta artista
adquiere en Madrid y México de las nuevas formas de expresion de la ceramica, y su
capacidad para transformar las clasicas vasijas y recipientes en sorprendentes objetos
-bolsas de compra, trozos de tuberia...- con una diversidad de texturas y ricos en todo
tipo de cromatismos y colores.

“Villalar me revolucion6 mucho” (ROJO, 2011), confiesa Luisa. Era un espacio
cultural ubicado en la misma calle Villalar donde de forma regular, ademas de cur-
so0s, se organizaban reuniones de arte, se debatia acerca de la actualidad politica, la
musica..., y, curiosamente, alli pudo verse por vez primera en Espafia una actuacioén
del artista Llorens Barber. Luisa Rojo contacto en este centro con el mundo del arte
en general. Entre sus mejores recuerdos vinculados a Villalar, menciona el haber
conocido a Oscar Garcia Benedi (1952-1990). Este pintor manchego fue uno de los
primeros artistas que al igual que ella utilizaron el trabajo electrografico —la fotoco-
pia- como soporte artistico. Fallecié en Madrid a la temprana edad de 38 afios. Con su
obra Piano, pintada al revés para que solo pudiera verse a través de un espejo, obtuvo
la Medalla de Bronce de Pintura de la XVI Bienal de Alejandria (1987). Comenta
Luisa lo mucho que le impresionaron las reproducciones que este joven artista habia
realizado a partir de una serie de dibujos sobre toreros, especialmente, por la forma
tan personal con la que trataba y aplicaba el color. En el taller, también coincidiria
con el experto en color e imagen Juan Carlos Sanz, asistiendo al curso que impar-
tid sobre la Sinestesia y el Color (1981): “Aprendi mucho y me sirvid para poder
convertir las sensaciones al papel” (ROJO, 2011). Este mismo afo participaria en la
exposicion “Ceramica y fotografia” organizada por el Taller, cuyo cartel anunciador
hizo Oscar Garcia Benedi. Luisa expuso un collage con fotocopias de 2x2 metros en
el que llamaba la atencion la grafia ludica y dindmica que habia logrado incorporando
a la obra los disefios de Letraset.

Unos cuantos afios atras, en 1977, Luisa Rojo preparo, junto al también fotogra-
fo y marido en aquel entonces Valentin Sama, uno de los primeros Cibachrome de
Espaiia en su laboratorio de la calle Juan Ramoén Jiménez, n° 22. Se realizé con el kit
que la pareja habia comprado en un viaje a Suiza y con el que sdlo podian realizarse
copias no superiores a un tamafio de 40x50 cms. El resultado del trabajo realizado
por Sama y Rojo con este nuevo procedimiento fue expuesto por primera vez en la
Galeria Spectrum de Zaragoza (1977) —la primera galeria dedicada exclusivamente
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a la promocion y divulgacion de la fotografia de vanguardia inaugurada en 1977-,
y un afio después en la Spectrum Canon de Barcelona. En la exposicion se pudo ver
un conjunto de imagenes cuyo nucleo central residia en la ciudad y el paisaje, y don-
de la presencia humana se habia eliminado de forma consciente. Luisa expuso una
serie de fotografias analogicas de 30x40 y 40x50 cms, procesadas posteriormente
en Cibachrome, donde se planteaba un discurso ludico a partir de la significacion
de ciertos objetos cotidianos: “Cosas ocasionales, como colillas, que me iba encon-
trando cuando caminaba por la playa o la ciudad. No tenia una idea preconcebida.
Hacia fotos de composiciones o de imagenes que se me fijaban en la cabeza y que
por la dptica me parecian interesantes” (ROJO, 2011). En estas primeras imagenes,
procesadas con una técnica impecable, ya quedaba reflejado en la artista aragonesa
el sentido de ruptura ligado al proceso de intervencion, que eclosionaria con fuerza
unos afios después. Inauguraba asi un proceso de investigacion centrado primero, en
el uso de los colores contrastados, y segundo, en su interés por el ser humano, que
jamas desaparecera de su obra, junto al entorno que le rodea, especialmente la ciudad.

De esta manera, Luisa Rojo emprende una etapa (1976-1987) en la que el indi-
viduo se representa en el mas estricto anonimato. En un estado de soledad derivado
de los tragicos efectos de la deshumanizacion. Dos afios después, expone la serie
fotografica que realizo en Cabo de Gata (Spectrum, Zaragoza 1979). Las imagenes
fueron construidas a partir de una geometria visual muy personal: en el centro coloco
un trapo y detrds de este emergia el retrato de una joven gitana. La artista establecia
asi una correspondencia animica entre el estado de soledad y el deseo formal por
salirse del espacio, de los huecos convencionales fijados por la superficie del papel.
Ademas de romper frontalmente con el color y de manipular de forma ilimitada el
blanco y negro. Todo ello le llevaba inevitablemente a emprender un viaje sin limite
por el mundo de la abstraccion y del gesto.

En 1980, su relacion con Oscar Garcia Benedi le introdujo de lleno en el mundo
del Copy Art, en Espana conocido como arte de la fotocopia. Era frecuente encon-
trarles experimentando con las maquinas fotocopiadoras en el establecimiento que
Rank Xerox tenia en la calle Rosales: “Una y otra vez ddbamos la lata a los técnicos
para que nos permitieran manipular, tocar y mover las imagenes procesadas con la
maquina fotocopiadora” (ROJO, 2011). En este centro, Luisa realizo sus primeros
trabajos con fotocopias a partir de unas fotografias de gestos y de gente andando
que habia tomado en la calle. Estas imagenes analogicas eran primero positivadas,
después fotocopiadas y, por ltimo, intervenidas de forma muy diversa pintandolas,
cortandolas..: “La fotocopia rompia, se salia de la medida, explica Luisa, ademas, con
las Iuces hacia lo que queria. Jugaba y forzaba las tomas hasta el limite. Luego volvia
a reproducir la fotografia, porque las galerias querian soporte fotografico para poder
exponer” (ROJO, 2011). El resultado de todo este proceso novedoso y experimental
fue expuesto en la galeria Redor de Madrid (1980) y en las ciudades de Bilbao, Arlés
y Barcelona.

La artista aragonesa encontr6 en las fotocopias el medio con el que forzar el mo-
vimiento de la imagen. El arte de la fotocopia representaba fugacidad, fragilidad,
mestizaje, ritmo. Todo eso y mucho mas deseba esta artista. La fotocopia era un trozo
de papel convertido en soporte artistico en el que todo valia, cuya fuerza radicaba
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en gran parte en su inmediatez. Pero sobre todo muy atractivo para los artistas de la
manipulacion y la experimentacion como Luisa Rojo, principalmente, por dos de sus
cualidades esenciales: la primera, el precio, era muy barata, y la segunda, el tiempo
de re/produccion era muy rapido, casi inmediato.

El Copy Art irrumpid en Espana de forma tardia y lo hizo suscitando mucha
reticencia entre los distintos campos de la creacion. Sin embargo, hubo unos cuan-
tos artistas que supieron ver las posibilidades que la fotocopia en cuanto al tamafio,
color, materiales o papeles brindaba a la creacion e innovacion artistica en general.
Las fotocopias pasaron por ser “Utiles de trabajo” como, por ejemplo, reconocia el
disefiador José Luis Tirado, un instrumento mas con el que conseguir diversos resul-
tados y distanciarse del método pictorico; una forma de ensayar y encontrar colores
y casualidades en el caso de Luis Gordillo, o el soporte basico para la creacion como
en el artista catalan Pere Noguera, uno de los creadores que mas experimentaria con
el Copy Art. Este convirtié, definitivamente, a la fotocopia en un medio de expresién
artistica autonoma e independiente. Expuso su trabajo sobre las metamorfosis de di-
versos objetos por accion de la oxidacion en “Metronom”, una galeria de Barcelona
fundada por Rafael Tous, que se dedicaba a las artes marginales y que fue clausurada
en 1984; en ella se habia expuesto un trabajo colectivo en vivo realizado con fotoco-
pias por los alumnos de la Escuela Elisava.

Por el afio 1983, Luisa Rojo se encontraba inmersa de lleno en la manipulacion
de la imagen y las fotocopias. Las posibilidades que le brindaban eran muchas, pese
a las objeciones puestas por los puristas a este tipo de trabajos, incluidos los propios
fotografos. A lo largo de este afio prepard la exposicion “M-30" (galeria Moriarty,
Madrid, 1983 y Spectrum, Zaragoza, 1984), en la que participd junto al pintor Pablo
Marquez.

La escasa tecnologia y la dificultad para encontrar fotocopiadoras en color de alta
calidad redujeron considerablemente los limites y posibilidades que brindaba ini-
cialmente, y afect6 irremediablemente a su implantacion, extension y consolidacion
en Espafia, como declaraba Gabriela Cafas (1984: 41) en un articulo a proposito de
la exposicion “M-30”. Asimismo, recalcaba que habian sido muy pocos los que, se
habian adentrado en este terreno. De hecho, esta muestra era la tercera protagonizada
por artistas que experimentaban con la nueva estética de las fotocopias. La razon,
explicaba Canas, no era un problema de estrechez ideoldgica, sino una limitacion
técnica. En Espana resultaba muy dificil encontrar fotocopiadoras en color que per-
mitieran reproducciones de alta calidad.

Luisa estuvo preparando este proyecto a pie de calle y convirtio a la fotocopia
en el personaje principal. En el proceso que respondia mejor que ningtn otro a su
entusiasmo por alterar las imagenes. Fijo su mirada nuevamente en la gente y el es-
pacio urbano de la ciudad, retratando, incluso, atropellos y muertes en las calles. En
realidad, este trabajo habia comenzado casi dos afios antes con las imagenes de ges-
tos y gente en la ciudad que habia expuesto en la muestra “Artistas para la libertad”
(Centro Cultural de la Villa de Madrid, 1982). El trabajo para “M-30" fue expuesto a
modo de collage y realizado con Cibachromes fotocopiados a blanco y negro y mon-
tados sobre un carton gris de 2x3 metros.
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El componente ludico estaba, indefectiblemente, asociado al Copy Art, lo mismo
que la técnica del collage, dado que permitia a la artista jugar ilimitadamente con las
imagenes y la fotografia. Con este trabajo Rojo afianzaba sus intereses artisticos y lo-
graba representar con crudeza las experiencias y las sensaciones en la relacion, a ve-
ces tragica e inevitable, entre la ciudad y el hombre. La fotocopia junto al rotulador,
la acuarela y la fotografia fueron suficientes para que ésta y el pintor Pablo Marquez
retrataran, individualmente, la fisonomia derivada del asfalto y la calle: “(...)No im-
porta, explicaba Pablo Marquez (1984), tanto si vence el asfalto o la vegetacion in-
vade timidamente al ciudad. En cualquier caso, el hombre convive con ambos y es
capaz, ain con animo de critica, de hallar sus valores estéticos y de mostrarlos...”.
Ademas, ambos creadores dieron un paso mas. El hecho de que una fotocopia costara
dos pesetas significaba una decidida apuesta por la necesidad del abaratamiento del
arte. Pablo Marquez declard: “(...)de cada original expuesto en la muestra hacemos
una carpeta con fotocopias retocadas, trabajadas, sobre el mismo tema. Cada una
puede ser adquirida por 1.500 6 2.000 pesetas” (MARQUEZ, 1984).

Poco después, Luisa particip6 en la muestra “Cinco fotdgrafos del color” (galeria
F. de Atenas, Grecia, 1984). En esta ocasion, expuso imagenes abstractas de ruptura
a media imagen, Cibachromes de colores primarios muy lavados e iméagenes helio-
graficas sobre gestos de mujeres. Era la primera vez en la que la imagen de la mujer
se convertia en la protagonista Uinica de su obra. Recurria para ello a una gramatica
visual muy transgresora con los materiales, y a unas obras de gran tamafio, 2x4 me-
tros, reproducidas en un plotter de arquitecto sobre papel Milar y colgadas del techo
de la sala a media altura. Todo ello reforzaba la reflexion personal de la artista con
respecto al sentido trascendental de ser mujer en el mundo y el papel esencial que
¢ésta desempefia en cuanto a la mision de transmision de valores y herencia cultural:
“Nunca he retratado a la mujer mostrando sus penurias. He querido representarla
en todos los ambitos, pero nunca como una imagen lastimera sino como Mujer con
mayuscula, aunque algunas veces tratara un tema penoso” (ROJO, 2011). En reali-
dad, esta actitud de exponer los temas sin una crudeza explicita es una constante en
su trayectoria: “Cuando monto una exposicion y cuento una historia me gusta ser
respetuosa. Y mostrar lo que quiero, asi como abrazandoles, dandoles carifio y amor
para que entren en lo que cuento y se lo lleven puesto en la cabeza” (ROJO, 2011).
Pablo Marquez comentaba algo parecido a estas palabras de la artista con motivo de
Besos (1993): “Luisa nunca nos ha golpeado. Su vida, como la de todos ha pasado
por momentos dificiles pero ni en los de mayor debilidad cuando a veces el arte nos
sirve como descarga de la amargura que llevamos dentro, ella nunca se ha permitido
ese gesto, de egoismo, por el cual nos hubiera trasladado sus fantasmas y esto nunca
ha sido asi por un ejercicio de disciplina sino como algo que brotaba de ella incons-
cientemente...” (MARQUEZ, 1993: 4).

Atrapada en el proceso de manipulacion de imagenes generadas, entre otros, por
las maquinas fotocopiadoras participa en la muestra colectiva “Procesos. Cultura y
Nuevas Tecnologias” con la que se inauguraba en 1986 el MNACRS, en aquel enton-
ces Centro de Arte Reina Sofia. Estuvieron invitados por Marisa Gonzélez, comisaria
del apartado de Electrografia y participante en la misma con la obra Metamorfosis.
Naciendo, una pintura a la luz de materiales organicos transformados con fotocopia-
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dora de color Canon, los siguientes artistas: el Equipo AC (J. R. Alcala y F. Canales)
que presentd la obra Rueda y homenaje al barroco, un ensamblaje de fotocopias
Canon NP 400 monocolor de 1985; ambos eran los autores de un libro sobre electro-
grafia y habian participado en la Bienal de Copy Art celebrada en Barcelona en 1985.
Cejar con la obra Retrato electrografico, una electrografia con Xerox System 125,
rayos-x y fotocopiadora Canon realizada en Paris en 1985. Paco Rangel, autor autodi-
dacta que trabajaba en Copenhague y premiado en la Bienal de COPE-Art. Barcelona
de 1985, presentd Crucifixion, una impresion electrografica mediante disolventes de
1985. Ricardo Cristobal con Homenaje a Shwarzkogler, una fotografia procesada en
Xerox con retoques sintéticos; Cristobal habia participado en la bienal de Sao Paulo
1977. Pere Noguera con Objetos. Obra Documento, una fotocopia tratada. Y Luisa
Rojo, que participd, entre otras, con la obra Sombreros (1986), una fotocopia helio-
grafiada y coloreada con aerdgrafo sobre papel hialino, una especie de acetato.

En este trabajo se consolidaban varias de las aportaciones de Luisa Rojo a la
fotografia experimental espafola: por un lado, la busqueda de un lenguaje propio a
partir de los procesos electrograficos de la imagen como obra tnica y basado, ma-
yormente, en su fragmentacion, acompafiada por una huida de los colores primarios,
que nunca le habian interesado demasiado, a favor de los colores “lavados”. Y por
otro, la presencia significativa de la imagen de la mujer, representada en esta ocasion
con fotografias de gestos producidos bien en el rostro, bien en el cuerpo de gran ta-
mafio, 120x120 cms y 2x3 metros. Con motivo de esta exposicion se celebraria en
casa de la artista una reunion con creadores proximos a la manipulacion fotografica
y tecnoldgica. Muy poco tiempo después, la muestra itineraba a la galeria Spectrum
de Zaragoza, espacio donde Marisa Gonzalez, expondria su obra un afio mas tarde.

De esta manera, Luisa Rojo prosigue su andadura por las rupturas y manipulacio-
nes de las imagenes. Este mismo afio produce la serie Cebras (1986). Se trata de un
conjunto de fotografias sobre los pasos de cebra y la gente en movimiento. De entre
todas ellas, me confiesa, hay una que atn le sigue fascinando, la que realizé en Arlés
en 1983 (fig.1), y en la que puede verse de forma seriada y fragmentada la pierna
andando de una mujer con la falda en movimiento. Esta fotografia analdgica, al igual
que el resto, fue realizada a partir de un negativo de 35 milimetros de blanco y negro.
Seguidamente, la fotocopid en papel hialino y pintd con aerografo en los tonos lava-
dos tan caracteristicos de la artista.

Se trata de una imagen fundamental hasta la fecha de hoy, y convertida por la ar-
tista en recurrente en varios de sus montajes fotograficos: ”’La idea era ver una mujer
decisiva, tirando para adelante y con energia. No fue mi intencion poner una mujer
coja ni desequilibrada” (ROJO, 2011). Insistir en este aspecto porque, tal y como me
explica Luisa Rojo, en varias ocasiones se ha sefialado que esta imagen era una espe-
cie de metafora del desequilibrio.

El hecho de transformar radicalmente con la fotocopia el aspecto original de las
imagenes de los pasos de cebra obedecia, claramente, a dos propoésitos: primero, su
ampliacion hasta los casi dos metros exigia al espectador una mirada diferente de la
obra; el publico solo podria identificar los fotogramas iniciales desde una distancia
determinada. Segundo, satisfacia su espiritu mas warholiano, a saber, su pasion por
el grafismo y la estética del trazo.
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Figura 1. Pies. Serie Cebras, 1986. (cortesia de la artista)

Las ampliaciones, las fotocopias de tinta, las transferencias quimicas, los papeles
eran los elementos y materiales con los que habitualmente esta artista componia sus
montajes. Tales instrumentos le permitian ampliar, con un coste sensiblemente redu-
cido, los tamafios de sus trabajos hasta incluso mas de 2 metros. Algo impensable si
se tratara de una obra en papel baritado: “Si ampliaba en soporte fotografico baritado
me arruinaba y encontré contando lo mismo un procedimiento mas barato con un
resultado y una textura que de otra manera no podia lograr. Tenia que jugar con la
economia” (ROJO, 2011).

Como hemos visto hasta ahora, el trabajo experimental de Luisa Rojo propone
una reflexion sobre la vida y la muerte, donde la mujer, a la que siempre ha defendido,
empieza a cobrar un protagonismo vital. Concluye asi, la que podriamos denominar
como su etapa inicial en la que equilibra de forma magistral su interés por traspasar
las limitaciones impuestas por las maquinas y los soportes con una obra, donde las
repeticiones y el desdoblamiento de las imagenes inciden en su busqueda personal de
la expresividad —basicamente la fuerza gestual del rostro-, y en apurar la medida de la
imagen. De esta manera, da paso a una segunda etapa que llega hasta nuestros dias en
la que consolida sus intereses iniciales bien conceptuales, prosigue con la fragmen-
tacion y manipulacion de imagenes, como tematicos, la problematica del ser humano
y la imagen representativa de la mujer, ademas de incluir en su repertorio bodegones
y paisajes. De igual manera, asienta formalmente sus intereses estéticos: el gusto por
La Bauhaus, el Arte Pop y el cine aleman de las décadas 50, 60 y 70.

La década de los noventa representa un trabajo constante con los hialinos, el ae-
rografo y las fotocopias. No obstante, el inicio de la misma serd importante, porque
aborda nuevos propuestas graficas como el sentido de la serie.

Su obsesion por el cine le lleva a emprender un trabajo, “Bolero a dos” (Sala
Juana Francés, Zaragoza, 1990-1991), donde establece un paralelismo entre la era del
Renacimiento y la década de los 90 a partir de dos mitos tragicos: Marilyn Monroe
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y Romy Schneider. La idea de la artista era realizar a estas dos mujeres suicidas una
especie de funeral, “un canto a la vida, un reconocimiento” (ROJO, 2011). Para ello
prepar6 una escenografia sobre la claraboya del techo de la galeria, donde coloc¢ fo-
tocopias en blanco y negro sobre papel cebolla, y en medio de la sala trazé un circulo
con cirios negros. La presencia del Arte Pop resultaba evidente no so6lo por el motivo
fotografiado, sino también por el modo de representarlo. Luisa Rojo interpretaba de
forma muy singular la estética Pop al prescindir de la consabida planitud de la imagen
e imprimirla de una narratividad sugerente y personal con la que invitaba al especta-
dor a seguirla. Eduardo Momeifie (1990: 20-21) escribiria un interesante texto sobre
la puesta en imagen de Luisa del que he extraido las siguientes lineas: “(...)Todo
aquello que la fotografia representa no existe aisladamente. Los objetos hablan en su
relacion con otros, viviendo en un tiempo y en un espacio, e insertados en un contexto
cultural que los define. Desde la vision fotografica, aquella que los hace presentes
pero que no les pone nombre, o por la mano que los apunta con el dedo aislandolos
asi de su contexto. Es la intencion quien finalmente juega con la significacion de las
cosas”.

La autora incluy6 en sus fotografias una textura nueva, las rayas de las imagenes
televisivas. La dificultad de este trabajo era basicamente técnica. Comenta que para
hacer las fotografias de las imagenes que emitia el televisor tuvo que ayudarse de
un tripode, ademas de utilizar distintas velocidades para evitar los cldsicos barridos.
Algunas de estas imagenes fueron tomadas a color en 35 milimetros para después
ser pasadas, bien a Cibachromes o a un material similar de Fuji, bien directamente a
papel de serigrafia, donde las tintas proporcionaban a los trazos de la imagen el punto
importante de grafismo que buscaba la autora. Con este trabajo, la artista ahondaba en
su preocupacion historica por los limites entre la abstraccion y la figuracion, asi como
por el trabajo en serie y la imagen repetida. La cualidad repetitiva de la fotocopia la
encontraba ahora en la pantalla del televisor. Y de la misma manera que convirtio a la
primera en soporte artistico, lo hara ahora con la segunda.

La television en si misma, al igual que las imagenes mediaticas de las estrellas
del cine que reproducen son convertidas en objetos fotografiables. No le interesa la
imagen real de estos idolos, sino la imagen que arroja de ellas la sociedad de masas
y el medio que les consume, el televisor. En definitiva, se trababa de una profunda
reflexion sobre el hombre y la actualidad contemporanea: “Pienso que estamos vi-
viendo en una época que tiene conexiones estrechas con el Renacimiento, como en
este periodo de la historia, en nuestro siglo, se estan alumbrando y cuestionando
problemas muy importantes. Las diferentes ciencias y también las artes adquieren
un caracter global e interdisciplinar, los artistas estan mantenidos hoy como ayer por
los nuevos mecenas, los capitalistas y banqueros. Hoy también la clase privilegiada
econdomicamente pretende diferenciarse por el gusto estético de poseer o coleccionar
Arte, sino exterior de privilegio, mandan a los artistas organizar y disefar sus fiestas
y banquetes como sello que marca la diferencia. El parangén sigue estableciéndose,
desaparece en el hombre el sentimiento de dar culto a lo divino y en el producto de
la crisis y el cambio se manifiesta el culto a lo diaboélico, a lo negro, a lo negativo,
hace su entrada la magia negra, lo oculto. El fantasma de la peste —el Sida- hace su
aparicion amenazando y amedrentando al hombre del siglo XX (ROJO, 1990).
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Por estas mismas fechas realiza un proyecto para la muestra “Nueve Fotografos
Aragoneses de los 90” (fig.2) celebrada en el Museo Provincial de Zaragoza (1990)
e itinerante por las ciudades de Huesca, Teruel y Pamplona. En la exposicion parti-
ciparon, ademas, Pedro Avellaned, Rafael Navarro, Gonzalo Bullon, Rafael Buisan,
Angel Carrera, Jacinto Esteban, Javier Inés y Antonio Uriel. Luisa expuso una serie
de imagenes urbanas sobre la calle en las que se veia a individuos deslizandose por
un pavimento fragmentado; metafora, una vez mas, de la fractura que vive el ser hu-
mano en el mundo contemporaneo. En esta ocasion se valié de un recurso puramente
fotografico, el picado, para sumergirse en la abstraccion fotografica deformando la
imagen de la figura humana. Las fotografias en blanco y negro de los gestos y el
movimiento de brazos y piernas de la gente caminando por el asfalto habian sido
tomadas desde una ventana y montadas a modo de friso de 1x2 metros a partir del
ras del suelo.

Figura 2. 2. 90, 1990. (cortesia de la artista)

En 1991, fue invitada por la Casa Polaroid para realizar el estilismo de sus nuevas
peliculas color y placas blanco y negro. Recuerda de forma divertida la presentacion
que tuvo lugar en el Florida Park, y en la que lleno la fuente de la entrada con flores
cortadas que iban cayendo. Me cuenta que visti6 a dos modelos con un traje de torero
y un manton de Manila respectivamente, y que dispuso varios capotes en el interior
del hotel, entre los cuales habia instalado sus fotografias: una serie de sutiles bode-
gones y poéticos paisajes. Dos géneros, a partir de entonces, en los que posaria su
mirada.

En este punto del uso de la Polaroid, una marca de lenceria le encarga una serie de
fotografias sobre torsos y espaldas femeninas, que utilizara como material de trabajo
a partir del cual investigar acerca de la gestualidad del cuerpo femenino. Se trataba de
una serie de Polaroids reproducidas en placas de 6x4,5 centimetros convertidas unas
en Cibachromes de 60 y 80 cms, y otras en transferencias sobre papeles de grabado
por via de las tintas o de las gelatinas de las propias Polaroid. Expuso el trabajo en
“I love you polaroid” (IV Bienal de Fotografia de Cérdoba, 1991). Recientemente ha
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realizado con esta camara un interesante documento sobre las fiestas tradicionales de
Cetina titulado: La danza de la muerte (2011).

-~

Figura 3. Beso. Serie Besos, 1992. (cortesia de la artista)

El trabajo con la lenceria y el cuerpo femenino revelaba el interés de la autora
por materializar las sensaciones. Un objetivo que culmind en la serie titulada Besos
(1992, fig.3). A mi juicio, unos de los trabajos mas interesantes y que mejor represen-
tan a esta artista.

Esta serie la formaban varias imagenes de cabezas humanas besandose,
Cibachromes y Polaroid manipulados, donde el objetivo era mostrar la ruptura total
de la imagen: “Queria el gesto, no el sexo” (ROJO, 2011). El hecho de recurrir a un
formato grande obedecia, exclusivamente, al deseo de la autora de enfatizar la sensa-
cion del beso y de la luz, elemento fundamental en su creacion: “Con la luz hago este
arte de la fotografia que es el arte de las sensaciones y del sentir que radica principal-
mente en la intuicion. La estética de la luz es la de la sensacion sin filtros. La imagen,
va desde un fragmento en el espacio, directamente al cerebro, sin filtros. Una super-
ficie fotografica es el espacio de un suefo que se ve y queda en el cerebro con la luz,
gracias al sentido de la vista” (ROJO, 1998). Estas imagenes pudieron verse en Arco
93, en la galeria Magda Belloti (Cadiz, 1993) y en la V Bienal de Cordoba (1993).

“Besos” representa la culminacion del lenguaje multidisciplinar de Luisa Rojo.
Un trabajo en el que las formas se disuelven definitivamente en una sinfonia de colo-
res y de formas sutiles procesadas y alteradas mecanicamente por medio de la amplia-
cion y la ruptura. El resultado no puede ser mas inspirador. La fragmentacion de estas
cabezas cobran sentido en el mismo instante en que fisicamente se funden sus bocas
en un beso. En esta misma linea experimental acerca del gesto y la sensacion, cabe
mencionar otro trabajo sobre el rostro, Fragmentos (1992). Imagenes de gestos rotos
y vueltos a unir. La ruptura es ya la fuente vital de la que emana, sin duda alguna, la
fuerza técnica y expresiva de esta artista, que renace cuan ave fénix una y otra vez.

Si hay algo que destaca sobremanera en esta autora es, sin duda alguna, su animo
de protesta que delata su condicion de luchadora nata: “Casi siempre he protestado y
hubo una fecha en la que protestaba por todo” (ROJO, 2011). En el Circulo de Bellas
Artes de Madrid particip6 en “La crisis no existe”, exposicion celebrada en 1993 con
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motivo de la crisis econdmica acaecida en 1992. Llevo una serie sobre las esculturas
de ranas de las fuentes de la Granja de San Ildefonso. Eran fotografias en las que las
ranas aparecian bien con las bocas abiertas, las garras amenazantes o con so6lo me-
dio ojo. Y las mezclo todas en un gesto personal para, explica, “atrapar la protesta”
(ROJO, 2011). El montaje fue espectacular y en consonancia con su protesta. Para
ello coloco las fotocopias vegetales en blanco y negro y en color de las ranas y sus
gestos delirantes sobre un ventanal traslicido: “La fotografia es la luz, jugar con la
luz con todo lo que eso significa y dice, que es mucho y eso te permite usar todos los
soportes, que en este momento hay en el mercado, que también son muchos” (ROJO,
2011).

Con el mismo animo de protesta realiza la serie Claveles (1996, fig.4), presentada
por vez primera en la galeria Spectrum (1996): “Me vino a la cabeza la revolucion
y de ahi investigué el clavel como planta, como se llamaba, su nombre en latin que
inclui en algunos fotogramas y empecé a mirar, a preguntar y descubrir que el cla-
vel lo trajo a Espafia Carlos V, cuando recibi6 en la frontera a Isabel de Portugal
para casarse y se lo encargo a los navegantes que lo trajeron de Irak. El hecho de ir
descubriendo todos estos nuevos datos me hizo reorientar el trabajo y monté en la
Spectrum un mapa mundi fragmentado, donde se veia Espafa y Africa en una pared
de 3x6 metros con fotocopias de una atlas en blanco y negro y llené toda la pared. En
el medio de ésta coloqué los claveles” (ROJO, 2011). Este trabajo fue expuesto pos-
teriormente en “Metamorfosis de la Luz” (1998). Un proyecto subvencionado por la
Embajada de Espafia y resultado de una cooperacion entre el Instituto Cervantes y la
Sociedad Germano-Ibero-Americana de Schleswig-Holstein en el que también parti-
ciparon: Pablo de Jevenois, Javier Vallhonrat y Juan Pedro Pérez Pardo. El Instituto
de Lengua y Cultura Espafiola de Hardenbergstrasse fue su primera sede durante los
meses de abril y mayo.

)

Figura 4. Clavel. Serie Claveles, 1996. (cortesia de la artista)
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Las mujeres han sido un tema de representacion recurrente a lo largo de la his-
toria del arte. En 1994, se celebra en la Fundacion Telefonica de Madrid la muestra
“Mujeres”. Este fue un proyecto en el que unicamente participaron creadoras: Marga
Clark, Ouka Leele, Ana Torralba, Montserrat Santamaria, Ana Casas, Marta Povo,
Isabel Mufioz, Rosa Mufioz y Luisa Rojo. Estuvo comisariado por Rosa Olivares.
Pretendia mostrar un cambio de signo en la imagen femenina, mayormente construi-
da y definida por la mirada masculina. Luisa Rojo presento la serie Nirias (1994). Un
conjunto de cinco espléndidos retratos con los que se representaba a la mujer durante
la etapa de la crianza. Esta fue contemplada desde el nacimiento, con la imagen de
un bebé durmiendo placidamente, seguida de la infancia con el rostro sonriente de
una nifia de dos afios, hasta llegar a la adolescencia mas incipiente con el bellisimo y
enigmatico rostro de Nifia pintada (fig.5). Sus fotografias se convirtieron en sensa-
ciones propias de esta etapa; el tiempo en el cual se transmite la esencia de la vida. Y
vida era, precisamente, lo que se sentia al contemplar sus fotografias. Lo cual resulta
igualmente reconocible en el abanico personal, y vitalista que componen el resto de
sus propuestas creativas con las que nos sumerge en todo lo importante que la vida
representa.

Figura 5. Nifia pintada. Serie Nifias, 1994. (cortesia de la artista)

Se inicia aqui una larga etapa en la que la exploracion del tema femenino se con-
vertira en una constante. En 1996 realiza la obra ;Para quien Europa? (fig.6). Se
trata de una relectura de la obra de Pedro Pablo Rubens “El rapto de Europa” (1628-
1629). Un trabajo en el que la fotocopia y la fotografia se funden en una espiral de
sugerencia visual del mundo femenino. La imagen pudo verse anos mas tarde en
“Mujeres. Mujeres. Miradas de mujer. Mujeres miradas” (Fundacion Caja Castellon,
2003). Una exposicion que, explicaba su comisaria Martine Soria, queria recordar
que las mujeres existen también por la mirada de los otros.
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Figura 6. Para quien Europa. Serie Rapto de Europa, 1996. (cortesia de la artista)

“Memorial Book” (1998) fue una iniciativa comun del Instituto de la Mujer y
la Asociacion Cultural Stanpa organizada por la Fundacié Cultural de La Caixa de
Terrassa en torno a las relaciones entre el libro y las diferentes consecuencias artis-
ticas que de el extraian veintiuna artistas: Sonia Abrain, Ana Aragiiés, Eva Armisén,
Serafina Balasch, Pilar Catalan, Pilar Dolz, Isabel Fernandez, Elvira Fustero, Ana
Nandq, Sara Garcia, Maria Cristina Gil, Concha Jerez, Maribel Loren, Pilar Moré,
Paloma Navares, Silvia Pagliano, Ana Pérez, Teresa Ramon y Pilar Viviente. El pro-
yecto, al igual que lo habia hecho antes “Mujeres”, queria acentuar el papel de la
mujer, en este caso como transmisora y nexo de lenguajes. Todas ellas entablaron
una relacion personal con el caracter tactil y visual de los libros, transformandolos
en objetos artisticos Unicos o en pequefias instalaciones. Luisa escribia el siguiente
texto al hilo de su imagen formulada a través de la luz y la poesia: “Pienso, creo que:
la luz crea espacio, la luz en si misma tiene vida, por su magia podemos transfigurar
lo ordinario en sublime, el arte de la creacion con la luz es eminentemente objetivo/
descriptivo. El arte de la luz es una fuente inagotable de creacion. Las fotografias son
superficies en el espacio de un mundo que continta en todas las direcciones, mas alla
de los limites de las imagenes” (ROJO, 1998). La muestra cont6 con la conferencia
inaugural de la escritora Magdalena Lasala.

Dificilmente podemos encontrar en la actualidad artistas que produzcan obra tni-
ca. Luisa Rojo es una de ellas. Esta particularidad, hoy en dia excepcionalidad, expli-
ca su pasion por el Cibachrome. Confiesa que, en parte, se debe a su permanencia: el
proceso quimico realizado con productos minerales hace que la emulsion sea mucho
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mas permanente, y que la imagen permanezca inalterable, incluso, sin marco. Es un
soporte que ha intervenido mayormente y al que ha llegado a desprenderle parte de
su emulsion por via de la intervencion directa con un cuter sobre el papel plastico.
En consecuencia, su obra tiene un aspecto experimental muy marcado. Cualquier
objeto, proceso, técnica, material es susceptible de ser manipulado: “Me encantan las
manipulaciones antes de hacer la toma o después. Con ellas es como mas a gusto me
siento... una manipulacion en la que el color se ha alterado, otras en las que el trazo
final se ha convertido en una trazo corto. La manipulacion aplicada en distintos so-
portes. A gusto me encuentro cuando logro sacar en plano lo que tengo, la sensacion,
la sinestesia, en la cabeza y en la quimica... cuando consigo sacar eso, jay! Digo, esto
era” (ROJO, 2011).

No es extraiio, por tanto, las multiples uniones entre materiales “tocables” y bara-
tos con otros de caracter “noble” y permanente como el Cibracrome. La serie Comida
(2001, fig.7) es prueba de ello. Este trabajo, al igual que Claveles, fue otra serie pro-
testa, pero también un reconocimiento del papel de la mujer. Esta vez por la falta de
alimento en el mundo: “Me gusta plasmar aspectos de la vida. He llegado a esto por
lo que hay en la prensa, por lo que nos rodea, por protestar contra algo que esta tapado
por otras cuestiones menores y que es uno de los lados tristes de estos principios del
siglo XXI. Todos teniamos que ponernos serios ante este tema” (ROJO, 2011).

El punto de partida para esta nueva serie fue un texto que escribi6 tiempo atras:
“COMIDA, NO QUIERO CERA, QUIERO COMIDA, NO QUIERO CERA,
QUIERO COMIDA, NO QUIERO CERA, QUIERO COMIDA, NO QUIERO
CERA, CERA, PARAFINA, SUSTANCIA SOLIDA Y BLANCA FUSIBLE, QUE
SE OBTIENE DESTILANDO PETROLEO O MATERIAS BITUMINOSAS
NATURALES, CERA, SUSTANCIA SOLIDA Y BLANCA SEGREGADA POR
LAS ABEJAS PARA CONSTRUIR LAS CELDILLAS DE LOS PANALES,
ABEJA, INSECTO...” (ROJO, 2001).

El proyecto fue concebido como una instalacion contenedora de: fotografias con-
vencionales de los afios 40 y 50 compradas en el Rastro y Polaroids manipuladas;
fotografias de penumbra, penuria y hambruna tomadas de la pantalla del televisor
que reflejaban el horror de los cuerpos, casi sin vida de los prisioneros en los campos
de concentracion; fotocopias tratadas, textos cargados de mensajes y sugerencias de
ruego y protesta; manos de cera y exvotos, que ain se encuentran en las iglesias,
comprados en la calle Toledo, y objetos varios como vasos, tejidos, parafina, alfileres,
papel hecho a mano, espejos, cintas y comestibles como garbanzos y aceite.

La sinestesia jugaria aqui un papel fundamental, porque Comida debia conmover
nuestros sentidos. Para sugerir la penuria recurri6 a la imagen de una mujer con nifio
construida a base de cristales: “Una especie de mujer traslicida. Lo hice con cristales
y fotografi¢ la composicion que debia sugerir un cuerpo femenino. Cristales para
dar fragilidad, cuando no se tienen posibilidades” (ROJO, 2011). Por otro lado, los
desnudos femeninos dulcificaban el conjunto, y las imagenes calidas de color sepia
transmitian la impotencia y el dolor padecido por la mujer al no tener nada que dar
de comer a sus hijos.
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Figura 7. Comida. Serie Comida, 2001. (cortesia de la artista)

Tras este trabajo, la autora continua preocupada por el entorno que impide al indi-
viduo gozar de libertad. Alas rotas (2002, fig.8) incide sobre este concepto. Partiendo
de unas plumas desarrolla un trabajo a base de series fotograficas, recordatorias del
Arte Pop, que evocan la fragmentacion y ruptura del ser humano: “(...)Si alguien tie-
ne fortaleza puede tirar hacia delante, pero si le han cortado las alas en la etapa de la
crianza, le han arrebatado todo aquello que tiene que tener el ser humano, inteligen-
cia, intencidon. Todo aquello que dan los sentimientos y que proporciona estabilidad
y fuerza. Por eso vive con miedo, encogido, no se atreve a hablar... Esto era Alas
rotas” (ROJO, 2011). Las plumas fueron fotografiadas en una combinatoria infinita,
manipuladas, retocadas y ampliadas hasta 2x2 metros para inspirar, ademas de un
ritmo seriado la sensacién de movimiento y libertad. A lo que se sumaron los colores
que, atn velados, recordaban la bandera republicana, y un texto manuscrito sobre los
acetatos que recubrian la imagen digital y atrapaban algunas plumas reales.

La serie fue presentada en la sala de exposiciones del Ayuntamiento de Boltaiia,
con motivo de la primera edicion del Festival Fotografico Huesca Imagen. El resul-
tado fue un conjunto fotografico en el que todo quedaba perfectamente integrado. Un
paso mas de la artista en la consecucion fotografica de la experiencia sensible a partir
de un material de trabajo extraido de la vida y los sentimientos.
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La trayectoria artistica de Luisa Rojo revela un viaje infinito que le lleva de la
imagen a la fragmentacion de forma ciclica. “Péiname, despéiname” (2003, fig. 9), un
trabajo que pudo verse en la edicién de Entrefotos 03, es una prueba mas de esta espi-
ral. Aqui retorna a la fragmentacion con fotografias, algunas de ellas fueron tomadas
de las mujeres que aparecian retratadas en las obras del Museo del Prado. Fotografias
de rostros, gestos y cuerpos para suscitar la sensacion de tocar: “La idea que va impli-
cita en el titulo del trabajo era que la gente viera el sentido del tacto a través del gesto
que nos lleva a tocarnos el cabello” (ROJO, 2011).

Y de nuevo el montaje, sumamente cuidado, plantea fotografias e instalaciones
con objetos relativos al cabello y varios fotogramas realizados con coletas directa-
mente. Para su realizacion colgd fotografias en una caja de metacrilato, a modo de
tocador, y la llen6 de objetos propios del pelo pasadores, horquillas, peinetas. Todo
ello acompafiado de un texto de Séneca extraido de la obra De la brevedad de la vida
(55 d.C.), incluida en su obra Didlogos.

Figura 9. Péiname. Serie Péiname, despéiname, 2003. (cortesia de la artista)
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Otra de sus protestas fue contra la Iglesia. La titul6 “Quitapesares” (2007, fig.10).
Este trabajo gir6 en torno a la imagen del dios romano Mitra, dios de la luz solar,
“para que no me cerraran la exposicion” (ROJO, 2011), me explica riendo. El titulo,
no exento de sorna, hacia referencia a la expresion andaluza empleada para describir
el consuelo o alivio por la pena. Esta fue su manera de protestar contra la institucion
eclesiastica. La artista realiz6 una serie de composiciones y collages digitales repro-
ducidos en giclée con imagenes de mitras y procesiones.

Figura 10. Mitra. Serie Quitapesares, 2007. (cortesia de la artista)

A finales de 2009, Luisa Rojo va a ser el alma mater junto a Marie G. Alquier y
yo misma del proyecto colectivo titulado “Patata 21+1”, que pudo verse en la Galeria
Rafael Pérez Hernando (2008-2009) y en el Palacio de la Merced (Cérdoba, 2010).
Fue proyectado y realizado para visibilizar en el mundo del arte la declaracion de la
ONU del 2008 como Afio Internacional de la Patata. 21 + 1 artista contemporaneos
planteaban la relacion que existe entre la realidad objetiva de la patata y la percepcion
emocional del objeto en si mismo. Un objeto donde el espacio y el tiempo se fundian
en la raiz de la intuicion. Luisa Rojo presentaba una fotografia, que una vez mas
aludia al gesto: una patata partida por el centro por un cuchillo, que representaba las
variopintas amenazas que habitan en nuestra la ciudad.

Recientemente ha colaborado en el proyecto “Mujeres. Doce Fotografas”
(Spectrum Sotos, Zaragoza, 2012). Una exposicion sobre las mujeres de mediana
edad invisibles para la mayor parte de la gente, y sin embargo, muy presentes en
todos los ambitos de la vida. Esta muestra se ha organizado a partir de la recien-
te publicacion del libro de Margarita Barbachano, Mujeres en la edad invisible. Su
participacion ratifica una vez mas el espiritu innovador de esta artista, gestado como
vimos en las décadas setenta y ochenta, con el que abander6 una corriente creativa y
experimental, que confiaba plenamente en la fotografia como una disciplina artistica
independiente y multidisciplinar.
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6. Conclusiones

Indiscutiblemente, el trabajo de Luisa Rojo resulta fundamental, al igual que enri-
quecedor, para la historia y el lenguaje de la fotografia espafola. Sus aportaciones al
respecto ponen de manifiesto su capacidad para alcanzar un estilo artistico de extraor-
dinaria personalidad, que refleja la constante voluntad de la artista por encontrar a tra-
vés de la via experimental nuevas formas graficas de expresion con las que interpretar
con ironia y critica la naturaleza cambiante del mundo que le rodea. Pero también,
porque este proceso de observacion lo concibe como multidisciplinar, teniendo cabi-
da, igualmente, tanto las nuevas tecnologias, como la pintura, la ceramica, el graba-
do, etc. En consecuencia, podemos afirmar que la obra de Luisa Rojo representa una
obra de gran valor inscrita en la corriente de la fotografia experimental, una tendencia
en la que han trabajado otras grandes artistas como Marisa Gonzalez, igualmente
pionera en el uso de las nuevas tecnologias y sistemas generativos.

Resulta habitual encontrar a Luisa Rojo trabajando al mismo tiempo en dos obse-
siones, ideas en realidad, que no desaparecen hasta que las desarrolla y materializa.
En este proceso, como ya hemos visto, la inclusion de objetos, textos, papeles, etc.
contribuyen a eliminar cualquier tipo de limitacion o restricciones a la expresividad.
E igualmente, refuerzan el mensaje con multiples sugerencias. El uso de la técnica es
muy importante en su trabajo, pero tiene muy claro que ésta nunca debe subordinar
a la expresion. Tampoco, los clasicos formatos del papel fotografico. Artista de la
galeria Spectrum de Zaragoza desde su fundacion, confiesa, que este espacio abierto
para exponer vanguardia fotografica nunca le ha cuestionado nada de lo que ha pre-
sentado, ni tampoco cémo lo ha presentado.

A lo largo de su trayectoria, ha desarrollado una obra unitaria, coherente e inno-
vadora, siempre respetuosa con la técnica, el soporte y por la fotografia en si misma,
centrada en el analisis de las transformaciones de los procesos de reproduccion de la
imagen. Sus propuestas creativas plantean problemas que afectan al hombre y a la
sociedad contemporanea.

La particularidad de su estilo, esencialmente vitalista, reside en el modo en que
nos sumerge instintivamente en el campo de la abstraccion, y articula la sinergia entre
técnica y expresion y arte y sociedad. De la misma manera, lleva a cabo una inves-
tigacion formal, que transgrede los limites de la fotografia tradicional, e interpreta
al mismo nivel forma y contenido. Sobre ambos, la fotocopia y el color interactian,
recalando, una y otra vez, en el sentido critico e irdnico de la repeticion variada de la
imagen unica. Cabe sefalar su habilidad para transformar a las imagenes en objetos
reversibles.

En la actualidad, su trabajo no ha perdido un apice de aquel deseo inicial por ex-
perimentar y manipular con la imagen fundamentado en el arte grafico de los afios
70 y 80, y evoluciona con los actuales medios digitales como las impresoras y los
escaneres, con los que fabrica imagenes directamente. Sus fotografias hablan por ella
misma: “He tratado de decir lo que queria decir con lo que tenia en el bolsillo. El
resultado a lo mejor me llevaba a una cosa un poco extrema o a veces escasa, pero le
daba las vueltas necesarias para lograr el resultado que queria” (ROJO, 2011).
Vanguardista y ecléctica a partes iguales continta cimentando su trabajo en la li-
bertad mas absoluta. La seleccion inusualmente sugestiva y expresiva de medios,
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técnicas y estilos avalan un enorme potencial creativo. El profundo deseo por la expe-
rimentacion y el atrevimiento artistico por via del mestizaje armonizan con la funcién
y los medios con los que elabora el arte, y cuestiona el significado de las imagenes.
Asi es Luisa Rojo. Una inventora de historias que con amor nos recuerda, pese a todo,
que vivimos en un mundo que puede ser maravilloso. Un mundo donde el arte debe
alcanzar la cotidianeidad y los sentimientos.

7. Glosario

Cibachrome: se introduce en Espafia en la década de los 80. Es un procedimiento de
obtencion de copias positivas en color a partir de diapositivas o transparencias. Se
trata de un papel tratado de larga duracion con una emulsion de colorantes que apare-
cen en la imagen final. El resultado es una saturacion de colores.

Copy Art: es un movimiento desarrollado durante la década de los sesenta y vin-
culado al Arte Pop y al binomio arte y sociologia. El atractivo de la técnica de la
electrografia -en EE.UU Copy Art y en Espafia arte de la fotocopia- radicaba en su
capacidad para reproducir de forma barata, rapida e infinita una imagen. Se presento
como técnica donde los limites de la innovacion y la experimentacion quedaban es-
tablecidos por la tecnologia y materiales aplicados que ponian el arte al alcance de
todos los publicos.

Electrografia: Marisa Gonzalez denomina Electrografia a los trabajos realizados
con ciertos instrumentos para la comunicacion llevados al terreno del arte, con el
uso de la fotocopiadora como base del proceso creativo. En Europa, Estados Unidos
y Canada, el movimiento comenz6 en los afios 70: los artistas, atraidos por la inme-
diatez y los bajos costes de la manipulacion electrografica, la usaron en un principio
como un recurso rompedor y desmitificador del Gran Arte, surgiendo la denomina-
cioén de Copy Art. En esa década hubo en Espaiia alguna exposicion individual y ais-
lada de gran interés. Fueron varios los artistas que, deslumbrados por el nuevo medio
y la fragilidad del soporte, se adentraron a experimentar con las fotocopiadoras: unos
como propuesta rompedora; otros con una actitud de investigacion ante este nuevo
medio, utilizandolo no sélo como una herramienta de reproduccion, sino a la bisque-
da de su lenguaje propio.

Giclée: proceso que permite hacer impresiones artisticas desde una fuente digita-
lizada utilizando una impresora de chorro de tinta a partir de fotografias analogicas.
Las imagenes generadas por camaras fotograficas, escaneres de alta resolucion o
programas de disefio e imagen digital son impresas con tintas de calidad sobre papel
100% fibra de algodon. Este proceso permite una reproduccion de mayor precision
de color respecto a otros métodos de impresion.
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