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Resumen: Esta investigacion analiza la colaboracion entre Lydia Delectorskaya y Henri Matisse a partir de
un corpus documental de imagenes tomadas en el estudio del pintor, donde se observa a Delectorskaya
interviniendo en las obras con una presencia constante y decisiva. Entre 1935 y 1954, Lydia D. registro
sistematicamente la evolucion de los lienzos, compilando en sus albumes personales fotografias y notas
propias, junto con algunas dictadas por Matisse. De forma casi inmediata, este gesto se integré en el
proceso pictoérico del estudio, permitiendo revisar los cambios que las pinceladas ocultaban, retornar a
estados previos o ensayar transformaciones radicales. Parte de esta minuciosa documentacion pictérica
fue publicada por Lydia Delectorskaya en dos de los tres volumenes previstos (1986 y 1996). Sin embargo, a
pesar de su valor inestimable, tanto estos libros como los numerosos regalos y dedicatorias que Matisse le
ofrecid siguen siendo practicamente ignorados. Entre ellos, un enigmatico dibujo —dos troncos entrelazados
dedicado a Lydia D., de 1939— revela, mediante el mito de Dafne, el estrecho vinculo afectivo y estético
que ambos compartieron durante mas de dos décadas, una relacion cuya intensidad, pese a su evidencia,
continua silenciada en la historiografia oficial.
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EN Silenced images. Lydia Delectorskaya’s
collaboration in Matisse’s studio

Abstract: This research analyses the collaboration between Lydia Delectorskaya and Henri Matisse based
on a documentary corpus of images taken in the painter’s studio, where Delectorskaya can be seen actively
engaging in the works with a constant and decisive presence. Between 1935 and 1954, Lydia D. systematically
recorded the evolution of the canvases, compiling photographs and her own notes in her personal albums,
along with some dictated by Matisse. Aimost immediately, this practice became anintegral part of the painting
process, allowing them to review changes hidden by the brushstrokes, return to previous states, or even
experiment with radical transformations. Part of this meticulous pictorial documentation was published by
Lydia Delectorskaya in two of the three planned volumes (1986 & 1996); however, despite its undeniable value,
both these books and the numerous gifts and dedications that Matisse offered her remain largely overlooked.
Among them, an enigmatic drawing—two intertwined trunks dedicated to Lydia D., 1939—reveals, through
the myth of Daphne, the intimate aesthetic and affective bond they shared for more than two decades, a
relationship whose intensity, despite its evidence, remains silenced in official historiography.
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Al escultor Manolo Hugué (1872-1945)

1. El testimonio fotografico de una colaboracion silenciada

Figura 1. Fotografia de Henri Matisse. Lydia Delectorskaya pintando sobre el Grand nu couché, 1935.
Fuente: Delectorskaya, 1986, p.24

Numerosas son las fotografias como esta (Fig. 1), tomadas por el propio pintor Henri Matisse, en las que
aparece Lydia Delectorskaya ataviada con el peto de trabajo mientras dibuja o pinta sobre una tela. En este
caso, laimagen corresponde a la pintura Gran nu couché (1935), en la que su figura es el motivo principal y, al
mismo tiempo, revela su participacion en el proceso de ejecucion de la obra.

Lydia Delectorskaya fue la ayudante y asistente del pintor desde 1932, aio en que empezd a trabajar en su
casa, hasta la muerte de Matisse en 1954. Ademas de convertirse en motivo central de innumerables obras,
paso rapidamente a participar directamente en las labores propias del taller: incluido el proceso pictorico, el
dibujo, y la composicion de los famosos collages de papeles recortados. Ella misma describio asi el alcance
de sus funciones:

[...] en veintidds afios que pasé a su lado, habia aprendido a «hacerlo todo»: sustituir a una enfermera,
auna cocinera, a una empleada domeéstica, a una ayudante de taller en todas sus variantes, ocuparme
de latipografia, de la composicion de un libro, de la revision de textos, encargarme del montaje de una
exposicion, de la correspondencia de negocios, etc., etc. (Saint Bris & Fédorovski, 1994, p. 319)

Treinta y dos anos después de la muerte de Matisse, en 1986, con la intencion de preservar su testi-
monio, Lydia publicd el primero de tres volumenes elaborados a partir de la documentacion que habia re-
copilado durante aquellos afos: L‘apparente facilité, Henri Matisse: peintures de 1935-1939 (Paris: Maeght,
1986) y Contre vents et marées, Henri Matisse: peinture et livres illustrés de 1939 a 1943 (Paris: Irus et Vincent
Hansma, 1996). Tenia previsto un tercer libro que quedo en borrador, interrumpido por su fallecimiento el 16
de marzo de 1998, a los 87 afios.

El primer volumen se abre con una fotografia (Fig. 2) cargada de indicios significativos que evidencian
su intervencion directa sobre las obras plasticas: un gran lienzo colgado en la pared, ante el cual una
mujer, encaramada a una escalera, vestida con un peto de trabajo, camiseta de manga corta y calzada
con zapatillas, trabaja en una pintura. Su rostro, girado hacia la tela, permanece oculto mientras dirige
la mirada al trazo que realiza su mano. A sus pies, dos mesas sostienen los utensilios necesarios para
pintar: pinceles, frascos de pigmento, botellas y trapos. El pie de foto atribuye la autoria de la imagen:
«Photo Henri Matisse». La mujer es Lydia Delectorskaya; la obra, un estado intermedio de La Verdure
(1935-1943).

En el volumen se incluyen también otros testimonios fotograficos tomados por Matisse que muestran a
Lydia trabajando en obras como Tahiti (Fig. 3), Grand nu couché (Fig. 1), Nature morte au coquillage (Fig. 7). La
relevancia de estas imagenes radica en que Matisse no oculta su labor, sino que la registra deliberadamente
en plena faena; un gesto especialmente significativo si se considera el escaso interés que mostroé Matisse
por el uso personal de la camara fotografica.

El origen de las notas con las que Lydia complementa sus albumes se remonta a un episodio en el que
Matisse, al observar a Lydia escribiendo en sus cuadernos durante una pausa en el estudio e intrigado por
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lo que anotaba, le propuso dictarle también sus impresiones sobre como habia transcurrido la sesion. De
este modo surgio un album que se convirtié en un testamento esencial de lo que ocurria en el estudio. Para
Lydia significé también la oportunidad de adentrarse mas profundamente en un mundo artistico que apenas
comenzaba a explorar:

Figura. 2. Fotografia de Henri Matisse. Lydia D. pintando sobre La Verdure, 1935.
Fuente: Delectorskaya, 1986, p.13

|5

Figura 3. Fotografia de Henri Matisse. Lydia D. pintando sobre Tahiti, 1936.
Fuente: Delectorskaya, 1986, p. 24

[...] durante una sesién, me traicioné a mi misma sin saberlo y tuve que admitir que a veces tomaba
notas. Fue durante un periodo de descanso. Entre divertido y dubitativo, Matisse insistio en que le en-
sefara mis escritos. [...] “Intentaré dictarte algunas cosas después de la sesion”, dijo. Asi es como na-
cieron las paginas que se fueron insertando y enriqueciendo considerablemente mi pequefo album.
(Lydia Delectorskaya, 1986, p.27)
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El recurso a la fotografia que Matisse ya habia ensayado durante la realizacion del trabajo mural de La
Danse (1931), se consolidé como un método especialmente util en obras que requerian largas y agotadoras
sesiones. Gracias a esta técnica, era posible conservar visualmente los hallazgos alcanzados, sin que las
modificaciones del dia siguiente pudieran alterarlos de manera irreversible:

[...] al acabar una sesion, ya fuese que tuviera la sensacion de haber concluido el trabajo o juzgara que
habia llegado a un estadio significativo, sabia que, a la mafana siguiente, quizas descubriria una im-
perfecciény, apresurandose a eliminarla, perturbaria todo el equilibrio, la armonia general conseguida
la vispera, obligandose entonces a pintar de nuevo durante muchos dias antes de llegar a una nueva
solucion que le satisficiera. (Delectorskaya, 1986, p.23)

2. Ladeliberada ceguera de los investigadores

G Ml i LGnard Ui Cewchd g
, 271 ,

Figura 4. Paginas del album de Lydia Delectorskaya dedicadas al Grand nu couché, 1935. Fuente: Delectorskaya, 1986, pp. 58 y 63

El album de fotografias y notas reunido por Lydia Delectorskaya constituye un corpus documental de valor ines-
timable para la investigacion pictorica, al ofrecer el inusual privilegio de conservar las multiples etapas que atraveso
una obra antes de considerarse finalizada (Fig. 4). Este material permite el andlisis del proceso creativo completo:
conocer momentos borrados, acceder a las vacilaciones que lo condicionaron, identificar las astucias y titubeos
pictéricos, deducir los problemas afrontados; y observar como la obra se transformaba con la aplicacion del 6leo,
ocultando los trazos iniciales del dibujo, las variaciones en la composicion o la reafirmacion de detalles.

Como senala Michael Baxandall en Modelos de intencion. Sobre la explicacion historica de los cua-
dros (1989) —uno de los tratados mas precisos sobre como abordar el analisis de una obra de arte— no
basta con atender unicamente al estado final de la obra: es necesario reconstruir las dificultades, con-
tratiempos y obstaculos a los que esa obra se enfrenté durante su realizacién, es decir, aproximarse lo
mas posible al momento en que la tela se encuentra todavia sobre el caballete, con la pintura fresca.

Pese a la minuciosidad con la que Delectorskaya organizé su documentacion, nunca hizo explicita su
propia participacion en las obras ni su implicacion artistica en los talleres graficos para la elaboracion de los
distintos libros ilustrados (de Guébriant, 2010, p. 205), la direccion del proyecto para la Chapelle de Vence, o
la elaboracioén de los collages realizados junto a Matisse a partir de los aflos cuarenta, cuando la enfermedad
le impidié pintar en caballete. Muchos de estos collages fueron montados provisionalmente en las paredes
de la habitacion donde el pintor permanecia postrado en cama, por lo que tnicamente Lydia pudo construir-
los y, tras la muerte de Matisse, recomponerlos a peticion expresa de la familia cuando estos los quisieron
exponer o poner en venta.

La familia Matisse le confio a Lydia el encolado de los papeles recortados pintados con gouache, tarea
que ella llevo a cabo en Lefebvre-Foinet. Por este trabajo recibié de la familia Matisse una escultura
suya, «Grosse téte souriante-Henriette lll (Gran cabeza sonriente-Henriette Ill)», que Lydia don¢ al
Museo del Hermitage en 1971. (de Guébriant, 2010, p. 210)
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Figura 5. Fotografia de Henri Matisse. Lydia Delectorskaya frente a un estado inicial de La Verdurel, 1935.
Fuente: Archivo de la sucesion Matisse, Paris.

Aunque Matisse no ocultd esta colaboracion, capturando a Lydia en pleno trabajo, los historiadores y he-
rederos del pintor han aprovechado la posicion discreta que ella misma asumidé para invisibilizar su interven-
cién en la creacion de las obras. Esta actitud de Delectorskaya podria explicarse —al menos en parte— por
la presion ejercida desde el circulo de algunas amistades y de la propia familia de Matisse, que despojaron
de auctoritas a una mujer inmigrante, sin “posicion”, estudios ni profesion, en un mundo burgués marcada-
mente clasista, y, sobre todo, abocado a preservar el valor mercantil de las obras por encima de la ética del
reconocimiento.

Los dos libros que publicéd Lydia antes de su muerte —fuentes unicas e insustituibles que permiten a
quién investiga asomarse al ambiente del estudio durante la ejecucion de las pinturas— siguen sin recibir la
atencion ni la gratitud que merecen.

Esta omision sistematica de las evidencias documentales no responde unicamente a decisiones indivi-
duales de los investigadores, sino que refleja la persistencia de dinamicas de exclusion en la historiografia
artistica, en las que opera un relato que privilegia la autoria individual y, en concreto, la masculina. Todo ello
sumado a una moral burguesa que desde los afios treinta hasta la actualidad, sigue incidiendo en la inter-
pretaciég de la vida de Matisse y, en particular, sobre la relacion de pareja que mantuvieron Delectorskaya y
Matisse.

3. Su vida en Francia

“Yo pertenecia a la categoria de emigrantes que, segun las leyes francesas,
no tenian derecho a un trabajo remunerado”.

Lydia Delectorskaya (1986, p. 15)

Lydia Delectorskaya (1910-1997), nacio en Siberia, era hija Unica, su padre era un médico de Tomsk, Rusia. A
los doce anos quedo huérfana cuando ambos padres murieron en las sucesivas epidemias de tifus y colera
que hubo tras la Revolucion. Fue educada por una tia, con quién viajo, primero a Manchuria y, finalmente, a
Paris. Su llegada a la ciudad coincidié con una crisis econémica que agoto el capital familiar. A pesar de que
Lydia queria estudiar medicinay llegé a ser aceptada en la facultad de la Sorbona (Delectorskaya, 1986, p. 15),
las elevadas tasas de matriculacion exigidas a los estudiantes extranjeros y la imposibilidad de trabajar, por
su condicion de inmigrante, le impidieron llegar a ser médico (de Guébriant, 2010, p. 203).

' Lydia Delectorskaya utiliza aqui una reticula trazada en ambos soportes para copiar el pequefo aguafuerte de Mallarmé (1931),
siguiendo un método que permite reproducir la composicion con precision y ampliarla a una escala considerablemente mayor.

2 Asi, resulta imprescindible la redaccion de este articulo y su publicacién en un medio riguroso. A ello se suman dos motivos que
lo hacen urgente. En primer lugar, la superficialidad de los articulos recientes aparecidos en diversas paginas de divulgacion
que abordan la figura de Delectorskaya con un enfoque sensacionalista. En segundo lugar, la entrada de Lydia Delectorskaya en
Wikipedia, promovida por el Proyecto Wiki-Dones (Amical Wikimedia y el Centro de Cultura de Mujeres Francesca Bonnemaison,
Barcelona, 2014), ha sido objeto de constantes alteraciones: eliminando contenidos, bibliografia e imagenes que evidencian su
participacion en las obras de Matisse, asi como la supresion de referencias a su relacion de pareja, bloqueando el reconocimien-
to de su papel historico y artistico.



378 Jaume-Adrover, M. Arte, Indiv. y Soc. 38(2), 2026: 373-388

3.1. El inicio de una complicidad artistica

El primer contacto que tuvo con Matisse fue en 1932, cuando entré a trabajar como aide d’atelier para algu-
nos dias, labor que se prolongo seis meses (de Guébriant 2010, p. 203). Tenia solamente 22 afos, descono-
cia la obra del pintor y el prestigio con el que ya contaba en el mundo artistico.

Al ano siguiente fue llamada de nuevo, esta vez para atender, como dame de compagnie, a Amélie, es-
posa de Matisse, quién, delicada de salud, permanecia en cama. En octubre de 1933 Matisse tom¢ a Lydia
como motivo de un dibujo, realizando su retrato a carbdn y difumino mientras estaba sentada en una silla
en la habitacion donde cuidaba de Amélie. Sorprendiéndola en un momento de abandono, con la cabeza
apoyada sobre los brazos cruzados y una mirada lejana, le dijo: «Ne bougez pas!» (Delectorskaya, 1986, p.16)
y esboz0d asi el primer dibujo de quién iba a ser su colaboradora y companera durante el resto de su vida.

Figura 6. Henri Matisse, Les yeux bleus, 1935. Pintura al 6leo sobre lienzo.
Fuente: Museo de Arte de Baltimore [https://collection.artbma.org/objects/37501/the-blue-eyes]

Matisse apreciaba en Lydia una espontaneidad de gestos cotidianos y de posturas desinhibidas, ya que
—segun afirmaba— no podia trabajar con figuras humanas que adoptaran una postura afectada o artificiosa
(Delectorskaya, 1986, p.16). Por su parte, Lydia se sentia comoda en el ambiente del estudio, donde se respi-
raba una tension, precision y frialdad metddica que evocaban el entorno cientifico en el que crecio. En ese
espacio pudo, de alguna forma, desplegar sus habilidades de exactitud y determinacion que, de no habér-
selo impedido la discriminacion y la xenofobia del Estado francés, la habrian llevado a ejercer la medicina.

En la descripcion de una sesién de trabajo, Lydia adopta un Iéxico que bien podria equipararse al de un
cirujano a punto de realizar una intervencion:

Se generaba unaincreible tension justo antes de empezar sus pequefios bocetos a pluma. Yo le decia:
“Vamos, no se preocupe”. Su firme respuesta: “No estoy preocupado, son los nervios”. La atmdsfera
era la propia de un quiréfano. Yo sujetaba un objeto tras otro, el frasco de tinta india, las hojas de papel,
y ajustaba la mesa. Y Matisse dibujando, sin decir una palabra, sin dar la mas ligera sefal de agitacion,
pero, en su inmovilidad, una leve tension. (Delectorskaya, 1986, p. 11)

En poco tiempo Lydia se encargd de responsabilidades que iban desde preparar los materiales —telas,
pinceles y pigmentos— hasta la organizacion y disposicion de los escenarios, la colocacion de telas, tejidos
y objetos, asi como la realizacion de intervenciones, rectificaciones y retoques en las obras.
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Figura 7. (A) Henri Matisse, 1941. L.D. au travail. Fuente: Delectorskaya, 1996, p.190 (B) Proceso
de composicion con papeles recortados del 6leo Nature morte au coquillage, 1940.
Fuente: Delectorskaya, 1996, p.122
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El titulo de esta obra «L.D. trabajando» (Fig. 7-A) resulta revelador en este sentido. Testimonia explicita-
mente la colaboraciéon de Lydia, aunque registrada aqui a través de un dibujo. Al mismo tiempo, ilustra un
procedimiento pictérico poco comun, en el cual, mediante recortes en papel de los elementos compositi-
vos, se desplazan sobre la superficie de la tela hasta hallar su posicion definitiva. Delectoskaya (1996) explica
este proceso en sus notas, para la obra, de 1940, Nature morte au coquillage (Fig. 7-B):

Incapaz de terminar el cuadro durante casi dos meses, Matisse copio los elementos en papel de color
0 papel de calco, los recortd y los «organizé» en otro lienzo ligeramente mas grande. Esto le ayudo a
«ver con mas claridad» en su cuadro al dleo, que sin embargo retoco hasta el 4 de diciembre, y solo
entonces lo considero terminado. (p. 122)

La dinamica de trabajo conjunto y la documentacion que inicio Lydia se consolidaron especialmente du-
rante la realizacion del cuadro Le Réve (El sueno), 1935 (Fig. 8). Segun Delectorskaya:

A partir del momento en que habia comenzado a posar para él regularmente, yo tenia derecho
a una pequeia copia de todas estas fotografias. Me proporcioné un album y las colocaba, men-
cionando la fecha y el titulo de taller de la obra, que Matisse improvisaba para diferenciarlos.
(Delectorskaya, 1986, p. 19)

Lo Sbks du Wl il I g 1925)

Figura 8. Reproduccion de una pagina del album de Lydia Delectorskaya con fotografias
de los diferentes estados de Le Réve, abril-mayo de 1935. Fuente: Delectorskaya, 1986, pp.45y 47

En menos de un afio, Lydia fue motivo y tema principal en mas de cuarenta obras, conservadas en albu-
mes que ella misma organizaba. A lo que se sumaba la entrega de copias de fotografias: «Otra muestra de su
generosidad hacia mi era el hecho de que recibi pequefias fotografias de cuadros y algunos dibujos hechos
a partir de mi, o bien creados ante mis ojos». (Delectorskaya, 1986, p. 23)

Su implicacion no se limité al taller, también se encargé del montaje de dos importantes exposiciones,
una en Londres y otra en Paris, en el Petit Palais (de Guébriant, 2010, p. 204).

3.2. El erotismo de sus retratos

Segun el relato oficial, fue la relevancia de Lydia en la toma de decisiones y en las tareas de gestion que se
habian extendido mas alla del trabajo estrictamente de estudio —funciones que afos atras habian corres-
pondido a la mujer de Matisse antes de caer enfermay luego a su hija Marguerite— lo que detoné el conflicto
entre el matrimonio. Amélie despidio a Lydia y advirtié al pintor que lo abandonaria si no prescindia de su
colaboracion. Matisse llego a redactar una carta de recomendacion para Lydia, en la que reconocia su exce-
lente labor como secretaria artistica y organizadora del taller (Niza, 28 de enero de 1939):

El abajo firmante certifica que la sefora Lydia Delectorskaya trabajé en mi casa como cuidadora vy,
posteriormente, desempeno las funciones de secretaria artistica entre 1932 y 1939. [...] Sus cualidades
quedaron plenamente demostradas cuando comenzo a dirigir mis asuntos y a organizar el taller. Niza,
28 de enero de 1939, pintor, Oficial de la Orden de la Legion de Honor. (de Guébriant, 2010, p. 205)

De acuerdo con esa version, habrian sido las palabras que Matisse dedicé a Lydia en esta carta las que
precipitaron la marcha definitiva de su esposa.® Sin embargo, a la luz de la evidencia visual, considerando la

3 «Aloir las palabras “dirigir mis asuntos”, la sefiora Matisse abandono definitivamente Niza el 5 de marzo de 1939. A principios de
junio, en Paris, tras darse cuenta de que su esposa no volveria al hogar familiar, Matisse volvié a contratar a Lydia» (de Guébriant,
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carga erdtica de los dibujos a tinta titulados Nu couché de aquella época (Fig. 10), resulta mas plausible que
la compenetracion entre Lydia y Matisse hubiera devenido relacion amorosa, y que la exposicion publica de
estas obras constituyera la verdadera razén de la ruptura matrimonial; pues aquella intimidad se volvia visible
para todos.

Figura 9. Henri Matisse, La ligne verte, retrato de Amélie Matisse, 1905.
Fuente: Wikimedia Commons.

]

Figura 10. Henri Matisse, Nu couché, 1935. Fuente: Delectorskaya, 1986, p.76

Se trata de una larga serie de dibujos a plumay tinta de Lydia recostada y desnuda, rodeada de cojines
y telas con marcados arabescos, que provocaron el mismo revuelo tanto entre el circulo mas cercano de
Matisse como entre la moral de los galeristas, cuando se exhibieron en las Leicester Galleries de Londres y
posteriormente en Paris: “Cuando Marguerite llegé a Londres con las obras eréticas de Matisse (cuyos con-
tenidos habian pasado por las aduanas de Su Majestad tapandolas con papeles pegados sobre el cristal),
los directores de la galeria se pusieron muy nerviosos”. (Spurling, 2007, p. 524)

3.3. La Segunda Guerra Mundial

Coinciden los meses previos al estallido de la Segunda Guerra Mundial con que Lydia y Matisse se han que-
dado completamente solos. Pese a la inminente ocupacion, el pintor justificé ante su hijo, en una carta de
septiembre de 1940, que habia decidido permanecer en Francia porque marcharse seria una «desercion»
“[...] al ver todo este caos, devolvi los billetes. Me parecié que hacer otra cosa seria una desercion. Si todos
los que son minimamente valiosos abandonan Francia, ¢qué quedara de ella?” (carta a Pierre Matisse, 1de
septiembre de 1940)

Sin embargo, aquel argumento era mas bien un pretexto: en realidad no quiso abandonar a Lydia, quien,
sin pasaporte, no podia salir del pais. Canceld asi los pasajes que ambos tenian para huir.

2010, p. 205)
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En 1941, Lydia se dedico a atender las curas de Matisse, quién estuvo a punto de morir por un tumor intes-
tinal. A partir de entonces, solo en 1945 se separaron tres dias, debido a la muerte de una tia de Lydia, madre
de su prima fotégrafa Héléne Adant. Segun confesaba el propio pintor a su amigo Rouveyre el 20 de enero
de 1946: «[Lydia] No se ha tomado vacaciones en cuatro afios» (de Guébriant, 2010, p. 206).

La magnitud de las tareas —de la gestion del taller hasta la organizacion domésticay las relaciones pro-
fesionales— les obligd en 1942 a contratar a una enfermera, Monique Bourgeois quién, afios despueés, se
convirtié6 en monja. Como Soeur Jacques-Marie, les propondria el proyecto de la Chapelle du Rosaire de
Vence, en el cual Lydia particip6 estrechamente con ella en el encargo. El 12 de diciembre de 1949, durante
la ceremonia de colocacion de la primera piedra, Matisse expreso su reconocimiento a pesar de que ambas
rehusaron figurar en la dedicatoria (Sceur Jacques-Marie, 2010):

Me han ayudado en la confeccidon de la maquetay en la ejecucion de los cartones la hermana Jacques
Marie y la sefora Lydia Delectorskaya, dos excelentes trabajadoras, sin cuya ayuda no habria podido
hacer esta capilla. Que reciban un poco de gratitud es de justicia. (p.197)

En paralelo a este trabajo de la Chapelle de Vence, Lydia asumio la supervision de otros encargos y viajes,
como la coccidon de mas de 300 azulejos para la obra ceramica de Saint Dominique en el Plateau d’Assy;, o el
seguimiento de los vitrales que la llevo a actuar como intermediaria con el maestro vidriero Bony: «La sefiora
Lydia esta en Aubagne con 300 azulejos para cocer» (de Guébriant, 2010, p. 206).

3.4. Una relacion de affidamento

Sceur Jacques-Marie construyé con Lydia Delectorskaya una relacion de profunda amistad y confianza reci-
proca que bien puede comprenderse a la luz del concepto de affidamento*. Mas que una amistad conven-
cional, se traté de un vinculo de reconocimiento mutuo, potenciandose en sus actos, saberes y experiencias
de vida:

Lydia y yo nos hicimos amigas de verdad. Me ayudd mucho durante la construccion de la capilla de
Vence, asi como en la resolucion de los conflictos que surgieron entre la superiora de mi conven-
to, Mere Gilles, y el hermano Rayssiguier. Tuvimos muchas discusiones. Me ayudé mucho. (Sceur
Jacques-Marig, 2010, p. 197)

No es casual que sea Sceur Jacques-Marie la Unica persona que ha descrito a Lydia con total sinceridad
como: «secretaria, compafera® y modelo» de Matisse (2010, p. 197). También fue a ella a quién Lydia dio de-
talles de sus duras experiencias al llegar a Francia:

Lydia me habl6 de su vida. De la muerte de su querido padre, que era médico, seguida poco después
por la de sumadre. De cuando, siendo muy joven, se marcho a Francia con su tia. Se cas6 con un taxis-
ta ruso mayor que ella. No era feliz®. Era violento con ella y la obligaba a trabajar; se quedé embaraza-
da, pero a consecuencia de los golpes recibidos de su marido, acabo en el hospital y perdio al hijo que
esperaba. Fue una catastrofe para ella, porque ya no podia ser madre. Se divorcio de él. (2010, p. 197)

Una anécdota recordada por Soeur Jacques se refiere al profundo conocimiento que Lydia tenia de las
obras realizadas en el estudio, sobre las cuales podia hablar interminablemente. En un viaje que realizaron
juntas a Espana, tras la muerte del pintor, relaté (2010):

Un dia fuimos a Espafia, a Madrid, para ver una exposicion de Matisse. Ella me comentaba cada cua-
dro. Enseguida se formd un grupo a nuestro alrededor, los visitantes intentaban anotar todo lo que
oian, todos estaban llenos de admiracion, pero ella siguiéo dandome sus explicaciones sin preocupar-
se por la gente que nos rodeaba: estaba sumergida en sus recuerdos, porque conocia perfectamente
todos los cuadros expuestos (p.197).

3.5. Los ultimos aiios con Matisse

En 1950, la salud de Matisse se habia deteriorado tanto que Lydia informé a Marguerite Duthuit del grave
deterioro ocular de su padre, que llegaba a impedirle pintar. Aunque en los afos siguientes los problemas
persistieron, Lydia y Matisse prosiguieron con la elaboracion de las casullas liturgicas de la Chapelle de
Vence, usando el método de papeles pintados con gouche y recortados.

En 1952, Lydia viajo a Paris para coordinar el traslado de La Tristesse du roi y colaboro6 en la ejecucion de
grandes collages recortados como La Piscine, La Perruche o La Siréne. Al mismo tiempo, trabajoé en la pre-
paracion del Musée Matisse en Cateau-Cambrésis, ciudad natal del pintor, desplazandose con frecuencia a
coordinar esas labores.

4 El concepto de «affidamento» (derivado del verbo italiano «affidare», «confiar») fue desarrollado por pensadoras italianas del
feminismo de la diferencia (Carla Lonzi, Luisa Muraro, etc.) para designar una practica entre mujeres en la que estas se ofrecen
mutuamente confianza afectiva e intelectual para potenciar su desarrollo ético y politico.

5 Estas palabras, pronunciadas desde la moral de una mujer catdlica y situada en la esfera espiritual, adquieren un valor singular.
El término francés «compagne» no se restringe a la compania profesional o social, sino que implica compartir ideales, afectos y
cotidianidad, entendido como compafiera de vida.

6 Segun otra informacion sobre el mismo dato, Lydia se caso a regafiadientes con el Sr. Omeltchenko y lo abandoné al cabo de
apenas un afio. (de Guebriant, 2010)
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El 13 de octubre de ese mismo ano, como celebracion de dos décadas de colaboracion, Matisse obse-
quio a Lydia el cuadro Nature morte au coquillage —en el que Delectorskaya participo—.

Poco después, escribiria a Rouveyre: “Madame Lydia siempre esta aqui. Toda la entrega que me ha dado
la convierte en una presencia muy valiosa para mi. Ha multiplicado sus atenciones empezando a fotografiar
en color”. (Carta a Rouveyre, 29 de octubre de 1952)

Lydia continud suimplicacion en la difusiony preservacion del legado de Matisse tras su muerte. Superviso
exposiciones, facilito informacion critica y ofrecié acceso a obras para museos, galerias y coleccionistas.
Como sefiala Wanda de Guébriant (2010): «Lydia se sentia especialmente responsable del museo Matisse
en Cateau-Cambrésis, del que fue, desde sus inicios bajo la direccion de Henri Matisse, la pieza clave» (p.
213)

En 1985, tras la muerte de su prima Hélene Adant —su ultima familiar cercana—, Lydia se apresuro a con-
solidar y transmitir todo su conocimiento sobre Matisse. Publico los dos extensos libros como testimonio y
legado, y envio notas explicativas a los museos y a diversos miembros de la familia del pintor, asegurandose
de que se preservara la fidelidad en las obras del artista. En una carta dirigida a Pierre Matisse, Lydia recono-
cia su gesto casi compulsivo: «No puedo evitarlo: el Patrén me ha convertido en una especie de perfeccio-
nista, es decir, en una pesada» (de Guébriant, 2010, p. 212).

Incluso en 1988, la familia de Matisse continuaba recurriendo a ella como la unica persona capaz de
reconstruir los collages de papeles recortados de los: «elementos dispersos de los dos paneles Océanie,
le ciel et Oceanie, la mer» (de Guébriant, 2010, p. 213), reconociendo tangencialmente su experiencia en la
elaboracion de estas obras.

Lydia Delectorskaya permitié que la obra y la memoria de Matisse permanecieran accesibles, consoli-
dando su Papel indispensable como colaboradora y testigo de uno de los capitulos mas importantes del arte
moderno.

4. Las obras de Lydia Delectoskaya

Al regalarme una obra, o un dibujo, Matisse sabia que, si la vida me lo permitia,
esas obras —ademas de ser muestras de su afecto hacia mi— se unirian algun dia
al magnifico conjunto de sus pinturas expuestas en los museos de Rusia.

Lydia Delectorskaya (1994, p. 320)

Lydia Delectorskaya fue receptora de numerosas obras de Matisse, algunas tozudamente adquiridas por
un precio pactado, otras otorgadas como regalos deliberados. La totalidad de estas piezas —exceptuando
algunas que vendio por necesidad— fueron donadas por Lydia a museos rusos, en especial al Museo Pushkin
y al Hermitage, consolidando asi un fondo documental excepcional en Rusia. Varias de estas donaciones se
realizaron en vida del pintor y se acompanaron de cartas de presentacion escritas por el propio Matisse
(Finsen, 2010, p. 193). Lydia relaté la carga emocional que suponia el proceso de cesion de estas obras:

Asi que, poco a poco, sin desgarrarme el corazon al separarme de mis «kamoresy, eligiendo sucesiva-
mente aquellos cuya pérdida me entristecia menos, empecé a donar uno, dos o tres dibujos al museo
Pushkin y al Hermitage. Y eso me daba una doble satisfaccion: los museos y sus visitantes estaban
encantados y... Matisse, si aun existe en algun lugar, seguramente estara contento. Ademas, ya no te-
nia que temer a los ladrones ni a los posibles incendios. (Saint Bris & Fédorovski, 1994, p. 324)

Estas palabras que siguen revelan el profundo apego emocional que tenia por estas obras y lo dificil que
fue desprenderse de ellas:

Y no fueron esos dibujos comprados por «amor» los que vendi cuando me vi acorralada. Los aprecia-
ba mucho. Al tomar lo que necesitaba de lo que él me habia dado, eligiendo lo que menos valoraba
emocionalmente, ya fuera por gusto o por sentimentalismo, por evocar un recuerdo, inclui entre «los
suyos» «los mios». Y creo que los museos no han perdido nada con estos intercambios. Todos mis
«favoritos» estan en su destino [...]. (Saint Bris & Fédorovski, 1994, pp. 319-324)

41. Dedicatorias amorosas

Matisse regalaba anualmente a Lydia dos obras, incluyendo ademas un ejemplar dedicado de cada libro
publicado. En las intimas dedicatorias de Matisse se aprecia, pese a la contencion y el disimulo, que se tra-
taban de palabras entre amantes. Algunas de estas dedicatorias evidencian que las obras o dibujos fueron
elaborados expresamente para una fecha significativa, para un aniversario o alguna celebracion especial;
otras remiten a momentos de enfermedad de uno de los dos, mientras que otras aluden a la simple joie de
vivre en la cotidianidad compartida.®

7 En1956, la vida de Lydia dio un giro: tras conocer en Paris al escritor ruso Constantin Paoustovski, cuya obra admiraba, logré que
Gallimard tradujera toda su produccion bajo el seudénimo Lydia Delt. En 1963 aparecio en la NRF el primer volumen de esas tra-
ducciones, dentro de la coleccidn dirigida por Aragon, Littérature soviétique. También tradujo a otros autores rusos, como Boris
Balter y Cyril Zdanevich, y en 1969 participd en el Simposio de Traductores de Literatura Rusa en Moscu. (de Guebriant, 2010, p.
210)

8  La publicacion del catalogo de la exposicion Lydia Delectorskaya, muse et modéle de Matisse (2010) del Musée départemental
Matisse de Le Cateau-Cambrésis, contiene un maravilloso listado de dedicatorias a Lydia, aunque se presenta como anexo en
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La firma, la fechay la indicacion explicita de propiedad de Lydia responden a la intencion de Matisse de
garantizar la titularidad inequivoca de los obsequios y de proteger la donacién de cualquier malentendido
relacionado con su valor econémico.

-

*—*7"\ }) l&[:lz,l,l’()'u! .k/(lr_‘_f an / 1 1§ s

¢ . L0 - .
sl R A A @O«m«»

I R PR el L P . vtj\' i
P o o7 ik i o % . / ‘f‘

&by

Jov

3 ol ¢

'y - i 14
PP SR G TR “lay

Figura 11. (A) Dibujo con dedicatoria de Henri Matisse para Lydia D., 1935 (Museo Hermitage, San Petersburgo).
Fuente: Szymusiak, 2010, p. 173. (B) Dedicatorias manuscritas a Lydia D. de 1944 y 1945. Museo Hermitage.
Fuente: Szymusiak, 2010, pp.181y 182. (C) Dibujo de Henri Matisse dedicado a Lydia D., 1949. Museo Pushkin.

Fuente: Szymusiak, 2010, p. 185.
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Figura 12. Fotografia de Henri Matisse, 1935. Lydia leyendo un articulo sobre Matisse en Beauvezer.
Fuente: Archivo de la sucesion Matisse, Paris.

Las dedicatorias mas tempranas, como las realizadas durante el verano de 1935 en Beauvezer®, presen-
tan un caracter formal: “Este album contiene diez dibujos pertenecientes a la Sra. Lydia Delectorskaya, H.
Matisse, 1936.” (Lydia Delectorskaya, muse et modéle de Matisse, 2010, pp. 218-219)

En contraste, las dedicatorias de finales de la década de 1940 muestran unatonalidad mas aduladora, apa-
sionaday complice: “Pero ella es mucho mas que bella—Oh, si. Henri Matisse 21/12/42 “ (Lydia Delectorskaya,
muse et modéle de Matisse, 2010, pp. 218-219). Este cambio de registro hace suponer que la relacion entre
Lydia y Matisse habia cambiado: de un gesto formal y protocolario a una adulacion y reconocimiento.

En otro caso, se trata de un poema escrito por Matisse, que acompana un dibujo, en el que se percibe
una absoluta complicidad, sumada a un tono ludico provocado por la repeticion de féormulas orales y ritmicas
(«ta ta ta ta», «todo, todo, todo»), como cancion remembrada o improvisada. Quiza los ruisefiores, simbolos
tradicionales del amor, actuan aqui como metafora. La mencion a lugares concretos (Vence y St Jeannet)
parece remitir a enclaves que evocan alguna experiencia conocida entre ambos. En cualquier caso, de esta
nota, emana una extrema complicidad e intimidad:

ijJal Los ruisefiores de la carretera de Vence... / jJa! Los ruisefores de la carretera de St Jeannet ya
han empezado a cantar. / ;/No los oyes, querida? / Lydia, levantate, ta ta ta ta / Lydia, levantate, todos
te esperan, todo, todo, todo, todo, jruisenores del bosque de Jeannet!. (Szymusiak, 2010, pp. 218-219)

Con Lydia enferma de anginas, le ofrece un dibujo de dos flores en tinta y lapices, azul y rojo (Fig. 13-A). El
mensaje parece cargar con cierto tono de agradecimiento y de disculpa; no es posible saber qué grado de
responsabilidad tiene Matisse con su estado de salud:

las Ultimas paginas. La reproduccién en un tamafio de letra realmente pequefio sugiere, una vez mas, la intencién de enmascarar
las evidencias de su vinculo. La lectura de estas transcripciones revela una informacion excepcional que pone en cuestion la
perspectiva asumida por el catalogo dedicado a «la musa y modelo».

9 Lydia acompaié a Matisse, a su mujer y su nieto a la estancia, aconsejada por el médico, en las montafas de Beauvezer (Fig. 12).
Llegan a finales de Julio y vuelven a Niza el 13 de agosto.
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Figura 13. Dedicatorias a Lydia Delectorskaya, notas con ornamento, tinta china y lapices de colores azul y rojo (Museo Pushkin,
Moscu). (A) Henri Matisse, 1948: «Para aquella que sufre tan bondadosamente sin quererlo. jPiedad! Para Lydia, Navidad
de 1948». Fuente: Szymusiak, 2010, p. 72. (B) Henri Matisse, 1949: «Madame Lydia. Primer premio a la sabiduria y la resignacion,
las distracciones mas bellas del cielo y de la tierra.» Fuente: Szymusiak, 2010, p. 72. (C) Henri Matisse, 1949:
«Gracias, Lydia. 17 de noviembre de 1949». Fuente: Szymusiak, 2010, p. 223

El texto, que acompana una flor, que sirve de felicitacion del afio nuevo de 1949, datado del 31 de di-
ciembre de 1948, con una dedicatoria realizada con lapices de colores y tinta, esta dirigido a «todos aque-
llos que quieren a Lydia»: “En 1948. Mucha felicidad y alegria para todos los que quieren a Madame Lydia
Delectorskaya. Henri Matisse”.(Szymusiak, 2010, pp. 218-219)
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Figura 14. Dedicatorias de Henri Matisse a Lydia Delectorskaya, notas con ornamento tinta china y lapices de colores azul y rojo; y
nota con dibujo de un rostro con alas (Museo Pushkin, Moscu). (A) «A aquella que no tiene alas, pero las merece. Dulzura y bondad.
iHomenaje! 14 de octubre de 1946x». (B) Lettre d’amour & Madame Lydia Delectorskaya, 1948 (Museo Pushkin, Moscu).

Fuente: Fotogramas del documental Lydia D., Fokina, 2010

Otro texto manuscrito, acompanado de un dibujo de arabescos, realizado con los habituales lapices de
colores —rojo y azul—y fechado en 1948, pone de relieve, con poca ambigiedad, el amor que Henri Matisse
profesaba a Lydia Delectorskaya (Fig. 14-B). El propio titulo que encabeza Matisse: Lettre d’amour a Madame
Lydia Delectorskayay el contenido del escrito dejan claro que se trata de una declaracion explicita: “Carta de
amor a la senora Lydia Delectorskaya. ¢Quién no podria amarla? Aquellos que no tienen la suerte de cono-
cerla, tan blanca y rubia y tan discreta... Aqui, toda la casa os ama mucho, jcréame!”. (Szymusiak, 2010, pp.
218-219).

En otro desarrolla un texto mas largo para acompanar un ornamento:

Cuando Lydia Delectorskaya se acerca, me siento curado. Cuando Lydia Delectorskaya se aleja, me
siento languidecer. ;Sera la bondad divina lo que se conoce como «encanto eslavo»? ;Es simplemen-
te porque es buena..? jpero qué caracter! Buenas noches, Lydia. Henri Matisse. Vence, 1de noviembre
de 1948. (Szymusiak, 2010, pp. 218-219)

Domingo 11 de abril de 1949, Lydia esta resfriada, Matisse hace un dibujo y anota: «Hoy es domingo, mi
corazon esta TRISTE» (Szymusiak, 2010, pp. 218-219). Cinco de julio de 1949, dos flores y el texto: “Madame
Lydia es un angel, uno de verdad, estoy seguro.” (Szymusiak, 2010, pp. 218-219)
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5. Un insignificante dibujo

Un episodio central en la vida de Delectorskaya y Matisse resulta decisivo para comprender el sentido de su

relaciony la apelacion al mito de Dafne del presente articulo. Se trata de un dibujo realizado en mina de plo-

mo en septiembre de 1939 (Fig. 15), en Rochefort-en-Yvelines, lugar donde ambos pasaron varias semanas
en el umbral de la guerra y donde inauguraron una nueva etapa vital.

La imagen es de una radical sencillez, la de dos troncos que han crecido juntos, desde un mismo origen,
que les ha mantenido pegados. El trazo detallado se concentra en el punto de nacimiento de las raices, que
se ensamblan como si fueran piernas entrecruzadas, evocando quiza torsos humanos que se abrazan, in-
separables. Matisse firma el dibujo en la parte inferior derechay lo dedica: «a Lydia. H. Matisse. Sept 1939».
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Figura 15. Henri Matisse, dibujo de dos arboles de Rochefort-en-Yvelines, 1939.
Fuente: Delectorskaya, 1996, p.49

De toda la coleccién de obras que Lydia custodio en vida —muchas de las cuales fue donando progre-
sivamente a instituciones soviéticas o vendiendo otras pocas en el mercado para poder mantenerse— solo
esta fue conservada hasta el final de su vida. Como recordaba Hanne Finsen (2010), Lydia llor6 el dia en que
decidioé desprenderse de aquella ultima obra, pues en ella se condensaba la memoria de los dias decisivos
en los que se fraguo su destino junto a Matisse:

Cuando dono su ultima obra, un dibujo que representaba dos troncos de arboles con las raices en-
trelazadas, realizado en Rochefort-en-Yvelines, cerca de Rambouillet, donde Matisse y ella habian
pasado un mes a finales del verano de 1939, lloré. [...] Evidentemente, esa estancia en Rochefort fue
decisiva para su futuro juntos o «para su futura colaboracién», segun las palabras de Lydia. Ese dibujo
de los dos arboles, que ella me mostrd un dia, tenia un significado muy especial para ella. (p.193)

5.1. El mito de Dafne. La simbologia del arbol en su relacion

Existe un paralelismo notable entre Daphne y Lydia, Matisse y Apolo, con el enigmatico dibujo realizado de
los dos troncos entrelazados en Rochefort-en-Yvelines. Analogia que se manifiesta también en otros traba-

jos posteriores que insisten en la misma imagen, como en los linograbados para Pasiphaé, de Montherlant,
1944 (Fig. 16-C), los Florilége des Amours de Ronsard, 19411943 (Fig. 16-A) o en La Verdure, 1935-1943:
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Figura 16. (A) Dos hojas Florilege des Amours de Ronsard, Henri Matisse, 1941-1943. Fuente: Delectorskaya, 1996, p.620. (B)
Fotografia de Lydia Délectorskaya en el bosque de Beauvezer, Henri Matisse, verano de 1935. Fuente: Archives Matisse, Paris. (C)
Dos ilustraciones para Pasiphaé, Henry de Montherlant, Henri Matisse, 1943.

Fuente: Delectorskaya, 1996, p.522
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La potencia simbdlica de este cuerpo femenino que se trasmuta en motivo vegetal y arboreo permite
establecer un vinculo directo con el mito de Dafne, muy presente en la obra de Matisse. El entrelazamiento
de los troncos, firmemente arraigados, en ascenso conjunto, de Rochefort-en-Yvelines (Fig. 15), resuena con
la metamorfosis mitica de la ninfa que se convierte en arbol, en laurel. La analogia entre Matisse y Apolo,
Lydia y Dafne, abre un campo de lectura que conecta lo biografico con lo mitolégico: como destino compar-
tido, como simbologia de la unién y de la transformacion de sus vidas. No es casual que Matisse recurrie-
se en esos mismos afos a motivos miticos de metamorfosis vegetal en los linograbados de Pasiphaé de
Montherlant (1944) (Fig. 16-C, donde el cuerpo humano se convierte en naturaleza.

En este sentido, el dibujo de los troncos de Rochefort no solo condensa la experiencia intima de una re-
lacion personal, sino que también funciona como clave simbdlica de la obra posterior.

6. La maleta de Lydia

El pintor Henri Matisse fallece el 3 de noviembre de 1954, dos dias después de sufrir una embolia cerebral.
Lydia Delectorskaya ha cuidado de él durante los ultimos dias, sabiendo por el médico de su estado critico.
Al dia siguiente de la muerte, Lydia da aviso a la familia, quienes prepararon el funeral, al cual ella no asistio.
Quiza porque asi se lo pidieron o quiza porque ella misma sabia que no seria bienvenida.

Lydia hizo la maleta, la misma con la que llegé en el afio 1932, y se marchoé ese mismo dia (de Guébriant,
2010, p. 203).

En sus memorias, Lydia recuerda la sensacion de soledad y olvido que la invadio: “Cuando murid, me senti
completamente desamparada” (Les Egéries russes, 1994, p. 320).

Un dia antes de la muerte de Matisse, el 2 de noviembre, Lydia se acerco a su cama, se habia lavado el
peloy lo llevaba envuelto en una toalla. Instigandole una vez mas a dibujar, compartieron el tltimo momento
creativo entre ambos:

“Otro dia me habrias dicho: dame papel y lapiz”. Con semblante serio respondio: “Dame papel y lapiz”.
Creo que le llevé papel de cartay un boligrafo. [...] Y se puso a dibujarme.

Hizo cuatro bocetos de la cabeza a los hombros, el dibujo propiamente dicho media unos quince cen-
timetros de alto. Habia cambiado de hoja cuatro veces. Cuando termind, me lo entregé todo. Luego
me pidid que le devolviera el ultimo boceto para mirarlo. Lo mantuvo a distancia. Con el brazo medio
extendido, lo escrutdé con mirada severay luego dijo: “iEs bueno!”. [...] Vio en este ultimo dibujo que ha-
bia conservado toda su fuerza creadora. El pequefio dibujo le parecié de gran calidad. (Delectorskaya,
1996, p. 545)

Estos cuatro dibujos, de trazo probablemente tembloroso, que fueron realizados con boligrafo sobre pa-
pel de carta, se perdieron en los lotes de obras repartidos entre los descendientes del artista tras su falle-
cimiento. No han sido publicados ni expuestos hasta la fecha. Se les habra considerado «études d’atelier,
comme disait Matisse, intéressant I'auteur, mais pas a vendre» (Delectorskaya, 1996, p. 545). La obra queda
enmudecida por su modesta apariencia, no tiene valor mercantil; y queda también perdida para un mundo
del arte que ignora las rotundas palabras de Matisse, recogidas por Lydia: “C'est bon "0

Para quien tenga celo de conocer la apariencia de ese ultimo dibujo, puede intuirlo si observa los dibujos
de 1950 (Fig. 17), cuatro afios antes de este ultimo momento, en el que Lydia viste también un pafuelo en la
cabeza por peticion expresa de Matisse.
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Figura 17. (A) Henri Matisse, Téte au turban (n°2), 1950. (B) Henri Matisse, Femme au turban, 1944.

0 Los ultimos parrafos escritos por Delectorskaya, que cierran el segundo libro publicado en 1996, Contre vents et marées: Henri
Matisse, peinture et livres illustrés de 1939 a 1943, se interrogan precisamente sobre la desaparicion de estos dibujos. Parece
referirse veladamente al maltrato o a la indiferencia con que los herederos del pintor han tratado el valor artistico e histérico de
la obra de Henri Matisse. Su pregunta retdrica, que sigue aun hoy sin respuesta —sobre donde se encuentran los cuatro ultimos
dibujos realizados por Matisse el dia antes de su muerte— podria tener que ver, una vez mas, con que son retratos de Lydia.
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Fuente: Szymusiak, 2010, p. 42

7. Conclusion. Nombrar a Lydia Delectoskaya

Figura 18. Lydia Delectorskaya.

Fuente: Fotograma del documental Lydia D., Fokina, 2010

Resulta dificil llegar a este punto del analisis critico —aunque esbozado de manera concisa—y seguir afir-
mando que Lydia Delectorskaya fue «modelo y musa» de Matisse. Reducir su papel a lo anecddtico, hasta
el extremo de invisibilizarla en la historiografia oficial, implica ignorar pruebas determinantes: las fotografias
tomadas por el propio Matisse que la muestran trabajando directamente sobre los lienzos; su aportacion
de nuevos procesos y experimentaciones artisticas decisivos en la produccion del estudio; y la minuciosa
documentacion de las obras —albumes de notas, fotografias, registros dictados por Matisse— que constituye
un corpus unico para el acceso al proceso pictérico completo del taller.

Su conocimiento del repertorio de las obras de Matisse a partir de 1935 era exhaustivo, hasta el punto de
poder describir cada cuadro hasta el mas infimo detalle. Testimonios de colaboradores, editores, maestros
de talleres graficos, el de Sceur Jacques-Marie, asi como el asesoramiento prestado a museos y galerias y
las interesadas peticiones de la propia familia del pintor para la reconstruccion de algunas obras, confirman
que este dominio no corresponde a una ayudante circunstancial de taller, sino a quien ha participado en su
gestacion.

La relacion amorosa entre Lydia Delectorskayay Matisse se constata en los regalos, dibujos, dedicatorias,
notas y mensajes que él le dirigia. Entre ellos, el dibujo de los troncos entrelazados de Rochefort-en-Yvelines
(1939) que se delata como verdadero signo de esa union. Lejos de restar valor, su relacion de camaraderia
amorosa potencia la comprension de esta colaboracion artistica, donde biografia y creacion se entrelazan
hasta no poder distinguirse.

Tras la muerte de Matisse, Delectorskaya continud discretamente con su dedicacion a la conservacion
del legado del pintor, donando obras a instituciones y publicando memorias y registros hoy fundamentales
para la historia del arte. Esa misma discrecion, por contra, ha sido instrumentalizada por historiadores y he-
rederos para sostener el relato hegemaonico, tan tipico de esta época (y ya tan manido), centrado en la autoria
individual y masculina del genio, negandole asi su lugar. El menosprecio de los herederos se refleja en las
omisiones deliberadas y en la desaparicion de obras clave como parte de esa estrategia de invisibilizacion.

Lydia Delectorskaya fue colaboradora directa, testigo activo, amante (y amada) de Matisse, asi como ella
lo fue también de su legado. Silenciar su nombre perpetia una historiografia sesgada, gobernada por jerar-
quias de género y una légica de mercantilizacion. Reconocer su participacion no es un gesto conmemorati-
VO: es una obligacion histérica.
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