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Sintomas y testigos de un cine en cambio

Presentacion: Bénédicte Brémard y Jos¢ Luis Sanchez Noriega

Dentro del proyecto de investigacion “Sociedad, democracia y cultura en el cine
espafiol de la era socialista (1982-1996)”, hemos venido profundizando en el cambio
social que tiene lugar con el acceso al poder de la izquierda desde hacia medio siglo
y en coOmo nuestro cine trazaba una panoramica o establecia algun tipo de diagnods-
tico sobre una época llena de tensiones y contradicciones. Ese cambio conoce trans-
formaciones decisivas: desde la brutal reconversion industrial que lleva al paro a
miles de trabajadores al desarrollo de infraestructuras y la bonanza econémica con la
adhesion a la Union Europea; de los resabios franquistas y el fallido golpe de Estado
del 23-F a la consolidacion de las libertades; de la austeridad y conciencia de clase
de la izquierda a la cultura del pelotazo de la beautifil people.

No son menos radicales los cambios en el marco de la produccion y exhibicion
del cine espaiiol: los ochenta muestran una caida en picado del niimero de especta-
dores y una desafeccion hacia las historias que cuentan nuestros cineastas, a pesar
del look mas internacional que logran las cuidadas producciones alentadas por Pilar
Mir6 desde la Direccion General de Cinematografia. El video, los nuevos canales de
television y —ya al final del siglo— las plataformas digitales alteran los mecanismos
habituales de amortizacion de las peliculas. Hay que esperar a una nueva generacion
de cineastas, bien entrados los noventa, para que el cine espaiiol se reencuentre con
el publico mas joven y sensible hacia una cultura audiovisual que demanda nuevos
géneros y tratamientos, mas desinhibidos, con imagenes encaminadas a la fascina-
cion antes que a la reflexion.

Una primera aportacion de este proyecto I+D+i ha sido el libro Trayectorias,
ciclos y miradas del cine espanol (1982-1996) (Barcelona, Laertes, 2017) donde se
hacen analisis de un corpus de las ciento treinta y cinco peliculas mas representativas
y se abunda en el contexto politico, historico y social de la Espaiia del felipismo, se
da cuenta de la politica cinematografica y se esbozan los temas, ciclos, géneros y
estilos del cine espaiiol en esos afios. Un segundo libro, Imaginarios y figuras en el
cine de la postransicion (Laertes, en prensa), resulta complementario a este nimero
de Area Abierta en cuanto ambas publicaciones plantean diversos enfoques transver-
sales y breves profundizaciones sobre peliculas (En construccion, Fresa y chocolate)
y cineastas singulares (Bigas Luna, Guerin, Bollain), soportes novelisticos y teatra-
les, representaciones de edades y conflictos sociales, tensiones de géneros (comedias
de cine de barrio, melodrama, thriller), generacion de mujeres cineastas, etc. Una
tercera aportacion, de caracter monografico ha sido el estudio Universo Almoddovar
(Madrid, Alianza Editorial, 2017) que abunda en el cineasta mas carismatico de esa
época, auténtico auteur con una personalidad y una carrera que desbordan el marco
peninsular para convertirlo en espafiol universal.
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Obviamente, con estos trabajos no se trata de hacer una historia completa del
cine espafol de los ochenta y noventa: nos conformamos con cierta cartografia del
conjunto, que permita ulteriores profundizaciones, hecha desde un presente de veinte
aflos después en el que la distancia permite juicios mas ponderados. Junto a ese dise-
o hay trabajos especificos que quieren ser representativos de algunas caracteristicas
singulares del cine de estas décadas.

Este monografico de Area Abierta consta de siete trabajos que se articulan cla-
ramente en tres bloques: a) profundizacion en los conflictos sociales y como el cine
se ha hecho eco de la inmigracion (Gordillo) o de otras situaciones de tension social
como la corrupcion politica y la cultura del pelotazo (Sanchez Noriega); b) represen-
taciones de personas en los margenes de la piramide social: adolescentes (Brémard)
y ancianos (Guarinos); y c¢) estudio de géneros desde cineastas concretos, como la
comedia (Pérez Moran), el melodrama (Duran) y peliculas singulares (Garcia Re-
yes), representativos del cine del periodo.

En el primer articulo se recorre la filmografia de Mario Camus de los noventa
poniéndola en correlacion con ciertos sucesos y, sobre todo, con la evolucion de
los gobiernos y el clima de degradacion moral. En estas peliculas queda patente la
renuncia a los valores de austeridad de la izquierda y la nueva fe en el enriquecimien-
to, la corrupcion politica que deja atras victimas inermes, la mentira y la impostura
como mecanismos de manipulacion, y la critica al terrorismo desde la conviccion de
que la violencia siempre degrada al ser humano.

La segunda aportacion del primer bloque de articulos se centra en el tratamiento
de la inmigracion en el cine espafiol: La profesora Gordillo se vale de un elocuente
caso de estudio para, a partir de una ficcion de Montxo Armendariz y de un docu-
mental de Lloreng Soler, mostrar como es posible un cine de la alteridad que sea
respetuoso con la perspectiva cultural, social o, simplemente, humana del “otro”.
Aunque la filmografia mas abundante vendra en afios sucesivos, los noventa son
testigos de un cambio de focalizacion en la vision del extranjero, no necesariamente
sospechoso ni conflictivo.

Las peliculas que representan distintas edades y condiciones de ciudadanos dan
cuenta, en el caso de adolescentes y ancianos, de situaciones conflictivas y formas
de marginacion. El trabajo de Brémard focaliza su mirada en las figuraciones de los
cuerpos (explotados, sofiadores, autodestructivos, espectaculares o torturados) que
aparecen en historias de adolescentes en las ficciones cinematograficas: edad y tipos
inaprensibles, resbaladizos, en sus contradicciones.

El segundo trabajo de analisis sobre personajes cinematograficos teniendo en
cuenta la variable de edad lo desarrolla la profesora Virginia Guarinos con una me-
todologia rigurosa, habitual en sociologia, pero menos frecuente en los film studies.
Se plantea las representaciones de las personas mayores (ancianos en el lenguaje co-
loquial, “tercera edad” en el mas politicamente correcto) en el cine y en qué medida
estas se hacen eco del cambio social que esta viviendo el pais, con las politicas so-
cialistas del Imserso. El resultado constata —al igual que sucede en otras areas— un
desajuste entre la realidad historica y las ficciones cinematograficas, que funcionan
cultivando topicos en la construccion de los personajes ancianos.

Un tercer bloque de articulos aborda peliculas y géneros especificos. Un estudio
sobre el cine espanol de los dos Gltimos decenios del siglo XX quedaria incompleto
sin la referencia a las coproducciones con otros paises que, a diferencia de otras épo-
cas en las que predominaban los titulos en colaboracion con Francia, Italia y otros
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paises europeos, en este periodo las obras mas significativas se rodaran en colabo-
racion con América Latina, principalmente coproducciones con Argentina. Pero en
los afios 90 sobresale la cubano-hispano-mexicana Fresa y chocolate, de uno de los
grandes cineastas cubanos, Tomas Gutiérrez Alea, que tuvo el acierto de ofrecer cier-
to diagnostico sobre la fractura social que vivia la isla. En su documentado articulo,
David Garcia Reyes ofrece un estudio completo de una pelicula rica en referencias
literarias y la traslacion de un cuento que es ella misma. Pero queda subrayado en
este trabajo como la anécdota argumental alcanza la condicion de categoria, al mos-
trar el tenue cambio del régimen hacia los disidentes.

En continuacion con otros trabajos que también buscan el perfil de la sociedad
que subyace a la comedia popular, el profesor Pérez Moran aporta un analisis de las
peliculas espafiolas del felipismo de este género para rastrear la vision que difunden
de las mentalidades, apuestas ideoldgicas, aspiraciones y conflictos sociales, diferen-
cias de clase, estilos de vida, mutaciones de los valores morales, tensiones entre el
ambito rural y el urbano, etc. y, sobre todo, de figuras significativas, clichés sociales
y estereotipos donde queda patente el vigente patriarcado que relega a un distante
segundo plano a los personajes femeninos.

Finalmente, la tercera aportacion es un estudio del melodrama nostalgico —y
hasta reaccionario, cabria decir— de José Luis Garci a cargo del profesor Duran
Manso. Garci ha tenido en los dos tltimos decenios del siglo XX mas importancia
por su divulgacion cinéfila en programas de television que comentaban peliculas
sabiamente elegidas que por las propias cintas que rodd. Su cine en estos afios hunde
sus raices en el cine clasico y viene muy marcado por el sentimiento de pérdida en
los personajes masculinos, que se lamentan de las heridas abiertas por el paso del
tiempo.
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Los articulos del presente niimero monografico de Area Abierta son resultado
de los trabajos de los miembros del equipo investigador y del equipo de trabajo del
I+D+i del Ministerio de Economia y Competitividad (Secretaria de Estado de Inves-
tigacion, Desarrollo e Innovacion) titulado HAR2015-66457-P “Sociedad, democra-
cia y cultura en el cine espafiol de la era socialista (1982-1996)”.



