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Resumen. En el afio 2015 se estrena la TV-Movie Sanctuaire (Santuario) dirigida por Olivier Masset-
Depasse, coproduccion entre Espafia y Francia que seria emitida por Movistar después de proyectarse
en la edicion de 2015 del Festival de Cine Espafiol de Malaga. La obra narra la relacion entre la banda
terrorista ETA y un representante del Gobierno Francés en tiempos del Gobierno de Felipe Gonzalez.
Valorando los nuevos retos que la globalizacion ha impuesto a la tradicional distribucion de la geografia
en base al concepto Estado-Nacion, se ha pretendido, utilizando esta pelicula reciente en la que participa
produccion vasca, francesa y espafiola, demostrar si la sociedad y la politica vasca han convergido en un
nuevo “espacio transnacional” o si, por el contrario, el valor del Estado-nacion se resiste, en palabras de
Saskia Sassen (Territorio, autoridad y derechos, 2010) a perder capacidades. Para ello, se ha efectuado
el analisis filmico para realizar la investigacion desde una perspectiva en la que se tiene en cuenta el
debate entre posiciones de autores “comunitaristas” con aquellas de autores liberales (interesandonos
especialmente Amartya Sen), valorando también la critica al multiculturalismo de Slavoj Zizek. Por
otro lado, se detecta que la perspectiva dominante del film es la francesa. El “punto de vista francés” a
la hora de entender los sucesos del conflicto vasco representados en la pelicula es también determinante
en la metodologia de este estudio, ya que conviene analizar “lo vasco” desde esa mirada francesa,
determinando si “lo vasco” es visto como una minoria existente y propia de Francia o es una minoria
ajena en conflicto con Espafa.
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[en] Self-Determination, Transnationality, Multiculturalism and Universalism
in the TV-Movie Sanctuaire (Olivier Masset-Depasse, 2015)

Abstract. In 2015, the TV-Movie Sanctuaire, directed by Olivier Masset-Depasse and co-produced
between Spain and France is released. Screened for the first time at the Malaga Spanish film festival, it
was subsequently shown on the Movistar TV channel. The film focuses on the relationship between the
Basque Terrorist Group ETA and a French Government political delegate during the Felipe Gonzalez’s
presidency in Spain. Considering the new challenges that Globalization has imposed to the traditional
geographic distribution based on the State-Nation composition, this article aims to study if either the
Basque Politics and Society have been adapted to this new “transnational space” or otherwise the State-
Nation values are loath to lose capacities, using Saskia Sassen’s words. In addition, this article will take
into account the dominance of the French point of view over the Basque conflict in the film, since this
“French perspective” is decisive to consider if Basques are seen as a minority belonging to France or as
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an external minority in conflict against Spain. In order to explore the dispute between communitarian and
liberal positions about Nation and self-determination in Sanctuaire, the author combines the previously
mentioned point of view, as well as Slavoj Zizek’s considerations on Multiculturalism, with film analysis.
Keywords: Self-Determination; transnationalism; multiculturalism; basque films; universalism;
Sanctuary
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1. Introduccion

En 2015 se estrena en el Festival de Malaga Santuario (Sanctuaire, 2015). Esta
dirigida por Olivier Masset-Depasse y coproducida entre Espafa y Francia, con la
financiacion de Canal+ Francia y las productoras Haut et Court, Kowalski Fims y
Mod Producciones, responsable esta ultima de la serie Crematorio, también con la
participacion de la misma television. La sinopsis relata que:

Entre 1984 y 1986, a la violencia de los atentados y asesinatos de ETA, se anadi6 la de los autodenominados
Grupos Antiterroristas de Liberacion (GAL), que actuaron principalmente en el Pais Vasco francés y en la ciudad
de Bayona contra miembros conocidos o sospechosos de pertenecer a la banda terrorista y que provocaron el
fin del ‘santuario francés’, titulo que hacia referencia al refugio que durante afios constituy6 Francia para los
miembros de ETA. En este contexto, dos hombres, dos adversarios, van a aprender a conocerse y a respetarse el
uno al otro a pesar de sus diferencias: Domingo Iturbe Abasolo, alias ‘Txomin’, exdirigente de ETA, y Grégoire
Fortin, asesor del entonces Ministro de Justicia francés, Robert Badinter.?

2. Metodologia y objetivos

Esta obra de ficcion ofrece la posibilidad de ser analizada enfrentando la critica al
nacionalismo conaquella, cada vez mas numerosa, que se ocupa del multiculturalismo.
En este articulo, se tomaran en consideracion las posturas de la filosofia
comunitarista en comparativa con aquellas etiquetadas dentro del “pensamiento
liberal” reciente, en el que las posturas de Amartya Sen nos interesan por oponerse
directamente a “la prioridad de la identidad basada en la propia comunidad, que
ha sido convincentemente defendida en la filosofia comunitarista” (Sen, 2007: 60),
ademas de valorar las voces de distintos pensadores sobre la cuestion nacional, como
Mickael Keating, David Copp o Avishai Margalit. No obstante, consideramos que las
cuestiones nacionalista y multiculturalista no pueden encasillarse en un debate entre

2 Sinopsis extraida de Filmaffinity.
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movimientos filosoficos, ni reducirse a una disputa entre corrientes de pensamiento,
sino que requiere un estudio interdisciplinar, observando las aproximaciones al tema
que se han producido en los ultimos tiempos desde la filosofia no necesariamente
politica, como es el caso de Slavoj Zizek, desde el ensayo, como nos permite hacerlo
la relevante obra de Amin Maalouf Identidades asesinas, desde la jurisprudencia,
desde el estudio de la historia y de las lenguas y, por supuesto, siempre en relacion a
la comunicologia y a los estudios filmicos.

La historia de Santuario se desarrolla casi en su totalidad en Euskal Herria,
“tierra o pueblo del euskera” (Egana, 2013: 7). Esto es, todo el territorio que
compone el Pais Vasco, a veces en el lado perteneciente al Estado espafiol y otras en
el francés’. Este simple hecho transmite un existente conflicto identitario producido
por lo territorial: el paso de Irin (Gltimo municipio costero del Estado espafiol) a
Hendaia (primer municipio costero del Estado francés) supone un cambio de Estado
e importantes cambios legales: otras leyes, otra constitucion, otra provincia, otro tipo
de sistema educativo y, en consecuencia, de educacion, de industria cinematografica.
Sin embargo, el Pais Vasco, refiriéndonos al espacio que comprende el territorio
historico de Euskal Herria, se desarrolla a ambos lados de los Pirineos. Si bien en la
parte espafiola viene matizado y concretado por la existencia de dos comunidades
auténomas y cuatro territorios bien definidos jurisdiccionalmente (Alava, Bizkaia,
Gipuzkoa* y Navarra), en el lado francés, los territorios historicos que conformarian
el total de Euskal Herria no suponen una region administrativa®. En el lado francés
hay menos de cien mil euskaldunak (vascoparlantes), el euskera no es lengua
cooficial y los partidos nacionalistas vascos no tienen la repercusion y el apoyo con
el que cuentan en el lado espafiol.

Por ese motivo y porque la actividad de ETA siempre ha estado principalmente
focalizada en Espafia, los miembros de la banda gozaban histéricamente de menos
represion en territorio francés; por eso, el titulo del film. Francia como “santuario”
etarra. Aun con ese cambio politico y policial entre Francia y Espaiia, es necesario
recordar que en el ambito identitario lo que para unos es un cambio de pais para otros
es simplemente, un cambio de municipio, pues Donostia (San Sebastian) y Baiona
(Bayona) pueden ser vistas como una ciudad espafiola y una ciudad francesa o como
dos ciudades vascas. Y por qué no, como una aceptacion de ambas posibilidades.
Estariamos entrando en la disputa de identidades y, asumiendo las tesis de Benedict
Anderson®, de narraciones (las que han forjado las comunidades imaginadas que
resultarian ser las naciones). Situdandonos en la perspectiva de que Espaina y Francia
son construcciones historicas (narraciones) y de que se enfrentan a otra narracion, la
que ofrece el nacionalismo vasco, debemos apreciar de qué manera esta obra refleja

3 Segun recoge Inaki Egana, los vascos se han denominado asi mismos como euskaldunak (los que hablan
euskera) situando asi la lengua en una posicion determinante, y a su territorio como Euskal Herria. No parece
ser hasta el siglo XVIII, “al menos desde 17107, cuando empieza a usarse la palabra Pays Basque para referirse
a dicho territorio, extendiéndose de ahi al castellano Pais Vasco o al inglés, Basque Country.

4 Los tres territorios de Alava, Bizkaia y Gipuzkoa vienen a componer Euskadi, neologismo inventado por
Eusebio Azkue y aprovechado por Sabino Arana a finales del siglo XIX. (Egafia. 2013:7-8)

5 El Pais Vasco francés (Lapurdia, Baja Navarra y Zuberoa) se enmarca dentro del Departamento de Pirineos
Atlanticos que a su vez pertenece a la region de Aquitania.

6  Benedict Anderson entiende las naciones como “comunidades imaginadas”, forjadas historicamente como un

proyecto en el que la prensa y la ficcion literaria han sido claves para establecer y entender cada nacion.
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esta oposicion. Esta introduccion permite entender lo propicio y operativo de que
Santuario sea una coproduccion entre Espaifia y Francia, en el que ademas participa
el vasco Koldo Zuazua’ como coproductor.

La Unién Europea, como marco comun a los paises miembros, origina una supra-
estructura que en determinados aspectos iguala a los ciudadanos de los distintos paises
que la conforman. Ese marco supra-estatal conlleva, como nos recuerda Habermas®,
el intercambio transnacional en su interior. Euskadi, como comunidad auténoma,
supone, segtin el independentismo vasco, una sub-nacionalidad juridica a medias’, al
dejar fuera a la Comunidad Foral de Navarra, que técnicamente seria otra subregion
diferente (al menos en lo juridico), y a la parte vasco francesa. La forma en la que
el marco europeo iguala a todos los ciudadanos y difumina las fronteras concede
mayor facilidad de unidad de toda la esfera vasca, independientemente de tratarse
de la parte francesa o de la espafiola, gracias precisamente a esa transnacionalidad
permitida por situarse en el interior de la UE. ;jPero hasta qué punto se puede hablar
de transnacionalidad? Si entendemos que el intercambio transnacional —nada que
ver con lo internacional, que seria la relacion entre dos o mas paises— implica una
difusion de las fronteras, esta se da dentro de la UE pero no, por ejemplo, entre
Espania y Marruecos. Lo que produce la UE es un marco supra-estatal que reduce
a los Estados miembros a una subcategoria, no siendo ya el Estado la maxima
jurisdiccion. En este sentido el orden juridico ascendente seria: diputacion foral,
comunidad autéonoma, Estado, Supra-Estado.

A la hora de analizar la pelicula en cuestion tenemos que tener en cuenta estas
diferentes categorias territoriales que hemos mencionado y que son combinables,
como explica Camille Gendrault al considerar que aclarar este aspecto “implica,
en términos de cuadros geopoliticos de referencia, la redefinicion de la nocion de
frontera en el contexto de un mundo globalizado™'®. Ahora bien, realizamos esta
interpretacion desde el conocimiento de la actualidad y del recorrido politico que nos
han traido al afio 2016. Nos toca tener la capacidad de realizar el estudio de una obra
de reciente creacion pero que trata de representar determinados hechos ocurridos en
los afos ochenta, arrancando en un momento en el que Espafia no forma parte de la
UE (aunque la pelicula se desarrolla entre 1984 y 1986, la parte final transcurre en
una Espafia integrada en la UE), en un espacio fisico, fronterizo, en el que el conflicto
vasco adquiere su maxima dimension en cuanto a niveles de preocupacion, tanto en
Espafia como en Francia. Teniendo en cuenta todo esto, ;como se presenta Santuario
ante sus espectadores? Aceptando que el cine es una de las manifestaciones artisticas
y culturales que permiten entender el reflejo de un momento, ;qué lectura se puede
realizar de esta coproduccion?

7  Benedict Anderson entiende las naciones como “comunidades imaginadas”, forjadas historicamente como un
proyecto en el que la prensa y la ficcion literaria han sido claves para establecer y entender cada nacion.

8 En su libro j4y Europa!, Habermas reflexiona sobre distintas organizaciones supra-estatales como la Unioén
Europea. El intercambio transnacional se produce, curiosamente, en el interior de un nuevo marco estatal, mas
amplio que el del Estado Nacion, que posibilita y facilita ese intercambio en su interior.

9  Utilizamos el prefijo sub por estar dentro del Estado espailol y de Europa y no en un sentido de infravaloracion
para Euskadi.

10 “Celle-ci, en effet, met en lumiére ce qu'implique, en termes de réorganisation des cadres géopolitiques de

référence, la redéfinition de la notion de frontiére dans le contexte d 'un monde globalicé” (Gendrault, 2015: 58).
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3. Analisis filmico

3.1. El territorio

Hablar de transnacionalidad implica el conocimiento de lo nacional y del
nacionalismo. Para definir este ultimo término a través de algunas premisas clave
dice Michael Keating que esta claro que es una doctrina de autodeterminacion,
en eso se esta de acuerdo, pero que el término no goza de la misma aceptacion
al buscar “la definicion del grupo que tiene derecho a la autodeterminacion y las
condiciones en que se formulan las exigencias en tal sentido son objeto de disputa”
(Keating, 1996: 11). Ademas, otra de las cuestiones que presenta Keating es la de
si los nacionalistas deben o no reclamar su Estado propio para ser considerados
como tales. En torno a esa cuestion, David Copp (2015) considera que aunque la
capacidad de autodeterminarse sea propia de los Estados soberanos como Espaiia,
eso no implica que tengan potestad de impedir que una parte de su territorio pueda
ejercer tal derecho.

En el contexto en el que se desarrolla Santuario, la reclamacion de la
autodeterminacion es una motivacion fundamental de la actividad no solo de ETA, sino
del nacionalismo vasco (en mayor o menor medida). Se trata del movimiento politico
e ideoldgico mas importante en la region, como vienen explicando perfectamente
los resultados electorales producidos en la comunidad autéonoma vasca!. Este
contexto implica conocer que, como presenta Jeff McMahan, los que se definen como
nacionalistas piensen que “la pertenencia a la nacion hace que no solo sea permisible,
sino en muchos casos moralmente necesaria la manifestacion de lealtad y parcialidad
hacia los miembros del propio grupo” para conservar su propia prosperidad, incluso
culturalmente hablando. Este punto de vista que puede ser adecuado para entender
el imaginario nacionalista vasco viene completado mas tarde por el propio autor al
indicar que no tiene que ser estrictamente necesario que los nacionalistas tengan una
aspiracion independentista, pues “muchos nacionalistas de Quebec, Escocia y otros
lugares rechazan las aspiracion secesionistas; algunos, de hecho, se adhieren a la
teoria anarquista de que ningun Estado puede ser legitimo” (McMahan, 20-23).

Esta reflexion puede permitirnos entender, en el caso vasco, la disputa entre el
ala autonomista y el ala independentista dentro del PNV'2. Aun aceptando la tesis
de McMahan no podemos caer en la simpleza de etiquetar a ETA como radical
por el simple hecho de no conformarse con el autonomismo. ;Pero entonces como
medimos las divisiones internas que se plasman en la pelicula para calibrar la rama
mas politica de la que opta por la violencia armada como tnica via? La aclaracion

11 Desde 1978 siempre ha habido presidencia del Partido Nacionalista Vasco, salvo en el trienio presidido por el
Partido Socialista (2009-2012) del ex Lehendakari Patxi Lopez, investido con el apoyo del Partido Popular, pero
con menos votos y escanos que el PNV de Juan José Ibarretxe. Fue ademas, el momento en el que el partido de
la izquierda abertzale permanecia ilegalizado, lo que provoco un gran niimero de votos nulos que hacen pensar
que sin dicha ilegalizacion ese pacto PSOE-PP no hubiera sido posible.

12 Santiago de Pablo describe en La patria soiiada (2015) el nacimiento y evolucion del PNV. Las distintas
posiciones, entre independentistas y autonomistas ha estado presente casi desde el inicio, quizas provocados

por cambios en el pensamiento de Sabino Arana.
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de McMahan no es sino una descripcion del debate reciente entre comunitaristas
y liberales. jEs necesario que cada nacion tenga su Estado? ;Tendria un valor
instrumental? ;Es la comunidad una extension del yo como promulgan algunos
pensadores comunitaristas y, en base a eso, es necesario el autogobierno?

Esta misma argumentacion presenta dos vias aun latentes en el nacionalismo a la
par que nos lleva a otro punto clave: la identificacion (confusion) del nacionalismo y
de la busqueda de la autodeterminacion casi como sinénimos. Dicho derecho, el de
autodeterminacion, viene a entenderse como un derecho a conseguir la condicion de
Estado o a mantenerla. Se trata de un derecho grupal que “incluye ciertos privilegios
y reclamaciones de derechos, asi como ciertas ‘capacidades’ morales” (Copp,
2014: 21). Si el nacionalismo se liga, se identifica y se confunde con el derecho
de autodeterminacion pasa a ser un movimiento en el que tan solo tiene sentido la
busqueda de la independencia o la busqueda de un determinado estatus que permita
a un pueblo, bajo su voluntad, llegar a ella. La pregunta es si el nacionalismo
puede abrirse mas a otros campos, especialmente el cultural, con lo que implica la
defensa de su patrimonio, a la par que a nivel politico se abra a otras vias de menor
exigencia. Avishai Margalit recuerda las diferencias entre el nacionalismo politico
y el nacionalismo cultural sefialando que “solo un miembro de la naciéon puede
ser un ‘auténtico’ ciudadano del Estado-nacion, mientras que los miembros de las
minorias son, en el mejor de los casos, ciudadanos nominales” y que, por otro lado,
el nacionalismo cultural considera que la cultura nacional —con la lengua nacional
en particular— es su maxima expresion. Por ello, la politica no seria algo esencial
sino un medio para garantizar esa expresion cultural independiente. “La cultura, mas
que las manifestaciones de la voluntad politica, es el punto central de la identidad
nacional”® (Margalit, 2014: 98-99).

La idea de comunidad como algo fundamental para que el individuo alcance
su autorrealizacion es una postura defendida con ahinco por el pensamiento
comunitarista y criticado, como hemos introducido anteriormente, por pensadores
liberales como Amartya Sen'?, que no reconoce la pertenencia comunitaria como el
factor mas determinante de entre las posibles pertenecias grupales de un individuo.
Siguiendo en una linea liberal encontramos que en /E! fin de la historia?, Francis
Fukuyama' deslegitima al nacionalismo como ideologia que pueda oponerse a la

13 El pensamiento de Margalit, como el de Joseph Raz, podria estar mas proximo al analisis del conflicto palestino-
israeli que a casos como el vasco. En oposicion a su idea de que la autodeterminacion recae sobre los miembros
de la nacion, David Copp se ve obligado a oponerse argumentando que dicha capacidad la deberian poseer
todos los miembros que viven en el territorio, es decir, la sociedad del lugar y no solamente los connacionales.
En un caso con divisiones étnicas y nacionales evidentes puede existir un debate mas ajustado en relacion a
este aspecto, pero determinar qué es la nacion vasca y cudl la sociedad vasca —que incluiria a los nacionales
y a los que no lo son— nos haria entrar en un conflicto innecesario y, nos atreveriamos a decir, que xen6fobo e
intolerante (Copp, 2015).

14 Amartya Sen sefiala la eleccion de las pertenencias como algo fundamental, en contra de la priorizacion de la
importancia de pertenecer “a un grupo comunitario en particular y no a otro” entendiendo esa pertenencia a la
comunidad como “una especie de extension del yo” (Sen, 2007: 60).

15 Francis Fukuyama, tras reflexionar sobre la caida del fascismo y del comunismo en tanto que ideologias opuestas
y derrotadas ente la Democracia Liberal, hace lo propio con el fundamentalismo religioso y el nacionalismo.
Respecto a este tltimo, considera que “La mayoria de los movimientos nacionalistas del mundo no poseen un

programa politico mas alla del deseo negativo de independizarse de otros grupos o pueblos”.
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idea de Democracia liberal (universal) que él entiende como ideologia convertida en
sistema definitivo.

Es en este punto, o en la critica a este punto, donde cierta hipotesis comienza a
plantearse cada vez con mayor asiduidad: ;es el multiculturalismo una herramienta
fundamental para el liberalismo y la democracia liberal universalista? En En defensa
de la intolerancia, Slavoj Zizek advierte de la necesidad de recuperar el debate
politico, de no caer en la despolitizacion y lanza la siguiente cuestion: “;Y si la
forma habitual en que se manifiesta la tolerancia multicultural no fuese, en ultima
instancia, tan inocente como se nos quiere hacer creer, por cuanto, ticitamente,
acepta la despolitizacion de la economia?” (Zizek, 2008: 11). Si asumiéramos por
un momento que la defensa del multiculturalismo puede ir de la mano de dicha
despolitizacion seria facil creer que después de la segunda guerra mundial el
liberalismo encontrara en el multiculturalismo una herramienta para deslegitimar al
nacionalismo y, de paso, debilitar el control politico del Estado-Nacion sobre, entre
otras cosas, la economia. Si aprovechamos la cuestion planteada por Zizek podemos
preguntar lo siguiente: jEs el multiculturalismo tan inocente como puede parecer y,
por otro lado, debemos preconcebirlo como mas honesto que el nacionalismo?

Si invirtiésemos el planteamiento de Zizek, ;qué sucederia? ;Y si el concepto
de “nacionalismo cultural” no fuese tan inocente? (Y si fuese la estrategia ideal,
por ejemplo, de determinadas politicas centralistas de paises como, en este caso,
Espana y Francia? Lancemos una hipotesis: por un lado, valoramos el argumento
de que Europa tiende a unirse en una Unidén'® y que en base a eso no tiene sentido
fragmentar mas a los Estados ya existentes. Ademas, comunidades autonomas como
Euskadi tienen ciertos niveles de autogobierno, diputaciones forales con capacidades
concedidas, cooficialidad del euskera o ciertos reconocimientos especificos,
siendo todos estos argumentos importantes del nacionalismo cultural. ;En base a
estas razones, no podria considerarse que la defensa o, cuando menos, el respeto
al nacionalismo cultural por parte de algunos partidos “unionistas” no es inocente
sino que supone una herramienta para deslegitimar al nacionalismo politico de la
region/nacion/subnacion? Robert McKim considera que “la condicion de nacion
tiene tanto una dimension cultural como politica. Al parecer, si la dimension politica
esta del todo ausente, no hablamos normalmente de que existe una nacion” (McKim,
2014: 141). jEste argumento, no apoyaria una supuesta tesis de que la defensa
del nacionalismo cultural puede implicar la intenciéon de debilitar al nacionalismo
politico? La transnacionalidad producida por la difusion o permeabilidad de las
fronteras podria quizas ser objeto del mismo debate. (Y si defender el intercambio
transnacional no fuera tan inocente?

3.2. Transnacionalidad

La tendencia habitual a establecer un juego de contrarios hace que en muchas
ocasiones los conflictos politicos en regiones con este tipo de problematicas

16 Francis Fukuyama, tras reflexionar sobre la caida del fascismo y del comunismo en tanto que ideologias opuestas
y derrotadas ente la Democracia Liberal, hace lo propio con el fundamentalismo religioso y el nacionalismo.
Respecto a este tltimo, considera que “La mayoria de los movimientos nacionalistas del mundo no poseen un

programa politico mas alla del deseo negativo de independizarse de otros grupos o pueblos”.
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estén protagonizados siempre por independentistas o no independentistas, vascos
o espafioles. Se estandariza la obligatoriedad a elegir entre una tendencia y la
otra, fruto del discurso de la clasificacion en términos binarios, sustentado en un
concepto de diferencia que marca el orden y las jerarquias (Iglesias, 2013: 51).
El relato nacional forjado en gran medida a través de las politicas culturales y
educativas tiende a crear un “otro” mas o menos amenazante con el fin de buscar la
cohesion nacional. La historia retratada en Santuario, desde una clara perspectiva
francesa como demostraremos a continuacion, establece desde un principio ese
juego de contrarios entre independentistas (representados por ETA) y espafioles
(representados especialmente por las fuerzas de seguridad del Estado y los politicos
espafioles), ambos grupos observados desde la posicion del Gobierno del presidente
Mitterrand, como si contemplara un conflicto ajeno. Parece no concretarse mucho el
verdadero sentido del término transnacionalidad (tan presente en muchos estudios),
o al menos, viene en muchas ocasiones a confundirse con otros como los conceptos
“internacional” o “global”, término este ultimo con el que no solo se confunde sino
al que comunmente se opone.

La transnacionalidad puede entenderse de muchas y diferentes maneras como
la permeabilidad de fronteras en lo relativo a los contenidos, al mensaje, en lo
econdémico, pero también en lo referente a lo politico, a la hora de realizar un
proyecto entre distintas naciones o simplemente, en lo que afecta a las relaciones
humanas (Bautista y Fec¢, 2014: 9-10). Pero el hecho de que una historia suceda
entre varios paises, ;merece ya la posibilidad de ser estudiada desde una perspectiva
transnacional? Da la sensacion que debido a estructuras como la UE o a politicas
de libre comercio debemos entender subitamente que hay una difusion de las
fronteras y un cuestionamiento del Estado-nacion, y que éste se ha debilitado como
consecuencia de esos pactos entre Estados que tanto han determinado las relaciones
comerciales en la UE y Sudamérica, pero también las de EEUU con aquellos paises
con los que tiene facilidades otorgadas. En cualquier caso, si que parece que las
situaciones o perspectivas transnacionales tienen, por lo menos, algo que agradecer a
la globalizacion, es decir, a la intensificacion de la movilidad de capital y de personas.
De hecho, podria incluso pensarse que la transnacionalidad es un fenomeno que se
produce como consecuencia de ello (Bautista y Fecé, 2015).

Resultacurioso que latransnacionalidad, al igual que el concepto de “internacional”
o de “global”, recoge en muchas ocasiones el juego de contrarios clasico de la 16gica
cartesiana, a pesar de que parece mas dado a evitarlo o superarlo. Esto es, entender un
sujeto principal, un yo, que resulta ser la nacion de partida, y otro al que trasladarse,
con el que relacionarse o con el que confundirse, que resulta ser la otra nacion. De
lo que no parece haber duda es del debate sobre los efectos de la transnacionalidad,
que por un lado viene a ser criticado por su caracter homogeneizador (universalismo)
y por otro a ser ensalzado su caracter potenciador de la multiculturalidad, a la que
se le ofrece mayor escaparate (Sendefio, 2014: 32-33). Sin embargo, las voces que
manifiestan la eliminacion del valor nacional, de su condicion, en beneficio de una
soberania mundial dirigida por los grandes capitales y poderes, resulta asumible solo
en una pequefia parte. Todo esto es dificil de aceptar desde un contexto como el que
ofrece el panorama social y politico vasco, en el que las aspiraciones nacionales
tienen una fuerza y una motivacion intactas, en parte, por el deseo de una porcion de
dicha sociedad de contar con un Estado propio.
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Se esta produciendo un enfoque demasiado simplista aludiendo a clichés como la
hibridacion, la eliminacion de las fronteras o el respeto a las diferencias que parece
que, en el fondo, desvirtaan el propio concepto de transnacionalidad. Indican Ester
Bautista y Josep Lluis Fecé que a la hora de realizar estudios culturales se tiende a
perder de vista la dimension politica y econdmica del concepto de transnacionalidad
(Bautista y Fecé¢, 2014: 9-19). Hay quien dice que lo nacional es, hoy en dia, y por
fuerza, transnacional. ;Pero se puede asumir en términos absolutos? Contrariamente
a eso0, nos acercaremos a ese concepto de transnacionalidad, observandola como una
realidad que ofrece nuevas posibilidades pero que obliga a visualizar viejos retos en
nuevas formas pues, por ejemplo, cuando coexisten tres identidades nacionales como
es el caso de los habitantes del Pais Vasco (vascos, espaiioles y europeos) y alguna
de ellas se siente en conflicto, no se puede hablar de ruptura de las fronteras o de
amplitud de las identidades asumiendo una solucion dada por la mera existencia de
una estructura supraestatal. ;Podemos hablar de coproduccion transnacional en una
obra escrita y dirigida por franceses y destinada al publico francés y espafiol? ;No
es un ejemplo de politica cultural nacional en la que participan dos paises pensando
en el publico de, y valga la redundancia, solo esos dos paises? ;No es eso lo opuesto
a lo transnacional?

3.3. La frontera de facto

Santuario se enmarca en un terreno fronterizo, en una frontera asumida, mas alla de
la negacion ideologica que pueda hacerse de la misma desde el independentismo.
La legislacion y las diferencias entre la presion policial espafiola y la francesa hacen
que los miembros de ETA estén a un lado o a otro de la muga, decisiones tomadas
deliberadamente en base a la normativa establecida, que hacen que lo que se produce
de iure, inevitablemente se produce también de facto —Ia negacion de esa frontera
pasa a ser Unicamente una subjetividad—.

Este hecho determina que a pesar de estar en contra de la existencia de dicha
frontera juridica, en la diégesis tiene un valor, una importancia, y determina a los
personajes. Es decir, ese no-lugar que solo se entiende como transicion entre dos
espacios lo es mas que nunca pero, al mismo tiempo, es también un lugar en si
mismo, que da la vuelta a la moneda. Esta premisa solo interpreta el film y no tiene
nada que ver con intentar imponernos una respuesta a la pregunta de si el Pais Vasco
francés y el espafiol estan supeditados o no a dicha frontera. Lejos de eso, lo que se
asume es una cuestion abierta, en el sentido en el que Sylvie Rollet lo expone: “La
frontera es mas bien una cuestion y no un hecho. No hay duda de que sirve para
delimitar, aislar o repudiar. ;Pero qué naturaleza tienen el “aqui” y esa “otra parte”
que tienen la funcion de separar?”.!”

A nivel identitario, la diégesis de Santuario (Sanctuaire) ofrece una riqueza
innegable. La pelicula se inicia con el siguiente rétulo:

17 “Car la frontiére est bien une question et non un fait. Qu’elle délimite, isole ou repousse ne fait aucun doute.
Mais de quelle nature sont cet ‘ici’ et cet “ailleurs’ qu’elle a pour function de séparer?” Rollet, Sylvie. (2015:183)
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Esta pelicula es ficcion inspirada en hechos reales.

Creada a finales de los afios 50, la organizacion separatista vasca ETA, luché contra la dictadura
del general Franco en Espafia.

Con su lucha contra el régimen franquista, ETA se vio beneficiada de numerosos apoyos en
Europa.

En 1982, el socialista Felipe Gonzalez fue elegido Presidente de la joven democracia espafiola.
Pero una mayoria vasca rechaza la constitucion, que niega el derecho a la autodeterminacion.
Respaldada por este apoyo popular, ETA se niega a entregar las armas y contintia luchando por la
independencia del Pais Vasco.

Acto seguido aparece una fecha, 23 de febrero de 1984, y se sittia la accion en San
Sebastian, donde se inicia la pelicula. La primera imagen muestra una pared con una
serie de carteles con la cara de Enrique Casas, politico del PSE. Dos miembros de
ETA aparcan una furgoneta en la puerta de su vivienda, llaman haciéndose pasar por
dos empleados de una empresa suministradora de gas y al abrirse la puerta consiguen
entrar en la propiedad, por la fuerza, para asesinar al politico ante la mirada de su
mujer y su hijo. La segunda secuencia muestra un nuevo rotulo y que nos sitia en
Baiona (Bayonne). Pais Vasco francés. En esta segunda secuencia vemos a una serie
de miembros de ETA en un bar de la localidad labortana. La verja del bar esté bajada,
lo que da aspecto de clandestinidad a la reunion. Los dos etarras que acaban de asesinar
a Enrique Casas llegan al bar, donde son recibidos por sus compafieros. Estos dos
miembros que han protagonizado el asesinato de Casas aparecen humanizados por
las protestas que lanzan a Mutiko, joven miembro de ETA interpretado por Rubén
Ochandiano. Nunca hemos abandonado a estos dos personajes, cuyo paso fronterizo
ha sido mostrado en paralelo. Hemos visto por lo tanto en este arranque de la pelicula
que ya se presenta la frontera como un espacio determinante. Queda manifiesta la
diferencia de opresion policial entre Espafia y Francia.

El hecho de cruzar la frontera supone una hazafia para los personajes, un objetivo
logrado, motivo por el que adquiere valor. Los dos etarras aguardan en el interior
de un camion y consiguen pasar el control sin ser descubiertos por los perros de la
policia espafiola. Al conseguirlo, el camion se aleja de una gran bandera de Espafia y
de la inscripcion “Aduana de Espafia” para ver, gracias a un movimiento de camara
y en un mismo plano, un cartel con la bandera de Francia y las inscripciones, en
francés y espafiol, “Bienvenue en France” (Bienvenido a Francia). La bandera
francesa representa, en esta ocasion, estar a salvo.
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CANAL+ 1 HD

Figura 1. Primera parte del plano. Desde el lado francés se ve la entrada en Espafia

CANALT 1 HD

Figura 2. La camara gira 180° y muestra el mensaje de bienvenida a Francia

Después de esta secuencia de reunion en Baiona, aparece un fragmento
informativo, que simula un noticiario francés, al estar narrado en este idioma. Es
este el momento en el que aparece por primera vez la lengua gala. Se concluye asi
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la presentacion idiomatica, con las tres lenguas presentadas antes del minuto cinco
del film. Este es el juego en el que se desarrollara el metraje. Una interrupcion en
el informativo nos lleva a situarnos en el lado de la banda ETA para asistir a un
comunicado en una casa del Pais Vasco francés. Terminado el comunicado, Txomin,
lider de ETA interpretado por Alex Brendemuhl, sale de la casa. Se ve entonces que
la vivienda esta en una zona montafiosa, verdosa, vasca en toda su ruralidad. Aparece
el titulo del film enmarcado en este paisaje tan montafioso y virgen: Santuario.

De nuevo el noticiero, que gracias a imagenes de archivo nos lleva otra vez a
San Sebastian e informa de que con el atentado de Casas “es la primera vez que un
politico cae abatido por las balas de los independentistas vascos”. En esas imagenes
se nos presenta también el poder politico espafiol, representado por el rostro del
por aquel entonces presidente Felipe Gonzalez, presente en el funeral de Donostia.
Acabada esta secuencia, por corte, aparece un plano fijo de Paris, situacional, con la
Torre Eiffel al fondo. De seguido, un sefiorial edificio francés y el rotulo “Ministerio
de Justicia. Place Vendome”. Es el minuto seis de pelicula y ya podemos situarnos
en el mapa de la accion. El Pais Vasco, con los dos lados, el espafiol y el francés, y
las capitales de ambos Estados: Paris y Madrid (a través de la figura de su presidente,
Felipe Gonzalez).

Una vez presentado el territorio y las partes (ETA, Gobierno espaiiol y Gobierno
francés), se nos muestra el conflicto entre ellas. Espafia quiere que Francia extradite
a los presos vascos, protegidos por el derecho de asilo que concede Francia. El
Gobierno de la Republica que preside Frangois Mitterrand sabe que, por un lado, no
puede dar la espalda al Gobierno de Felipe Gonzalez. Sin embargo, el protagonista
del film, Grégoire Fortin, representante del Ministro de Justicia, acude al Palacio
del Eliseo donde se retine con el presidente y sus consejeros y advierte de que en
las carceles espafiolas se sigue practicando la tortura y que extraditar a los asilados
vascos supondria enviarles a la tortura, algo que dice haber comprobado visitando
las carceles como observador de la ONU. Le replican que €l visitd las carceles en
época de Franco y Fortin asegura que “los antiguos franquistas siguen controlando
el aparato judicial”. Con esta declaracion de Fortin, mencionando a la ONU, se le
esta dando relevancia internacional al conflicto vasco representado. En definitiva, un
asunto nacional/regional elevado a una dimension internacional.

La frontera seguira siendo determinante durante todo el film, especialmente a
partir de la aparicion del personaje de Yoyes (Juana Acosta), antigua dirigente de
ETA, que ha permanecido un tiempo en el exilio y que en ese momento, gracias
a la ley de amnistia, puede acogerse a €l para retornar a Espafia. Ahora tiene un
hijo y quiere regresar a Euskadi. ;Cual es el problema entonces si puede conseguir
el permiso por parte de Espafia para volver sin represalias? Pues curiosamente,
la amenaza se sitia ahora del otro lado, del ala mas radical de ETA que, siendo
consciente de lo que ha representado Yoyes, si vuelve al Estado espafiol y acepta su
desvinculacion de ETA, transmitiria una imagen de arrepentimiento que socialmente
podria dafiar a la banda. Yoyes percibe entonces una doble amenaza: por un lado,
la de la banda que ha liderado, que pone inconvenientes a su vuelta a Espafia y
que, si decide acusarla de disidente, puede llegar a emplear la fuerza. Por otro lado,
la propia politica y policia espafiola que, a pesar de aceptar el regreso a casa, ha
sido siempre el enemigo politico de Yoyes, produciéndole siempre incertidumbre y
desconfianza. Resulta curioso que Yoyes, en su regreso al Pais Vasco, se afinca en
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Hendaia, el municipio mas cercano a la parte espafiola del Pais Vasco. Es decir, justo
en la frontera con Iran.

Figura 3. Yoyes y Txomin en la playa de Hendaia (Francia).
Al fondo, Hondarribia (lado espaiiol del Pais Vasco)

3.4. La desviacion de la doctrina y el juego de contrarios

Santuario nos aproxima al interior de ETA para observar su modus operandi y
advertimos las diferencias internas, entre los que prefieren conceder importancia al
lado politico y las facciones que insisten en la inevitabilidad del uso de la violencia:

— He dicho que ha llegado el momento de dejar las armas. Aunque no nos guste, desde la muerte
de Franco, los ciudadanos son cada vez mas reacios a la violencia politica. Si queremos que
nuestras reivindicaciones triunfen ETA necesita el apoyo incondicional del pueblo. Por lo tanto,
es mi obligacion deciros que las acciones no son productivas. Por mucho que impresionen a los
jovenes.

— (Qué sabes tu de acciones militares?

— ¢Quieres creer que los socialistas son mejores que Franco? Pero ;no ves lo que nos estan
haciendo con el GAL?

Dices que son los socialistas, pero no tenemos pruebas.

La independencia debe imponerse por la fuerza. Los espafioles no nos la daran gratis.

Cuando se declara la necesidad del apoyo incondicional del pueblo estamos
entendiendo la necesidad de legitimidad moral de una banda que, evidentemente
se muestra fuera de la legalidad y sin autoridad legal, pero que durante un tiempo
pudo contar con la auctoritas, es decir, una cierta legitimidad concedida socialmente
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por parte del pueblo vasco. En Santuario queda bien definido un momento en el
que la banda percibe que esta perdiendo el respaldo de la sociedad. Este punto de
vista perteneciente al lado militar de ETA, podria corresponderse con una desviacion
de la doctrina (utilizando la jerga de Amin Maalouf), en este caso, de la ideologia
independentista y, de base, nacionalista pacifica original. Si aceptamos esta
terminologia del autor libanés observamos que Santuario propone dos aspectos. El
primero de ellos hace referencia a la manipulacion que se produce, de forma mas
0 menos involuntaria, cuando una doctrina particular dentro de una ideologia mas
amplia acaba imponiendo su voluntad y haciendo confundir la parte con el todo. La
actividad de ETA es mas visible y, dado el uso de la violencia, posee mas repercusion
social y mediatica que los actos de un grupo que no opte por la violencia armada.
Si en el lado independentista y nacionalista vasco actia un grupo terrorista con
capacidad e infraestructura como para hacer tanto dafio en la época conocida como
los afios de plomo, el imaginario social tiende a visualizar la existencia de ETA en
primer lugar —recordemos que ha sido primera preocupacion nacional—. Al mismo
tiempo, si se da la existencia de un grupo terrorista afin al Gobierno estatal que
decide responder ilegal y violentamente, y si observadores de la ONU reconocen
tortura en las carceles espaiioles, entonces vuelve a confundirse la parte con el todo.
Es decir, como minimo, la imagen del nacionalismo e independentismo vasco y de
la politica estatal —y de las fuerzas de seguridad del Estado— se ven supeditadas
a la imagen que conceden las manifestaciones mas extremas de dichas corrientes,
protagonizadas por ETA y el terrorismo de Estado.

Ahora bien, /significa eso que el nacionalismo vasco y el unionismo, espafiolismo
o, llamémoslo, no independentismo, pierden razon o legitimidad? Absolutamente
no. El hecho de que una persona o grupo alteren, deformen o actiien desvirtuando el
origen de una ideologia no tiene porqué deslegitimarle o restarle autoridad ni sentido
al movimiento ideoldgico primario. En este aspecto, este articulo acepta la postura
de Maalouf. Sin embargo, es necesario explicar que, en Santuario, la atencion
esta puesta sobre los miembros de ETA y el Gobierno francés, no siendo una parte
representada esa que significan los distintos grupos politicos vascos. En ese sentido,
la pelicula impone a los miembros de ETA como la parte vasca del conflicto, como
“lo vasco”.

La segunda conclusion a la que podemos llegar a través de la aceptacion de
la anterior declaracion de Amin Maalouf es que si el independentismo vasco y el
terrorismo de Estado llegan a existir es 16gico plantear que en principio exista una
situacion o una problematica susceptible de que sucedan hechos extraordinarios y
negativos. Esto es, que la existencia de ETA viene intimamente ligada a una cuestion
nacional, al reconocimiento de la nacion vasca y al reclamo de su autodeterminacion.
Este reclamo existe antes de que Espafia (y en definitiva la comunidad auténoma de
Euskadi y Navarra) formara parte de la UE; es decir, que los nacionalistas vascos
ya sentian en ese momento pertenecer a una nacion (la vasca) aglutinada dentro de
una estructura nacional y/o estatal superior (el Estado espaiiol) a lo que, desde 1986,
se suma un nuevo marco supraestatal (la Union Europea). El conflicto vasco es un
conflicto identitario y viene dado por el relieve y el valor que se le concede a uno
de los aspectos de la identidad, que es la nacionalidad. EI hecho de que aparezcan
estructuras supranacionales que engloben a naciones y/o estados no ha eliminado los
intereses y aspiraciones nacionales de aquellas naciones sin Estado, como venimos
explicando, sino que ha ampliado la cuestion a una escala superior.
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4. Conclusiones

Por parte de los nacionalismos y regionalismos de territorios con aspiraciones
nacionales, uno de los aspectos mas criticables radica en esa idea de sociedad
multicultural aceptada institucionalmente pero que puede resultar engafiosa (Iglesias,
2013: 86). Conviene cuestionarse si cuando se habla de multiculturalidad, las fuerzas
politicas dirigentes en Europa estan incluyéndose en un grupo cultural conformante
de esa multiculturalidad o si simplemente miran y comprenden la existencia de
distintas culturas “minoritarias” o “periféricas” pero excluyéndose de ellas. En este
caso, entenderiamos que el mensaje emitido, por ejemplo, por un gobierno aleman,
francés, espafol o italiano reconoce lo aleman, lo francés, lo espafiol o lo italiano
como la norma y las culturas autdéctonas como podrian ser la vasca, la corsa o la
sarda como minorias.

Estudiada la pelicula, nos cuestionamos si el propio punto de partida ya es
discriminatorio hacia esos territorios asumidos como lo “diferente”, como lo “otro”.
Esta problematica resulta propia de entender el mundo en base al Estado moderno.
Existe en Santuario mucho de todo esto, pero va mas alla. El discurso del personaje
protagonista de Grégoire Fortin parece moverse mas bien hacia el deber moral que le
supone respetar el asilo a los presos vascos, y asi evitar una extradicion que les puede
llevar a la tortura. Se trata de dar a entender el problema como un asunto del Estado
francés, siendo este un conflicto ajeno y un problema en el que se ve implicado un
particularismo que también existe en Francia.

El dilema del filme deja claro que para el Gobierno francés respetar o no el asilo
de los miembros de ETA se piensa en base a las relaciones de Francia con Espana y
a las relaciones del Partido Socialista Francés con el Partido Socialista Espafiol, ante
un conflicto que tienen los vascos con los espafioles. Se concluye, por lo tanto, que
se emite la idea de que Francia tiene mucha responsabilidad y debe debatir como
actuar en relacion al conflicto vasco, pero lo hace contemplando un conflicto ajeno,
entre contrarios, como si fuera una batalla entre Espafia y Pais Vasco de la que fueran
mediadores. El punto de vista nunca es el de pensar “lo vasco” como algo propio,
sino como algo ajeno. Esto ha quedado demostrado de dos maneras diferentes: la
primera, es que los miembros de ETA inicialmente viven en territorio francés, donde
la persecucion policial (por distintas causas) es menor. La consecuencia de esto es
que la implicacion francesa sea mas tibia. Es decir, los vascos y los espafioles tienen
un conflicto y ante ello, los franceses valoran cémo responder a las dos cuestiones/
decisiones en juego: la cooperacion con Espafia en la lucha contra el terrorismo
y/o la defensa del asilo politico. De esta manera, Francia asume a los vascos como
un particularismo a respetar, pero desde la posicion francesa, asumiendo el punto
de vista francés como la norma y “lo vasco” como la minoria y, ademas, como lo
extranjero, pues en ningun momento parece considerarse a “lo vasco” como una
minoria en disputa contra Francia.

Esta es la idea del universalismo, pero del universalismo francés, que promulga
los valores que desde Francia se consideran universales. La segunda razén por la que
queda demostrada la perspectiva nacional francesa tiene algo que ver con la entrada
de Espaia en la Unién Europea. El hecho de que el Gobierno de Mitterrand termine
por colaborar con Espana y participar en las detenciones de miembros de ETA podria
entenderse aqui como un paso en la unidad juridica y en la pérdida de las capacidades
de cada Estado-nacion por separado. Sin embargo, el largo proceso y las dificultades
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que ha tenido Espana para conseguir que Francia se implicara con intensidad en la
lucha antiterrorista hacen que esto se quede en una mera hipotesis. Ahora bien, al
final de la pelicula (con Espana en la UE), Francia opta por detener a los miembros
de ETA; al inicio del filme (antes de la entrada de Espana en la UE), Francia juega
una posicion mas neutral, respetando el asilo politico de los miembros. Casualidad o
no, el caso es que la intensificacion de la cooperacion entre Espaiia y Francia viene
cuando ambas son parte de la Union Europea, es decir, cuando la frontera juridica no
controla el paso de Espaifia a Francia. En este caso, la UE si que facilita la relacion
internacional, sin ser nunca un proceso transnacional.

La pertenencia a un marco supra-estatal favorece, no el intercambio transnacional,
sino la relacion internacional, entre Espafa y Francia, pues los valores nacionales de
unos y otros no llegan a diluirse en ningiin momento. Esto no supone una critica
a la pelicula, sino una observaciéon que seguramente denota una realidad que del
analisis politico, de las estadisticas del uso del euskera y de la relevancia y alcance
social de la cultura vasca en el Pais Vasco francés se pueden también extraer y que
son coincidentes con el filme. Esta tesis se ve reforzada en el metraje a través de una
contraposicion del mundo urbano frente al mundo rural que sitaa al universo etarra
en la naturaleza, en el campo, en lo rural. Lo francés queda reservado para la ciudad,
para Paris, para “lo civilizado”. La imposicion del “universalismo francés”, el no
reconocimiento del euskera como lengua cooficial en esa época o la ausencia de una
region administrativa para el Pais Vasco francés no se mencionan durante el metraje.

Posiblemente, este hecho tenga mucho que ver con algo que ya advertia Jean-
Claude Seguin, al considerar que Espafia nunca habia sido capaz de utilizar el cine
al servicio de la creacion del sentimiento de pertenencia nacional. Por el contrario,
Francia, al igual que EEUU ha tenido en el cine un instrumento indispensable para
la construccion de una conciencia nacional, inexistente en Espafa. Este hecho se
ha heredado y ha tenido un caracter continuista a lo largo del tiempo que hace que
el espectador espafiol quizas observe con curiosidad una historia contada desde esa
perspectiva francesa. Su cine para su critica y para sus espectadores. Se niega por
ultimo que Santuario pueda entenderse como una pelicula transnacional, a pesar
de ser una coproduccion. Se ha concluido que prevalece el valor del Estado-nacion
representado, en este caso francés, y el relato nacional vasco que protagonizan los
miembros de ETA. El colectivo vasco esta representado como la minoria que es,
como algo de menor fortaleza, como un ente mas débil incomparable a la nacion de
partida, inquebrantable: la francesa.
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