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RESUMEN

Aunque Victor Erice es uno de los directores espaifioles mas estudiados del cine espafiol, sus trabajos en
el Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas, que mas tarde pasara a llamarse Escuela
Oficial de Cinematografia, no se han analizado en profundidad. Salvo su practica de tercer curso, Los dias
perdidos, el resto de los cortometrajes y los guiones escritos se han considerado obras menores, piezas
sin importancia relevante o directamente titulos extraviados. Sin embargo, estos trabajos se encuentran
en buen estado en el archivo de la Escuela Oficial de Cine custodiado por la Filmoteca Espafiola. De Vic-
tor Erice se conservan cuatro cortometrajes y cinco guiones cinematograficos para piezas breves. En este
articulo, resumen de una investigacion realizada sobre dicho material inédito, se quiere mostrar como
estas obras presentan un valor en si mismas y deben ser analizadas como parte importante de la filmo-
grafia de este autor. En todos estos trabajos, sin dejar de ser ejercicios de escuela, se muestra la mirada de
un cineasta pleno. Asi, existen elementos que seran clave en el posterior universo tematico y estético de
Victor Erice. Ademas, el creador aborda como problemaética central de sus practicas el tema de la comu-
nicacion humana, o mas propiamente el de la incomunicacion. En los guiones y los cortometrajes cata-
logados de la etapa en la EOC se observa como Erice, influenciado en parte por Michelangelo Antonioni,
investiga estéticamente el modo de narrar y mostrar los procesos que conducen a la incomunicacion y al
aislamiento de sus protagonistas.
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ABSTRACT

Even though Victor Erice is one of Spanish cinema’s best studied directors, his film projects at the Instituto de
Investigaciones y Experiencias Cinematograficas, later known as Escuela Oficial de Cinematografia, haven’t
been studied in depth. Except for his third-year film, "Los dias perdidos", his other shorts and scripts have
been considered minor works, pieces of no consequence, or are simply thought of as lost. However, these films
have been well preserved at the Spanish film archive. A total of four short films and scripts are kept in the
archive. This article, a summary of the research done on these unpublished pieces, aims to show how they
hold value by themselves and that they must be analyzed as an important part of the author’s filmography.
All these projects, while being school exercises, show the gaze of a seasoned director. Some key elements of
Victor Erice’s themes and aesthetics are already present in them. Moreover, the artist addresses human com-
munication, or its lack, as his main theme in his school projects. In those scripts and shorts preserved from
his time at the EOC we can notice how Erice, under Michelangelo Antonioni’s influence, researches through
aesthetics how to narrate and show those processes that lead to the isolation and lack of communication of
his main characters.
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INTRODUCCION

Victor Erice es uno de los directores mas estudia-
dos y celebrados del cine espafiol. Si nos atene-
mos a su escasa obra cinematografica, descubri-
mos que es el creador hispano que ha generado
mas discusiones, trabajos académicos y tesis
doctorales por fotograma rodado. El interés que
ha despertado solo se puede comparar con el de
las filmografias de Luis Bufiuel y Pedro Almod6-
var. Aun hoy, sus largometrajes y sus proyectos
audiovisuales recientes son objetos de estudio
y de andlisis permanente. Sirva de ejemplo la
reciente tesis doctoral de la profesora Isabel Ar-
quero Blanco (2012), el trabajo de Santos Zun-
zunegui (2014) o los homenajes y ciclos inter-
nacionales como An Open Window: Victor Erice,
celebrado en julio de 2015 en Berkeley, Universi-
ty of California.

Sin embargo, su etapa de formacion en la Es-
cuela Oficial de Cinematografia (EOC) ha sido
siempre ignorada o simplificada al analisis de
Los dias perdidos, practica final en dicho centro
educativo. Este abandono se debe a que los cor-
tometrajes previos se consideraban extraviados
(Latorre, 2006) o inmaduros (Cerrato, 2006), me-
nores (Arocena, 1996) o sin “cierta entidad” (Pena,
1993). La realidad es que el archivo de la EOC cus-
todia cinco guiones —tres de ellos inéditos— y la
Filmoteca Espafiola conserva cuatro cortometra-
jes no editados ni publicados en ningtin formato.

Varios son los motivos de este abandono. El
primero de ellos es que la Escuela Oficial de Ci-
nematografia no ha sido tratada en profundidad
y es una de las investigaciones pendientes del
cine espanol (Aranzubia Cob y Castro de Paz,
2010). Salvo el trabajo de Lucio Blanco Mallada,
que se centra principalmente en los cortometra-
jes finales de todos los estudiantes egresados,
no existe ninguna otra investigaciéon académica
rigurosa sobre la EOC. En 1999, Francisco Llinas
y un equipo de la Filmoteca Espafiola realizaron
una catalogacién de las practicas, aunque no su
analisis o contextualizacion (Llinas, 1999)!.

Asi, los ailos de formacion de Victor Erice
—como los de Luis Garcia Berlanga, Juan Antonio
Bardem, Pilar Mir6 y tantos otros estudiantes del
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EOC— se encuentran sumergidos en una nebli-
na en la cual tinicamente se vislumbra su prac-
tica final. Por ello no es raro que se desconozcan
los titulos, las fechas de produccién o el equipo
que realiz6 dichos filmes. Los errores y las equi-
vocaciones sobre el contenido real de los corto-
metrajes son alarmantes. Sirva de ejemplo que la
primera practica de Erice se presenta hasta con
siete titulos distintos. Sin embargo, estos traba-
jos se custodian en un buen estado de conserva-
cion y de catalogacion en la Filmoteca Espanola
y los Archivos de la EOC.

Esta investigacion aborda los afos de forma-
cion de Victor Erice. Para ello analizamos sus
cuatro practicas cinematograficas y los guiones
y tratamientos inéditos que se conservan en el
deposito de la escuela. Nuestro propdsito prin-
cipal se centrar en mostrar que estos ejercicios
estudiantiles son en realidad obras relevantes y
de cierta importancia, ya que estan bien cons-
truidas y presentan rasgos estéticos esenciales
de este director. Recientes articulos, como el de
Zunzunegui (2014), han planteado cémo los es-
critos de Erice sobre el cine revelan datos funda-
mentales sobre su filmografia posterior; del mis-
mo modo, pensamos que sus proyectos filmicos
iniciales desarrollan ya cuestiones tematicas y
soluciones estéticas que configuraran el estilo de
este creador.

Proponemos una doble metodologia: prime-
ro, una contextualizacion histoérica dentro de la
EOC Yy, segundo, el analisis estético. En el acerca-
miento histérico nos atenemos al modelo plan-
teado para el estudio de la filmografia del egre-
sado Luis E. Toran (Garcia Fernandez, 2006),
mientras que en el analisis estético proponemos
un acercamiento cuantitativo y cualitativo como
el realizado para la puesta en escena por David
Bordwell (2005). Estos dos caminos nos permi-
ten mostrar, por un lado, la situaciéon de Victor

1 En 2006, Garcia Fernandez abordd una introduccion a Luis En-
rique Tordn, que habia sido egresado en fotografia, en direccién y,
después, profesor en la EOC. En el 2009, Luis Deltell propuso un
modelo para el estudio de la etapa académica del alumno Antonio
Laray, en el afio 2010 Asier Aranzubia Cob y Castro de Paz realizaron
una investigacion sobre la préctica Luciano, de Claudio Guerin.
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Erice dentro de la Escuela Oficial de Cinemato-
grafia y, por otro, la forja de su lenguaje cinema-
tografico y de su universo tematico. Ademas, en
dichos cursos este cineasta no solo aprendi6 las
herramientas de la direcciéon cinematografica si-
no que encontrd una mirada propia.

Esta investigacion se propone evidenciar las
dos caracteristicas que se repetiran en sus traba-
jos de la EOC y que perduraran en la mayoria de
su filmografia: la imposibilidad de la comunica-
cién y la mujer como heroina de la trama. Ade-
mas, de forma hilvana, este texto también quiere
mostrar que el caracter documental de las obras
recientes de Victor Erice se encontraba presente
de manera embrionaria en sus cortometrajes de
la escuela.

La mayoria de los criticos que se han acercado
al analisis de Los dias perdidos han sefialado la in-
fluencia de Michelangelo Antonioni. Sin duda, la
estética del filme de Erice emula en parte la com-
posicion y el estilo visual del director italiano.
Sin embargo, el rasgo mas caracteristico y que se
transforma en una constante en sus practicas es la
problematica de la incomunicacion. Los persona-
jes del cineasta espafol parecen perdidos e inca-
paces de entablar un dialogo pleno con los otros.

1. CURSO PRIMERO: "AL FINAL

DE LA FIESTASUBIERON A

LA TERRAZA" (1960-1961)

Los discentes que entraban en la Escuela Oficial
de Cinematografia habian superado un riguroso
sistema de pruebas. La mayoria de los candida-
tos que se presentaban a esta seleccion habian
cursado otros estudios universitarios. Los que
lograban matricularse podian considerarse afor-
tunados y aunque sus conocimientos técnicos
eran, a veces, basicos, su nivel cultural y capa-
cidad de trabajo era altisimo (Blanco Mallada,
1990). La promocién de Victor Erice vivié uno de
los cambios mas significativos de esta academia.
Se renovaron el plan de estudios y el sistema de
evaluacion, se modific6 la denominaciéon —se
paso de Instituto de Investigaciones y Experien-
cias Cinematograficas a Escuela Oficial de Cine-

matografia—, y se realiz6 la mudanza e instala-
cion en un palacio en la calle de Monte Esquinza
de Madrid. La EOC ganaba en prestigio, calidad
y respetabilidad al equiparse a cualquier estudio
superior. Los afios de estancia de Erice fueron
considerados por todos los estudiantes y profe-
sores como el inicio de la “época dorada” de la
escuela (Llinas, 1999).

En el curso inicial de la EOC los alumnos se
enfrentaban con algunas pruebas de camara, de
las que se conservan solo retazos, y con un pri-
mer cortometraje. Este era una pieza muda y
breve que se rodaba en una jornada. Segin los
anos estos breves filmes podian ser mas o menos
complejos, pero en esencia lo que se pretendia
evaluar era la capacidad del discente para pla-
nificar y realizar una puesta en escena basica. El
material que se les ofrecia era escasisimo y las
camaras usadas eran las Paillard Bolex de cuer-
da, que solo aceptaba bobinas de treinta metros,
lo cual dificultaba la planificacién e impedia la
filmacion de planos largo. Casi la totalidad de
los estudiantes escogia la narracion documen-
tal. Estos directores noveles acudian a un asun-
to sobre algin lugar o suceso de Madrid: asi fue
la practica de Josefina Molina (Carcel de mujeres,
1964) entre otros. Muy pocos matriculados se
arriesgaban a contar una narraciéon de ficcion;
uno de estos intrépidos fue Erice.

Al final de la fiesta subieron a la terraza es un
ejercicio excelente dentro de estos parametros
de produccion. Destaca sobre los trabajos de sus
compaferos por su enorme calidad técnica y su
virtuosa puesta en escena. No en balde, mas de
la mitad de los alumnos de la EOC repetian el
primer aio la asignatura de Teoria y Practica de
la Direccion Cinematografica que, sin embargo,
Erice aprobo de forma brillante. A pesar de pro-
blemas de enfoque y de algin desaforo en el
encuadre, este pequefio filme silente de cuatro
minutos y cuarenta segundos presenta una fa-
bulosa estructura narrativa y una planificacion
muy bien orquestada.

La historia de este cortometraje es aparente-
mente sencilla: una pareja de jovenes, interpre-
tada por Victoria Zinny y Julian Marcos, ascien-
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den a la azotea de un edificio. Es el crepiasculo
de la madrugada. Visten con ropa de noche pe-
ro sus prendas se han arrugado y han perdido
la elegancia. Ambos se tambalean, se sonrien:
parecen ebrios y cansados tras una larga fiesta.
Desde los primeros planos el hombre persigue a
la mujer. Ella se escapa de las caricias, de las mi-
radas y de los roces. El la acecha. En un momen-
to la protagonista queda arrinconada y cede a la
insistencia del hombre, entran en un zaguan de
un torredn y la camara se aleja. Tras una elipse,
entendemos que ha acontecido algo, tal vez, han
hecho el amor. El sale, la mujer se muestra ape-
sadumbrada. Los dos se quedan en la azotea del
edificio; entre ellos existe una enorme distancia
y una falta total de comprension.

En un primer lugar, sorprende la calida inter-
pretacion. Los actores se comportan y se mue-
ven con naturalidad, espontaneidad y sus ges-
tos y actuaciones son efectivos. El coqueteo, la
persecucion, el encuentro y el posterior distan-
ciamiento se reflejan perfectamente en sus ros-
tros y en sus gestos. Tanto Zinny como Marcos
se muestran como intérpretes adecuados. No
menos interesante es la brillante puesta en esce-
na. La composicion de la practica es sorpresiva.
Erice coloca la camara con diligencia acertada.
El estilo posterior de este autor ya se reconoce
en composiciones, encuadres y movimientos de
camara. Pocos creadores han mantenido una co-
herencia en su obra tan clara. Desde esta prime-
ra practica hasta sus altimos proyectos audiovi-
suales, la mirada de Erice hacia sus personajes se
centra en la preocupacion por captar la realidad
es la misma. Al igual que le ocurri6 al poeta Jo-
sé Angel Valente, que en su primer poema sinte-
tizaba lo que seria toda su opera omnia: “cruzo
un desierto y su terrible desolacién sin nombre”
(Valente, 1955), Victor Erice, en su pequena ope-
ra prima, ya se posiciona como un creador con
una mirada nueva.

En Al final de la fiesta subieron a la terraza se
observan algunas de las constantes que se repe-
tiran en toda la filmografia del director. Por un
lado, el encuadre de dos personajes enmarcados
tras una puerta, uno de ellos bajo el quicio y el
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otro al fondo; las jambas sirven para recortar el
plano. Y, por otro, la utilizaciéon de un segundo
personaje desenfocado mientras en primer tér-
mino se presenta un plano medio cerrado de otro
actor. Ambas composiciones se repiten en sus
practicas de la EOC y en sus dos largometrajes de
ficcion.

Uno de los elementos mas caracteristicos de
las narraciones de Erice en la escuela es el pro-
tagonismo femenino. Ninglin otro alumno de
esta institucién —ni siquiera Josefina Molina, ni
Kathryn Walco, ni Cecilia Bartolomé, autora del
cortometraje de mayor impacto feminista de la
EOC Margarita y el lobo (1968-1969)— dedic6 tan-
ta atencion a sus heroinas. En esta ocasion la tra-
ma no es la supuesta conquista de un hombre,
sino mas bien el miedo y la culpa que siente la
joven ante el acoso del otro. Erice sittia la camara
junto a ella, le dedica mas primeros planos y nos
deja percibir todo el recorrido psicologico que
le acontece. La mujer es la que genera la accion.
Mientras que al personaje masculino le embarga
una ligera amargura tras el acto sexual —si es que
se produce tal acto—, la joven es la que realmen-
te lo padece y al final de la obra sentimos que es
ella la que ha protagonizado y sufrido el aconte-
cimiento narrado.

La clave de la practica de Erice se encuentra
en la elipsis utilizada. Durante Ia practica, la jo-
ven parece temerosa y es seguida por el hombre;
ella se aleja de sus caricias. No obstante, cuando
empiezan los besos dentro del zaguan, la mu-
jer los acepta y ambos se abrazan. El siguiente
plano muestra al hombre saliendo de la torre y
colocandose un fular sobre el cuello. El especta-
dor no sabe si han sido solo unos besos o si han
hecho el amor. Esta elipsis funciona del mismo
modo que el famoso punto ciego de Casablanca
que describe 7Zizek (143: 2006). En ambos casos
es el publico el que debe interpretarlo, es el es-
pectador quien decide qué ha ocurrido durante
esa elipsis. Como dice el pensador esloveno, el
publico con su criterio es el que debe cerrar lo
narrado.

Es cierto que, en esta practica, la puesta en
escena, la sencillez del argumento y la natura-
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lidad de los actores nos conducen a pensar que
se trata de un trabajo menor pero, sin embargo,
al contemplarla detenidamente, se percibe pre-
cisamente lo contrario: “se evidencia”, utilizan-
do las palabras de Nancy (2008), la complejidad
oculta. Erice se ha escondido para intentar atra-
par unretazo de verdad. Al final de la fiesta subie-
ron a la terraza representa un trabajo sorpresivo
y valioso en donde el cineasta nos revela como
el encuentro entre dos seres humanos termina
en un fracaso comunicativo. Sirva de valoracion
que de los doce trabajos presentados en primero
ese ano, solo a Erice se le autorizé para pasar al
siguiente curso (Archivo practicas EOC).

2. Cl:lRSO SEGUNDO: "ENTRE LAS ViAS
Y PAGINAS DE UN DIARIO PERDIDO"
Tras su primer afo en la Escuela, Victor Erice se
mostré como uno de los estudiantes con mas
“dotes naturales para el cine” (Llinas: 79, 1999).
En torno a él, junto con otros estudiantes del
norte, se formo el “grupo vasco” (Blanco, 1990).
El cineasta no solo habia rodado una practica
excelente, sino que ademas comenzaba a destacar
como critico en la revista Nuestro Cine.

En 1962 todos los estudiantes de segundo cur-
so se beneficiaron de un cambio politico en Espa-
na. Manuel Fraga, nuevo Ministro de Informacién
y Turismo, habia nombrado Director General de
Cinematografia y Teatro a José Maria Garcia Es-
cudero, el cual apost6 incondicionalmente por la
EOC. Gracias a este apoyo, la direccion de la es-
cuela modifico el reglamento para que los alum-
nos de segundo realizaran no una, sino dos prac-
ticas en ese afio académico. Los cortometrajes de
este curso seguian siendo practicas muy limitadas
econémicamente. Eran silentes y se rodaban con
un escaso material. Sin embargo, se permitia a los
egresados que filmasen en exteriores naturales,
utilizaran varias jornadas y recurrieran a intér-
pretes de fuera de la institucién. Estos ejercicios
debian escribirse y ser aprobados antes de su fil-
macion; se presentaban en forma de tratamiento
sin dialogos y los tutores, tras su aceptacion, auto-
rizaban o prohibian sus respectivos rodajes.

En noviembre de 1961 Erice present6 dos borra-
dores distintos que optaban a ser filmados: Su
primera conquista y Entre vias. Aunque solo se
rodo el altimo, resulta interesante hacer una bre-
ve descripcion de ambos. Por una carta interna
de la escuela firmada por M. A. Zabala sabemos
que Victor Erice habia presentado los tratamien-
tos “al efectuar su matricula” de ese afio (Archi-
vo practicas, Zabala 35/4). Estos textos se redac-
taron sin acotaciones de planificacién. En una
nota escrita a mano y firmada por el propio Erice
se indica “ver guion técnico”, por lo cual es logi-
co suponer que se adjunt6 esta documentacion.

En Su primera conquista la protagonista es
una joven, en este caso nombrada como ELLA,
que estudia en un instituto madrilefo. Junto a
un chico de su edad, al que se le nombra como
EL, andan y rien por los Jardines de Sabatini. Los
dos se sonrien, se acercan y se alejan. Coquetean
y juegan, se muestran inexpertos: a veces adul-
tos y aratos pueriles. Se sientan en un banco, sa-
can de sus carteras unas fotos y se las intercam-
bian. ELLA mira con embeleso la foto del chico.
Acude a su casa en donde cena con su madre y
su padre. La chica de la casa escucha la radio y
prepara la comida. ELLA se asoma a las venta-
nas del balcon con actitud melancélica. Después
acude a su habitacion. Esta habia sido hasta hace
poco el dormitorio de sus abuelos y atin conser-
va el retrato de sus antepasados. Intenta concen-
trarse en el estudio, pero pronto se levanta, toma
la foto del chico y la “contempla desde todas las
posiciones posibles”. Ella se alza y se mira ante
un espejo. Se prueba la chaqueta de los domin-
g0s, se contempla y acerca su cara hasta el espejo
hasta casi chocar con él. Se quita la prenda y, con
aire ausente, comienza a estudiar.

La madre entra con un vaso de leche calien-
te. La muchacha sigue estudiando. “Después,
muy lentamente, se levant6 y se echo sobre la
cama, estird su cuerpo y su cara se deslizo des-
pacio a lo largo de la almohada. Luego fueron
sus manos las que lo hicieron en una caricia
inconsciente, hasta que hundio el rostro en la
blanda superficie del almohadén. Estaba inmé-
vil, sobre la cama abierta, el pelo revuelto a lo
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largo de la espalda, teniendo solamente por tes-
tigos los rostros severos de sus antepasados y
los ojos, siempre fijos, de aquella mufieca gran-
de que estaba olvidada en un rincén” (Archivo
de practicas de la EOC).

Pocos proyectos cinematograficos durante el
franquismo retrataron con tanta sutileza el des-
cubrimiento de la sensualidad y sexualidad fe-
menina como este ejercicio. Desgraciadamente,
Erice no rodoé esta practica, pero solo en el trata-
miento encontramos elementos y propuestas de
su universo. Una de ellas es la mujer en la ven-
tana, la nifia, adolescente, adulta o anciana que
contempla tras los cristales de un balcén, imagen
que sera clave en Pdaginas de un diario perdido y
en El espiritu de la colmena. Estas mujeres nada
tienen que ver con las ventaneras madrilenas.
No se parecen a esas castizas exhibicionistas o
cotillas y a esa actitud un poco desinhibida que
obligd a los monarcas espafioles a rayar y esme-
rilar los cristales del Palacio de Oriente para que
la princesas no “tomasen el vicio de la ventane-
ra” (Burdiel, 2013). Todo lo contrario, las mujeres
de Erice se acerca a los balcones, a los cristales,
no a ser vistas ni a escudrinar a sus conciudada-
nos, sino a observarse a si mismas, a buscar en
su interior. La mayoria de las veces tras el balcon
no se observa paisaje alguno, ya que llueve o los
cristales son opacos o vidriados. Lo importante
no es lo que acontece fuera de la casa, tampoco
lo que sucede en la habitacion, sino lo que ocurre
en el interior de ellas.

Pero, sin lugar a dudas, el eje central de Su
primera conquista es, precisamente, el titulo del
tratamiento: el primer triunfo, el primer descu-
brimiento. Toda la narracion se centra en una
iniciacion, en como esta adolescente abandona
la nifiez para entrar en la juventud. No hace fal-
tarecordar que tanto en El espiritu de la colmena
como en El sur, estos son los tema capitales de la
trama.

Sin embargo, el tratamiento que Erice op-
to por filmar fue Entre vias, que se tituldé Entre
las vias. En él, los protagonistas vuelven a ser
nombrados de forma anénima como ELLA y EL.
Ambos viven en un arrabal marginal de Madrid.
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Se trata de la historia de un joven matrimonio
de clase pobre. La narracion comienza cuando
ELLA y EL se desperezan y se levantan de la ca-
ma. La estancia que sirve de dormitorio y sala de
estar es misera. La pareja desayuna y el hombre
marcha a la calle. El barrio paupérrimo se extien-
de alolargo de las vias del tren. A ambos lado de
las catenarias se acumulan las casas humildes
y chabolas de los recién emigrados a Madrid. El
hombre llega al centro de la ciudad.

Parece, por la actitud del protagonista, que se
trata de un ratero o un descuidero. EL deambu-
la a la caza de una victima. En un momento co-
mienza a seguir a un cobrador. Entra tras él en un
inmueble, sube las escaleras y, en la planta prin-
cipal, le aborda y le intenta robar. La victima ges-
ticula y grita —la practica es silente—, los vecinos
salen a su socorro y EL huye aprisa por las calles.
El joven descorazonado anda por las afueras, en-
tre vagones de tren abandonados, vias muertas y
fabricas viejas. Todo el barrio trasmite una mise-
rable sensacion de herrumbre. En un puente del
ferrocarril se detiene y mira hacia el suelo: la tris-
teza y la mirada evidencia la intencion del suici-
dio. Pero el silbido de un tren despierta al hom-
bre de su terrible melancolia y termina por no
saltar y descender al descampado. Alli, la mujer
le socorre. ELLA comprende lo que ha pasado, lo
consuela, lo acaricia e intenta animarle. El hom-
bre avanza solitario por la calle y la mujer, en ac-
titud comprensiva y de carifio, le sigue.

En apariencia Entre las vias es la practica mas
disonante de Victor Erice. Su tematica, los robos
y hurtos poco se asemejan a lo que se trata en las
otras obras y peliculas posteriores. Del mismo
modo, el protagonismo masculino es tinico en
la filmografia de ficcion de Erice —solo en EI sol
del membrillo (1992) se presentara a otro hombre
como protagonista—. Y, sin embargo, al contem-
plarse se descubren muchos de los elementos
centrales de este cineasta: la terrible incomuni-
cacion de los protagonistas, el placer por retratar
las pequeias cosas, el detalle de la vida cotidiana
y el ferrocarril como simbolo y metafora. Ade-
mas Entre las vias presenta un marcado caracter
documental, se trata de un reflejo de los barrios
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periféricos de la ciudad madrilefia y esto entra
en sintonia con las Gltimas obras del cineasta.

La incomunicacion en el matrimonio —o en-
tre hombre y mujer— es una constante que se
repite en todas los trabajos que se conservan
de Erice. Esposa y esposo, hija y padre, amada y
amado parecen no entenderse nunca en el cine
de este cineasta. Esta incomunicacion no supo-
ne ni odio, ni recelo, ni infidelidad, sino simple-
mente distanciamiento y frialdad. Los prota-
gonistas estan alejados y cerrados en si mismo:
guardan sus misterios.

Si hay algo que sorprende en el Erice estu-
diante es su esmero por retratar lo cotidiano,
el detalle de la vida diaria. Este afan no debe
confundirse con una herencia neorrealista, ni
mucho menos. Desde Entre las vias y hasta sus
obras mas recientes, Erice poetiza el detalle. La
actividad habitual, lo cotidiano, se cubre de poe-
sia y de simbolismo. No se trata de mostrar como
desayuna un matrimonio obrero en Madrid, sino
de representar el ritual o el sacramento del desa-
yuno. Esta atencion hacia lo minimo ya se habia
descrito en el tratamiento de Su primera conquis-
ta pero es en esta practica filmada y en Pdaginas
de un diario perdido donde, definitivamente, Eri-
ce decide narrar sus tramas con acciones en apa-
riencia anodinas.

No menos simbolico es el uso del tren y las
vias de hierro. Los personajes de casi la totalidad
de su filmografia viven cerca, o cercados, por el
tren. En Entre las vias se habla del “barrio divi-
do por las vias”, en El sur y El espiritu de la col-
mena representan el limite de lo conocido; en
sus obras los protagonistas no suben al tren. Lo
contemplan, lo miran y lo temen, pero no llegan
nunca a viajar en él. Entre las vias es la prime-
ra vez que aparece el ferrocarril y su carga sim-
bolica es fortisima. El barrio esta separado de
la ciudad por el binario y por un cementerio de
vagones y locomotoras viejas. Los protagonis-
tas no aspiran a ascender al ferrocarril o a viajar,
sino que tan solo se conforman con verlo. No es
casual que sea el sonido de un tren, de la espe-
ranza de un cambio, el que impida el suicidio del
protagonista.

VICTOR ERICE EN LA ESCUELA OFICIAL...

Entre las vias es una practica compleja de eva-
luar técnicamente. Gracias a una reciente inves-
tigacion podemos valorar su calidad y sus de-
fectos (Garcia Marcos, 2016). La obra presenta
algunos problemas de enfoque y movimientos
bruscos. También sorprende por el uso de las
opticas zoom, algo insélito en el cine de Erice.
La composicion de la practica es de nuevo ele-
gante y bella. El operador fue Luis Cuadrado,
que destaco en todos sus ejercicios estudianti-
les (Garcia Marcos, 2016). De nuevo se rod6 con
la Paillard Bolex de cuerda, como su primera
practica, por ello Erice utiliza en su planifica-
cion los planos breves y recurre con frecuencia
a los fuera de campos, a las escenas fragmenta-
das y sabe idear una excelente secuencia para el
intento de asalto.

Sin embargo, existe algtin bloque menos lo-
grado. Tal vez el momento que resulta mas débil
de la practica es la decision del suicidio. Mien-
tras que en el tratamiento estd perfectamente
descrito en la relacion final, su puesta en esce-
na resulta evidente. Leamos la descripcion en
el texto: “El hombre estaba de nuevo junto a las
vias. Aquellas vias que dividian el barrio en dos
y que ahora pasaban por encima de un puente.
Lleg6 a la mitad del mismo y se detuvo. Mir6
hacia abajo, hacia la carretera empedrada que
serpenteaba a sus pies, como tratando de dife-
renciar los colores de las piedras. Sus manos se
crisparon sobre la barandilla, su rostro se con-
trajo, su mirada se hizo mas fija. Permanecio6 asi
unos instantes. Luego sus manos y su rostro se
aflojaron; quiza fue el frio del metal y del viento,
o la presencia de una locomotora haciendo ma-
niobras las que le hicieron alejarse” (Archivo de
practicas de la EOC).

Erice resuelve esta escena con planos me-
dios del hombre mirando desde la baranda del
puente hacia el vacio y el camino embarrado
de debajo del puente. Estos planos se refuerzan
con dos zoom in —avance de carro de las lentes
zoom— uno hacia el rostro del joven, pasando de
plano medio a primerisimo plano y otro del pla-
no general del vacio hasta plano detalle de los
charcos. Esta planificacion resulta algo efectista
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y difiere mucho del estilo pausado, relajado y na-
da evidente del posterior cine de Erice. Entre las
vias, como ocurrira con Los dias perdidos, permi-
te una reconstruccion documental de los espa-
cios madrilefios. Describe con esmero las con-
diciones sociales del barrio obrero y ofrece una
importante intencion documental. Es evidente
que el cineasta pretende atrapar lo cotidiano de
sus personajes pero también de la propia ciudad
y sociedad que filma.

Tras la conclusion de este cortometraje, en-
tre enero y marzo de 1962, Victor Erice propone
y presenta a la escuela dos nuevos tratamientos
para su segunda practica de ese curso. En este
caso ofrece dos historias muy distintas: Retorno
de un tiempo viejo, fechado en enero de 1962, y
Paginas de un diario perdido, fechado en marzo
de 1962, (Archivo Practicas EOC). Aunque solo se
conserva un copion de trabajo del altimo, los dos
presentan elementos fundamentales y troncales
en la filmografia de Erice: la mujer como prota-
gonista, el encuentro y desencuentro con la in-
fancia y el hogar paterno, el ambito familiar, etc.

Retorno de un tiempo viejo puede ser leido co-
mo una primera version de Los dias perdidos: aun-
que las diferencias entre ambos son evidentes, el
asunto central es el mismo. Una mujer, Isabel, re-
gresa a la casa familiar, un antiguo palacete. Arri-
ba en un vehiculo extranjero. Entra en el jardin
abandonado. Un viejo guardés le abre la puerta de
la vivienda y ella deambula por las salas que estan
cubiertas de polvo y envejecidas. Isabel entra en
las distintas estancias y recobra imagenes del pa-
so. Es, sobre todo, el piano el que le devuelve a su
infancia, a las largas horas de estudio musical y a
la mirada atenta de su madre. Los padres de Isabel
han fallecido y ahora esta sola en el hogar familiar.
Debe decidir hacer algo, pero siente que ese lugar,
ese espacio donde se custodian los retratos de la
familia, los muebles heredados de generacion en
generacion y, también, donde se guardan sus re-
cuerdos de infancia, ya no le pertenece. Isabel con-
templa la casa y sale hacia su vehiculo. Por el jar-
din lalluvia le empapa pero ella no la siente. Antes
de subir al coche despierta de su ensuefio, se sacu-
de el agua de laropa y mira la casa por Gltima vez.

VICTOR ERICE EN LA ESCUELA OFICIAL...

La historia, como deciamos, recuerda el asunto
de Los dias perdidos: una mujer que retorna del
extranjero, tras la muerte de su ultimo proge-
nitor. Sin embargo, las diferencias son también
muy relevantes. El aspecto mas logrado de este
tratamiento es el tono poético. Toda la practica
es un largo e inquietante tiempo muerto. Erice
opta por no desvelar nada, por ello los aconte-
cimientos que se suceden son minimos y reve-
len poca o nada informacién. El fututo filme,
que deberia ser silente, seria muy complejo en
su narracion. Asilo detallaban los profesores de
practicas: “Es muy dificil hacer este ejercicio
con las calidades que se apuntan en el guion. En
todo caso es (una) pelicula personal, de estilo, y
el autor debe intentar la experiencia” (Archivo
practicas PRA/35/4).

En Retorno de un tiempo pasado se agolpan
los temas, los detalles y la estética propia de este
director: el cason paterno a las afueras de la ciu-
dad, proximo al pueblo pero, a la vez, distante;
La mujer que regresa del extranjero y ya no se
identifica con su vida; la infancia como irrecu-
perable y la incomunicacion entre generaciones
y personas. Aunque los tutores de la EOC autori-
zaron su rodaje, el estudiante opt6 por presentar
un nuevo tratamiento titulado Paginas de un dia-
rio perdido que filmaria a largo de ese afio. Esta
practica, la A-8713, es la peor conservada. Carece
de cartones e inicios de titulo de crédito o fina-
les. Solo se puede identificar al compararla con
el tratamiento conservado en el archivo. Ade-
mas, hay cortes de planos abruptos y el cambio
de escenas y bloques es brusco. Gracias al aseso-
ramiento del propio Victor Erice podemos pen-
sar que se trata de un copion de trabajo y que el
montaje definitivo se encuentra desaparecido.

La protagonista de esta practica se llama, de
nuevo, Isabel. Es una nifa de dieciséis anos con
un “aire prematuramente maduro”. Durante
una tarde de domingo, la joven contempla la llu-
via tras los cristales de un balcon. Isabel se sien-
ta junto la mesa camilla y comienza a estudiar,
pero pronto recuerda a Juan, su novio del Insti-
tuto, con el que suele pasear por los jardines cer-
canos al Viaducto. La joven sale de su habitacién
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y entra en el salon de la casa. Alli la madre cose
junto a un balcén, y la anciana abuela descansa
adormilada en una tumbona. Isabel acaricia el
piano vy, distraida, toca algunas notas. La abuela
se despierta. La nieta se sienta a su lado y ambas
miran un album de fotografias familiares; algu-
nas de las imagenes estan descoloridas. La an-
ciana sonrie.

Isabel vuelve a su habitacion y regresa al es-
tudio. Pero es inttil. De un golpe se alza hasta la
puerta y cierra con cerrojo. De entre los papeles,
saca una novelarosay comienza a leer. Pronto se
cansa y se levanta, se contempla en el espejo de
su habitacion. Entonces toma el gato de la casa
e inicia un extrafo juego sadico con el animal.
“Lo mir6 de cerca mientras lo acariciaba. Luego,
sin embargo, convertia la caricia en presa alrede-
dor del cuello del animal. Este se debatia unos
momentos, hasta que ella lo volvia a acariciar. Y
asi se repetia el juego. Esta vez el gato la aranoé.
Isabel se mir6 la sangre frente al espejo. Vio su
figura en el cristal y se acerco. Se llevo el dedo
sangrante a los labios y extendi6 la sangre por los
mismos a la manera de un extrafio carmin. Ter-
mind chupando afanosamente la sangre” (Ar-
chivo practicas, PARA/35/4). Isabel de nuevo se
contempla, con los labios ensangrentados, ante
el espejo de su cuarto.

Al tratarse de un copidn de trabajo Paginas de
un diario perdido presenta un inevitable caracter
inacabado. Silente, con problemas de cortes, sin
créditos y con un final abrupto, trasmite una sen-
sacion de obra incompleta y de ensayo estudiantil
mas que de practica cerrada. Ademas del caracter
fragmentario, la filmacién se hizo en el plat6 de la
escuela y la decoracion de la misma es pobre. A
pesar de todo, Erice encontr6 algunas soluciones
atractivas en este ejercicio. De nuevo, se suceden
las composiciones precisas y claras: encuadres
con las jambas de las puertas, las mujeres situadas
en linea de profundidad haciendo que el pequefio
estudio del EOC parezca mas amplio de lo que es
en realidad y, otra vez, utiliza las ventanas y bal-
cones para centrar la mirada no en el exterior, si-
no en el rostro de las protagonistas que miran un
paisaje que el espectador nunca contempla.

Dos son los momentos mas destacados de la pro-
puesta: el momento en el que las tres mujeres se
encuentran en el salén y el juego final con el ga-
to. El primero de ellos es un ejercicio bellisimo.
Se trata de un estudio de las tres edades de la
mujer. Erice apela y se inspira claramente en las
composiciones europeas sobre este tema. Asi,
las tres reflejan pasos claves: adolescencia, adul-
tez y vejez. Este estudio del tiempo se refuerza
con el uso del album donde contemplan image-
nes de la familia.

Pero el momento mas audaz e inquietante es
el juego y maltrato al animal. Como en Su prime-
ra conquista, Erice se interesa y mira al detalle lo
que hace una adolescente sola en su cuarto cuan-
do ha cerrado con pestillo la puerta. La joven se
contempla en el espejo y, tras ojear una novela
rosa y pensar en su novio, toma un gato al que
estrangula. La practica no contiene mas que dos
primeros planos: uno dedicado al animal que se
ahoga entre las manos de Isabel y el otro encua-
dre de la propia chica que se contempla ante el
espejo, su dedo sangra y ella se pinta con su pro-
pia sangre los labios. La escena es compleja por
esa extrafia mezcla entre la crueldad pueril y el
descubrimiento de la sensualidad de una adoles-
cente casi mujer (Ehrlich, 2009). Sin duda, una
vez mas, el estudiante vasco vuelve a concluir su
trabajo mostrando a su protagonista sumida en
una enorme incomunicacion; el descubrimiento
de la madurez no le sirve para entenderse con su
madre y abuela, sino para distanciarse atin mas.

Al igual que paso6 en el primer curso, Erice
es uno de los pocos alumnos que aprobé en pri-
mera convocatoria. Gracias a los trabajos de es-
te curso, se le permite matricularse en tercero,
en el aflo académico 1962-1963 (Archivo practi-
cas EOC) junto a los estudiantes: Pascual Cer-
vera, Angelino Fons, Pedro Balafha Bonvehi y
Wilhelm Ziener.

3. CURSO TERCERO: "LOS DiAS
PERDIDOS"

La practica final de Victor Erice, Los dias perdi-
dos, es la mas estudiada de todas ellas. Algunos
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autores, como Lucio Blanco, la consideran co-
mo uno de los grandes filmes que se hicieron en
la escuela. Ha sido analizada en diversos traba-
jos: Arocena, Pena y Ehrlich (2009) entre otros.
Ademas, se ha proyectado en miltiples ocasio-
nes y se ha exhibido en filmotecas y centros de
arte por todo el mundo. Su acceso es mas facil,
por ello no parece oportuno realizar un resumen
detallado del argumento. Exponemos solo un
pequefio resumen: Isabel, una joven madrilefia
que ha emigrado a Paris, vuelve a la casa natal
para encargarse de la herencia de su padre que
ha fallecido recientemente. Junto a una tia visi-
ta la tumba de su padre. Después queda con una
amiga de la infancia que le comenta que es afor-
tunada por haberse ido a Francia. Isabel regresa
a la vivienda familiar y se encuentra con Juan,
antiguo novio. Ambos deambulan por la ciudad,
hablan del pasado y él le interroga sobre el moti-
vo de su huida a Paris. Ella no responde. Acuden
a un locutorio, donde Isabel habla en francés con
su hijo y su esposo. De regreso al barrio, Juan la
besa violentamente sin su consentimiento. Isa-
bellogra zafarse de él y regresa a Paris.

Para la mayoria de los autores esta pelicula se
inspira en el cine de Antonioni. Asi lo veian Pena
y Ehrlich. Sin duda, la presencia de la estética del
director italiano esta en Los dias perdidos como
se encuentra en casi todas las practicas de la EOC
de esos aios. El director de la institucion, José
Luis Saenz de Heredia, lo decia maliciosamente
en la apertura del curso académico de 1962: “En
cine, y mas acusado entre los que lo empiezan al
iniciar su juventud, es facil infectarse de esa gri-
pe de la moda, y asi vamos pulsando como un
ano todos admiran a Fellini, para abandonarlo
en bloque al siguiente y transbordar a Bergman y
apearse luego todos corriendo de ese tranvia pa-
rano quedarse sin asiento en el autobus de Anto-
nioni” (Saenz de Heredia, 1962).

Es cierto, como bien observan unos y otros,
que en Los dias perdidos Erice propone una esté-
tica de encuadre y de composicion muy cercana
al universo de Antonioni. Planos largos de dura-
cioén y puesta en escenas que se construyen con
una gran profundidad de campo. Los espacios
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siempre presentan grandes fugas filmadas —con
Opticas angulares— y los personajes parecen
deambular de un lado a otro como hacen los pro-
tagonistas de La aventura (L "Avventura, 1960) y
El eclipse (L "eclisse, 1962). El formato panorami-
co escogido aumenta esta sensacién de amplitud
y de vacio. El largo paseo de Isabel y Juan por los
descampados —el mismo barrio en el que ya ha-
bia rodado Entre las vias—, las fabricas abando-
nadas y las vias en desuso recuerdan indudable-
mente a las secuencias urbanas del italiano. Pero
esta influencia es, en suma, menos importante
que otra mas llamativa y relevante: el deseo de
mostrar laincomunicacién de los personajes. Es-
te es el tema constante y subterraneo que apare-
ce en todas sus practicas de la EOC.

Sin duda, los personajes solitarios y el am-
biente de imposible contacto se encuentran en
las peliculas de Antonioni. En todas ellas parece
dificil, o inalcanzable, una relacion plena. En las
practicas del cineasta espafiol esta sensacion se
repite, pero lo importante no es emular la super-
ficie sino indagar en la esencia de esta problema-
tica. En 1961, el propio Erice habia escrito este in-
teresante comentario sobre el cineasta italiano:
“En el terreno opuesto a un Beckett, y dentro del
campo cinematografico, tenemos el magnifico
ejemplo de Antonioni. La incomunicacion no es
para este la consecuencia de una naturaleza hu-
mana inmutable, sino producto de un momento
historico, de una clase concreta, de una moral
determinada. La incomunicacién no es para €l
un punto de partida, sino un resultado” (Erice:
48y 49,1961).

La critica que hace el cineasta se puede apli-
car casi milimétricamente a sus propios filmes
de la EOC. En todos ellos se repite el esquema
propuesto: la incomunicacién no se manifiesta
en el inicio de la trama, sino que es la conclusion
de las decisiones de los protagonistas y del con-
texto social y politico, el franquismo de los afios
sesenta. Asi ocurre en los ejercicios de los dos
cursos iniciales y de forma clara se repite en Los
dias perdidos. Isabel regresa a Madrid; ha logra-
do una vida plena en Paris, donde se ha casado y
tiene un hijo. Su esposo parece tierno por la lla-
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mada telefénica y, por las palabras que dirige la
protagonista a su amiga Pilar, su hijo es encanta-
dor. Entendemos que es feliz en Francia. Sin em-
bargo, su regreso a Madrid le sittia en una posi-
cion de total incomunicacion, primero con Juan,
luego con sus recuerdos y, en Giltimo caso, con su
propio pais.

Ellibreto original conservado en la Filmoteca
Espafola comienza con un poema de Juan de la
Encina que no se incluyé en la pelicula: “Triste
Espafia sin ventura / todos te deben llorar, / des-
poblada de alegria / para nunca en ti tornar”. (Ar-
chivo Practicas EOC). Sin duda, el personaje de
Isabel sentia estas palabras en el final de Los dias
perdidos; su decision es volver a Paris para no
regresar mas a Espafia. Se produce una incomu-
nicacion total de ella con sus contemporaneos y
con su momento histoérico.

En el cine de Erice no se tratan los grandes
acontecimientos de la historia, sino la vida de se-
res pequenos, de nifias que viven en ciudades de
provincia o aldeas, de mujeres —como Isabel—
que regresan a la casa paterna por unos dias, etc.
Es precisamente esta mirada a la intrahistoria lo
que le permite revelar la incomunicaciéon que
sufren los protagonistas por sus decisiones per-
sonales, pero también por el contexto en el que
viven. Isabel puede haber reconstruido su vida,
pero el precio que debe pagar por ello es dar por
“perdida” toda su vida previa en Espana.

4. CONCLUSIONES

Los trabajos realizados por Victor Erice durante
su estancia en la EOC han sido ignorados y
abandonados por la critica cinematografica.
Tan solo su practica final ha despertado interés
y se le ha considerado como una de las mejores
practicas realizadas en ese centro educativo. Sin
embargo, al analizar el material inédito que se
conserva en el Archivo de Filmoteca Espaiola,
asi como la contextualizacion de los trabajos
audiovisuales, se puede entender que estas obras
—cuatro guiones no filmados, tres cortometrajes
mudos y uno sonoro— representan un eslabon
clave en la formacion del cineasta espanol.

No se trata de meros trabajos educativos sino
que, ya desde sus primeros ejercicios, Victor
Erice plantea una mirada con una estética
propia y con una problematica centrada en dos
temas: la mujer como heroina y, sobre todo,
la incomunicacion humana. Asi, en todas sus
piezas se aprecia un detallado estudio de la
puesta en escena y la planificacion. Este cuidado
le permiti6 destacar sobre sus otros compafieros
de promocion y ser uno de los pocos discentes
de direccion que lograran diplomarse aprobando
curso por afo.

Pero es, sin duda, el desarrollo de la proble-
matica de laincomunicaciéon humana lo que mas
sorprende de sus primeras peliculas. Erice es ca-
paz, desde sus trabajos iniciales, de desarrollar y
presentar un tema complejo, buscando siempre
una mirada propia y nueva. La incomunicacion
de las personas, en especial de las protagonistas
heroinas, sera el eje central de la creacion du-
rante su etapa formativa asi como se encontrara,
también, en el nicleo de sus dos primeros largo-
metrajes de ficcion.
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FUENTES

El material que se ha usado para esta investiga-
cion se encuentra en gran parte inédito. Salvo
la practica de tercero, Los dias perdidos (1962-
1963), el resto de los trabajos no han sido anali-
zados ni se han distribuido o estrenado. Algunos
de ellos se citan en monografias, libros, en pagi-
nas webs o articulos sobre el director y en el ca-
talogo de practicas de sobre la EOC editado por
Filmoteca Espafiola, pero todos estos contienen
lagunas, errores y erratas.

Muchos de estos trabajos resultan dificiles
de citar y pueden conllevar a equivocaciones.
Por ese motivo, consideramos oportuno pre-
sentar a continuacion la documentacion de la
filmografia de nuestro corpus de estudio. Los
titulos que le damos a las practicas son aquellos
que figuran en los cartones de las mismas. En
caso de que no se conserven en las bobinas de
celuloide, se utiliza el nombre que Victor Erice
les dio en sus tratamientos o guiones presenta-
dos enla EOC.

Filmografia
— Al final de la fiesta subieron a la terraza
También citado como: La terraza, En la terrza, Y al fi-
nal de la fiesta subieron a la terraza, Y al final de la fiesta
subieron a la azotea, La azotea, En la azotea

(1960 -1961) IIEC

VICTOR ERICE EN LA ESCUELA OFICIAL...

Director: Victor Erice

Guion: Victor Erice

Fotografia: Miguel A. Martin

Duracion: 4 minutos 40 segundo

Formato: 16 mm, camara usada: Paillard Bolex de
cuerda.

Materiales conservados: Copia de trabajo
Intérpretes: Victoria Zinny y Julian Marcos

Ficha Filmoteca Espafiola: A - 8991

— Entre las vias
También citada como: Entre vias, En las vias, Entrevias,
En las vias.
(1961 - 1962) ITEC - EOC
Director: Victor Erice
Guionista: Victor Erice
Fotografia: Luis Cuadrado
Segundo operador: Fernando Arribas
Foquista: Rail Pefia
Ayudante de direccion: G. Sebastian de Erice
Duracioén: 9 minutos
Formato: 16 mm, camara usada: Paillard Bolex de
cuerda.
Materiales conservados: Telecinado
Intérpretes: Luisa Mufio, Norberto Arribas, Rail
Tartaj
Ficha Filmoteca Espafiola: A - 8992

— Paginas de un diario perdido
No se conserva el cartén del titulo en la practica, por
ello se toma el nombre del tratamiento entregado antes
del rodaje. Se trata de un copion de trabajo.También ci-
tada como: Diario perdido, Paginas de un diario

(1961 - 1962) IIEC - EOC

Director: Victor Erice

Guionista: Victor Erice

Fotografia: (No consta)

Segundo operador: (No consta)

Foquista: (No consta)

Ayudante de direccion: (No consta)

Duracion: 12 minutos 10 segundos

Formato: 16 mm

Materiales conservados: Telecinado - Copion de

trabajo

Intérpretes: (No consta)

Ficha Filmoteca Espafiola: A - 8713
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— Los dias perdidos
(1962-1963) EOC
Director: Victor Erice
Guion: Victor Erice
Fotografia y Camara: Fernando Arribas
Foquista: Francisco Madurga
Foto-fija: Antonio L. Ruiz
Decorados: Jests M. Herrero
Sonido: Arando R. Gonzalez-Posada, Francisco G.
Pérez, Eduardo Valero
Montaje: Ana Maria Romero Marchent
Ayudante de montaje: Llanos Sanchez
Magquillaje: Maria Luisa de la Torre
Ayudante de direccion: Mario G. Martin
Script: Pedro Costa
Jefe de produccion: Antonio Matilla
Ayudante de produccién: Alfonso
Cortés-Cavanillas
Intérpretes: Luisa Mufioz, Francisco Andrada,
Maria Elena Flores y Maria Teresa Dressel
Duracioén 41 minutos
Formato 35 mm.
Materiales conservados. Negativo. Copia standard
Intérpretes Luisa Mufioz, Francisco Andrada, M©
Elena Flores, M2 Teresa Dressel
Ficha Filmoteca Espafiola: A - 2174

Tratamientos y guiones depositados

en el Archivo de la EOC

— Entre vias (fechado en noviembre de 1961, tra-
tamiento de Entre las vias)

— Su primera conquista (fechado en noviembre
de 1961)

— Retorno de un tiempo viejo (fechado en enero
de 1962)

— Pagina de un diario perdido (fechado en marzo
de 1962)

— En la ciudad (fechado el curso académico de
1961-1962)

VICTOR ERICE EN LA ESCUELA OFICIAL...
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OTRAS FUENTES DOCUMENTALES

Archivos del IIEC y EOC conservados en la Filmoteca
Espafiola:

Expediente promociones 1961-1962, 1962-1963 y 1963-
1964.
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