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RESUMEN:
En los albores del siglo XX, el escocés J. M. Barrie creaba a Peter Pan, un personaje de tal

éxito que se vio sometido a la adaptacion desde muy pronto: el propio autor lo concibid
como bebé en su novela El pajarillo blanco para luego, como nino, hacerle protagonista
de una obra de teatro y una novela infantil. Tras la muerte de su autor -y en el contexto de
las reescrituras tanto literarias como cinematograficas— el héroe siempre mantiene su afdn
por la juventud eterna y un estado de crisis permanente. Pero, ademds, obtiene muchas
otras caracteristicas: se transforma en el personaje de un sueno, el ideal del amor juvenil,
huérfano dickensiano, joven asesino, un vampiro, padre de familia, un loco, un punki
antisistema... En sus nuevas existencias, Peter crecerd para ser joven, adulto y anciano y se
adaptard a las cuatro fases de crisis vital que propone la teoria psicosocial acunada por el
psicologo evolutivo Erik Erikson: la crisis edipica, la de fantasia/realidad; la crisis de
identidad de la adolescencia y las crisis adultas (Erikson, 1974). A pesar de la imagen
amable que Disney promovié de él y que se mantiene en el inconsciente colectivo, Peter
Pan —en las distintas recreaciones— se erige como un héroe en permanente crisis.
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ABSTRACT:

At the beginning of the twentieth century, the Scotsman J. M. Barrie created Peter Pan, a
character so successful he was subject to interpretation since his early existence: Barrie
himself first conceived him as a baby in his novel The Little White Bird to later fransform him
info the hero of both a play and a children’s novel. After the death of his original author —
and in the context of literary and film adaptations— the character maintains the eagerness
for eternal youth and a state of permanent crisis. But he adopts a series of new ftraits: he
becomes, amongst other things, a dreamed child, the ideal of juvenile love, a Dickensian
orphan, a young murderer, a vampire, a family man, a lunatic, a punk... Within his new
existences, Peter will grow up to be a youngster, an adult and an old man and will
experiment the four crucial crises of psychosocial development as articulated by Erik
Erikson: the Oedipal crisis, fantasy versus reality, the teenager identity crisis, and the adult
ones (Erikson, 1974). Despite the sweet image porfrayed by Disney that remains in the
unconscious collective, Peter Pan —in adaptation—- emerges as a hero in permanent crisis.

Key Words:
Peter Pan, Crisis, J. M. Barrie, adaptation.
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1. Introduccién

Peter Pan, al contrario de lo que se piensq, si queria crecer. Lo que pasa es que no se le
dio la oportunidad. En la novela de J. M. Barrie El pajarillo blanco (1902)!, el bebé Peter
vive tan contento en los jardines de Kensington bajo el ala del pdjaro mentor Salomdn
Caw, que pospone constantemente el momento de regresar junto a su madre. Estd
seguro de que —dada la disposicion generosa de todas las madres— ésta le esperard con
los brazos abiertos. Sin embargo, cuando finalmente se decide, la ventana estd cerrada y
forjada con barrotes de hierro. A través del cristal, la madre abraza a ofro nifo... Asi que
Peter no tiene mds remedio que volver a los jardines y adoptar una nueva pose: tomar la
firme decision de que nunca crecerd para convertirse en un hombre.

El narrador intradiegético de la novela —sea Barrie camuflado, o el Capitdn W., el hombre
soltero que inventa la historia de Peter Pan- reflexiona:

“Ay, Peter, nosotros, que hemos cometido el mayor error de nuestras
vidas, deberiamos actuar de manera muy distinta ante la segunda
oportunidad. Pero Salomén tenia razén: para la mayoria, no hay
segundas oportunidades. Cuando llegamos a la ventana es la hora
de cierre. Los barrotes se erigen de por vida.” (Barrie, 2009: 97)

Pese a estas solemnes palabras, el héroe de Barrie parece estar atrapado en un mundo
de segundas oportunidades. No sélo en el dmbito de la ficcidon, donde Peter
gradualmente crece vy se instala en la isla de Nunca Jamds, sino en la propia creatividad
de su autor. Aunque las versiones mds conocidas del personaje de Barrie son el
preadolescente de la obra de teatro Peter Pan o el nino que no queria crecer (1904) y el
de la novela Peter y Wendy? (1911), R.D.S. Jack habla de hasta once variaciones del mito
(Jack, 2010): once segundas oportunidades de reescribir al personaje en distintos estilos y
formatos.

En 1917, J. M. Barrie volvia a preguntarse qué seria de nosotros si se nos diera una segunda
oportunidad. En Dear Brutus —cuyo fitulo se inspiraba en la cita de Julio César “jLa culpa,
querido Bruto, no es de nuestras estrellas, sino de nosotros mismos, que consentimos en ser
inferiores!” —los personajes volvian a cometer los mismos errores de antano; nadie se
salvaba de la culpa. Peter Pan obtendria segundas oportunidades de otros autores, pero
ninguno le concederia la redencion de volver con su madre, y librarle de su mayor
tormento. La culpa —-olvidada, sesgada o fomentada-es uno de los rasgos principales que
se mantiene en las recreaciones del personaje junto con un estado de crisis permanente y
el afdn por la juventud eterna. Tres elementos marcados por Barrie en su obra original, y de
los que el personaje, a pesar de sus numerosas vidas, ya no se podria desprender.

"En 1906, se extrajeron los capitulos de la novela adulta que frataban de Peter Pan y se publicaron bajo el

titulo Peter Pan en los jardines de Kensington.

2 En 1924, la novela pasd a titularse Peter Pan y Wendy para mds tarde perder el nombre de la chica y usurpar
el titulo de la obra de teatro, Peter Pan. Existe, pues, cierta confusion bibliogrdfica al respecto. Las Ultimas
ediciones en castellano reciben el titulo original que le dio Barrie en 1911.

AA35.1207.172 93



Silvia Herreros de Tejada Reescrituras de Peter Pan...

Para el psicélogo evolutivo Erik Erikson y otfros estudiosos influidos por Freud, la vida supone
una sucesion de varias crisis a las que el ser humano se debe enfrentar. El propdsito de
este articulo es demostrar cdmo Peter Pan —en las distintas recreaciones— se adapta a las
cuatro fases de crisis vital que propone la teoria psicosocial: la crisis edipica, la de
fantasia/realidad; la crisis de identidad de la adolescencia y las crisis adultas (Erikson,
1974).

En las versiones de Barrie, como hemos visto, el personaje es bebé, nino y preadolescente.
Después, algunos de sus nuevos autores —cineastas, novelistas y dibujantes de coémic- le
concederdn las edades restantes, la juventud y la madurez. Peter Pan, en su evolucién
como personaje, no se reduce solo al simpatico nino del filme de Walt Disney (1953) o al
joven traumatizado que da pie al sindrome psicolégico descrito por Dan Kiley?. Tal y como
fraslucen estos dos ejemplos, Pan presenta una doble cara: una luminosa (el vuelo, la
alegria de la juventud, la despreocupacidén) y ofra oscura, bastante mds desconocida. Si
en el autor original, se percibian, como describe Celia Wren, los terrores humanos mas
bdsicos —el miedo a crecer, la soledad, el tiempo, la libido, los fraumas familiares, la guerra
entre sexos, la muerte (Wren, 2003: 44-48)- los nuevos autores van mds alld y le anaden
aun mads: la confusion de la adolescencia, el descubrimiento de la propia identidad, el
amor, la monstruosidad, la locura.

La gran actitud vital de Peter Pan es ser un nino para siempre y negarse a crecer; un
motivo —segun la definicién de Raymond Trousson— que se convierte en fuente de multiples
temas, una semilla comun de la que surgen diversas posibilidades. Peter, como arquetipo
de puer aeternus, se mantiene en su rebeldia y este es su “motivo” principal, pero en las
adaptaciones, adquiere unos rasgos de personalidad que le llevan, inevitablemente, a
hacerlo... Y en la mayoria de las ocasiones, a fracasar en su intento. El proceso vital de
Peter Pan, tejido por la imaginacién colectiva, lo concibe como un ser en permanente
crisis; como es, para Erikson, el mero hecho de existir.

2. La crisis edipica

Segun la teoria psicosocial, la crisis edipica comprende desde el nacimiento hasta los seis
anos. Asi, en nuestro estudio, incluimos al bebé de Peter Pan en los jardines de Kensington
y al héroe de las peliculas Peter Pan (1953) y Regreso a Nunca Jamas de Walt Disney
(2002).

Peter Pan nace como un bebé que, con una semana de edad, escucha lo que le
depara el futuro, y decide huir a la isla Serpentina, donde viven los pdjaros que luego
serdn los ninos y ninas humanos. Como estd convencido de que su madre se ha olvidado
de él, adquiere una desconfianza inicial hacia la vida que muy pronto se transforma en

3 Bl doctor Dan Kiley divulgd el sindrome de Peter Pan con su libro de psicologia popular The Peter Pan
Syndrome: Men Who Have Never Grown Up (1983).
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fe. Un equilibrio entre la confianza y la desconfianza que Erikson destaca como una de Ias
virftudes que se dan en los primeros dieciocho meses de vida.

Mds tarde —sostiene el psicélogo— a los fres o cuatro anos, el nino debe empezar a
obtener cierto grado de autonomia, intentando luchar contra sus verglenzas y sus dudas
y alcanzando la virtud de la determinacion (Erikson, 1974). Algo que el bebé Peter
adquiere con la ayuda del padre sustituto Salomén Caw:

“Lo mejor que le ensend Salomdn fue a tener un corazédn alegre.
Todos los pdjaros tienen corazones dichosos a no ser que se les robe
el nido, y como este era el Unico tipo de corazén que conocia
Salomon, le resultdé muy facil ensenar a Peter a tenerlo. El corazon de
Peter era tan alegre que tenia ganas de cantar todo el dia entero,
igual que hacen los pdjaros”. (Barrie, 2009: 83)

Sin que el autor nos dé ninguna explicacion al respecto, el bebé muy mayor, pero que “en
realidad, siempre tiene la misma edad” (Barrie, 2009: 79) crece de repente para
convertirse en un preadolescente con rasgos infantilizados. Se muda a una isla llamada
Nunca Jamds, acoge a unos ninos perdidos y en su “edad del juego” se obsesiona con la
figura de la madre. En esta etapa, que comprende entre los cinco y los seis anos, el nino —
por primera vez— puede imaginar realidades paralelas a la suya. Es decir, empieza a
distinguir entre la verdad y la mentira, desarrolla el concepto de la imaginacion y surge la
denominada crisis edipica: la renuncia que siente el nino a albandonar su cercania al sexo
opuesto. Peter no entiende que Wendy pueda ser algo mds que una madre, y gran parte
de su conflicto vital deriva de su ignorancia. Al no ser consciente de la sexualidad (lo que
le acerca mdas a su faceta de nino), su postura es muy ambivalente. Peter Pan quiere una
madre y se lleva a una, Wendy, al pais de Nunca Jamds. Pero, en realidad, tiene rencor a
las madres y una vez dlli, Peter juega mds a ser el padre de los ninos perdidos que el hijo
de Wendy. AUn asi, cada vez que Wendy le pregunta cudles son sus sentimientos hacia
ella, él, acobardado por lo que implica ser “esposo” siempre responderd “devocion de
hijo” (Barrie, 2009: 318) porque su interés en Wendy no conlleva carga sexual alguna. Peter
no es consciente de que puede existir ofro tipo de relaciéon —que no sea la materno-filial-
entre ellos y la femenina Campanilla, ante tal impericia, asume la voz del publico y grita,
desesperada, en su lenguaje de hada: “iSerds imbécill” (Barrie, 2009: 318).

Segun Erikson, en esta primera fase de crisis, un padre tiene que animar a un nino a
crecer. Saber que uno, inexorablemente, estd destinado a ser adulto es, segun el
estudioso, uno de los mayores trances del ciclo vital (Erikson, 1974). Una idea que sirve de
base a las versiones producidas por Walt Disney, Peter Pan y la secuela Regreso a Nunca
Jamdas.
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1.1. Las versiones de Disney

Aparte de Leonard Maltin, que considera a Disney y Peter Pan “un matrimonio perfecto”
(Maltin, 1995: 108), muy pocos criticos resaltan el valor de la adaptacién mds conocida de
la historia. Algo que resulta irébnico dado el éxito de publico que ha tenido desde el ano
de su estreno y los beneficios que aun genera. De hecho, la mayoria de la gente identifica
al personaje de Barrie como al nino despreocupado, élfico, frivolo y vestido de verde que
decidid hacer de él Walt Disney.

Aqui, las decisiones mds importantes que se toman para dar forma el personaje recreado
son: otorgarle un tono onirico a la historia que dota a Peter Pan sélo de poderes
simbdlicos, y mantener la frama bdasica original (en el fime de 1953), pero eliminar gran
parte de la profundidad y el tono dramdtico de la historia, excepto el “detalle
significativo” de que Peter se niega a crecer. Ademds, en cuanto a la caracterizacion del
personaje, éste parece mds pequeno que el preadolescente concebido por Barrie: y
aungue tiene un aspecto fisico de entre nueve o diez anos, su actitud se asemeja a la de
un nino de alrededor de seis, correspondiente a la fase de desarrollo que Erikson
denomina como “edad del juego”.

El hecho de que Disney decida concederle a su version el rasgo que llamaremos fodo fue
un sueno es determinante y, en nuestra opinidn, ha condicionado a gran parte de la
critica con respecto a sus adaptaciones. Asi, aunque la voz del narrador empiece su
relato con un “Todo esto ha sucedido antes, y volverd a suceder” (que apunta a la
filosofia mitica de Barrie) enseguida se ve que todos los miembros conocen a Peter Pan y
creen en él. A la senora Darling le parece que implica el espiritu de la juventud, John y
Michael le convierten en el héroe de todos sus juegos y Wendy se considera la “mdxima
autoridad” en todo lo que al nino de los cuentos respecta. El hecho de que ella sepa
quién es Peter anticipa su llegada y sugiere que la aventura sélo se haya llevado a cabo
en la imaginacion de la protagonista. Al final del filme, Wendy se despierta tras haberse
quedado dormida junto a la ventana y luego, todos los Darling (padres incluidos) ven el
barco surcando los cielos. Una imagen que fomenta la idea clave que subyace a toda la
pelicula y que se resume en el tema musical principal: “Piensa en tu infancia feliz, tu ninez
volverds a vivir'. Si hay una estrella que te guia (si se mantiene la inocencia y se cree en la
fantasia, a pesar de ser adulto) los suenos se hacen realidad, y Peter Pan es el guardidn de
€505s SUenos.

Sin embargo, para que esto suceda hay una condicion inviolable: primero hay que crecer.
El hecho de hacerse mayor es la Unica amenaza que existe, y de manera muy explicita,
en la pelicula (fodo lo demds no supone peligro alguno: indios, piratas, madres que
olvidan, rechazo sexudal, la posibilidad de la muerte...). La obligacién de crecer es el Unico
tema serio que se toca vy se repite hasta la saciedad para que quede bien claro. Veamos,
algunas lineas de didlogo que se suceden a lo largo del filme y que fomentan dicha idea.
Al principio del relato:
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- SENOR DARLING (a Wendy): “Seforita, esta serd tu Ultima noche en
el cuarto de los ninos. Y no hay vuelta atrds”.

WENDY (a la sefora Darling): “Pero, mamd, yo no quiero crecer”.
Cuando Wendy se presenta a Peter:

WENDY (a Peter): “Tengo que crecer manana”.
Resentido ante su regreso, Peter amenaza a Wendy:

PETER (a Wendy): “Vuelve a casa y crece. Una vez que crezcas, ya
no podrds volver nunca mas”.*

La conclusion y "*mensaje” de la pelicula:
WENDY (al senory la senora Darling): "Ya estoy lista para crecer”.

Una amenaza -hay que crecer- tan rotunda que se convierte en el leitmotiv de la
pelicula. Wendy vigja a la isla de la imaginacion huyendo de la amenaza de que tiene
gue crecer al dia siguiente. Alli, se encuentra con Peter Pan, que se sintié tan atemorizado
al respecto, que decidid ser un nino para siempre. Erikson sostiene que un nino que
demuestra miedo hacia su futuro como adulto, se siente culpable y se puede volver cruel.
Elemento soterrado en el personaje de Disney, pero presente en su altaneria inocentona y
en su desprecio (siempre subliminal) hacia Wendy.

En esta version, Peter Pan conserva el corazéon alegre de los pdjaros que vivian en los
jardines de Kensington, pero por otro lado, vive en lo que Erikson define como una de los
mayores conflictos del ser humano: la determinacion —en Disney, mdas feroz que nuncao-
de negarse a crecer y permanecer en una eterna crisis edipica.

2. La crisis de la “fantasia/realidad”

La segunda crisis del ciclo vital humano se da en la preadolescencia; es decir, entre l0s
siefe y los doce anos. Esta fase aparece ilustrada en dos obras de Barrie (Peter Pan o el
nino que no queria crecer, 1904, y Peter y Wendy, 1911); y la saga de seis coémics del
dibujante francés Loisel (1990-2004).

Hasta hace alrededor de cuatro décadas la psicologia evolutiva no establecia diferencia
entre la preadolescencia (o pubertad) y la adolescencia. En la actualidad, sin embargo,
se considera una etapa decisiva y Unica del desarrollo’. Segun Erikson, en la
preadolescencia comienza a surgir el descubrimiento del yo psiquico, donde el individuo

* Nétese que en el original de Barrie nadie amenaza a Wendy directamente con crecer, mds que el propio
Peter Pan al final del relato.
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empieza a interesarse por su mundo interior y por lo tanto, experimenta —por primera vez
en su vida- sentimientos de gran soledad. Al surgir un nuevo sentido de la individualidad,
comienza a reflexionar sobre si mismo y a juzgarse: es probable que no se sienta del fodo
satisfecho consigo mismo, pero no por ello deja de sentirse importante. El puber, al igual
gue el adolescente, se sobrestima a si mismo, aunque finja que no es asi, y espera
constantemente el reconocimiento agjeno. Se siente importante porque es capaz de
comprender el mundo y ciertos valores absolutos, como la verdad, la justicia o el amor. Se
vuelve tajante porque ahora cree reconocer la complejidad de la vida; pero, al mismo
tiempo, tiende a generalizar y simplificar, con lo cual las cosas pierden matices y se
vuelven maniqueas. Por un lado, el preadolescente es prepotente; pero, por otro, tiene
cierta tendencia a la melancolia y al pesimismo. Sensaciones nuevas que, de alguna
maneraq, le gusta experimentar y que le sumergen en una profunda crisis entre fantasia y
realidad (Erikson, 1974).

De hecho, como ya hemos visto en Barrie, Peter Pan no crece porque no puede volver a
Casqa, pero Nos hace creer que no crece porque no quiere. Se siente solo en la isla de
Nunca Jamds, pero nos convence de que no hay mejor vida posible. Estd donde estd
porque su madre cerrd la ventana. Pero su fantasia, ya cierta, es que abandond el mundo
real por eleccidon propia. Escucha las historias en las que él es un protagonista de vida feliz
porque fuera se ignora la verdad de su tfragedia.

2.1. El Peter Pan de Loisel

Loisel, por su parte, en su saga de enorme éxito en Francia, crea a un Peter salido de un
Londres dickensiano que vive con su madre, una prostituta odiosa. Harto de la corrupcion
del mundo adulto, el nino huye a la isla de los seres mitoldgicos que pueblan la
imaginacion humana. Una vez alli, Peter se convierte en otro ser imaginario: un nino que
nunca crece y que guarda cierto parecido fisico con el de Disney. Alrededor de ocho o
nueve anos, cabello rojizo, nariz respingona, ojos simpdticos y sonrisa picara. En Nunca
Jamds, nadie parece tener mucha memoria... Y resulta paraddjico que los seres
fantasticos se quejen de ser olvidados cuando ellos apenas tienen recuerdos. El Peter Pan
de Disney vive en un presente eterno (como demuestra Regreso a Nunca Jamds, donde
se ve que no ha cambiado ni un dpice’) y el de Loisel se sumerge en un mundo donde el
fiempo no avanza, porque todo lo que hace que el tiempo pase —infortunios, fraumas,
aflicciones, dramas, anagnorisis— se olvida.... aunque igual permanezca en un rincdn (muy
recéndito) del corazon.

’La pubertad no fue estudiada en detalle por Freud ni Piaget, pero autores posteriores (Peter Blos, Erik Erikson y
Harry S. Sullivan) la resaltaron como etapa fundamental del desarrollo del ser humano.

% En Barrie, supuestamente, tampoco cambia con el tiempo, pero si que lo hace en Cuando Wendy se hizo
mayor: una ocurrencia tardia, donde se le ve temeroso vy fragil durante unos breves instantes.
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Loisel entra en temas ignorados por Disney. Y es que cuando el centauro le advierte a
Peter, "estds en un mundo real pero que es imaginario para el mundo de donde vienes”
(Loisel, 2004: 52) o “todas las historias son ciertas, Peter, especialmente las que uno se
molesta en imaginar” (Loisel, 2004: 54), entramos en una ambigledad bastante mds
acorde a la del personagje original. Porque, sacaso no da a entender Loisel que todo este
mundo podria pertenecer a la fantasia particular de Peter?

Hay varios datos que hacen dudar al lector: el mundo estd compuesto por los seres
mitolégicos que él conoce por el Unico libro que tiene; Peter enseguida adopta el rol de
lider sin grandes dificultades; va y viene entre los dos mundos sin dificultad alguna; suena
con matar a su madre y su madre acaba muriendo en el mundo de verdad; y sobre todo,
en la isla de la imaginacion, se encuentra a un padre idealizado al que lleva echando de
menos toda su vida.

El Peter Pan de Loisel, igual que el de Barrie, encierra una hermosa contradiccion, ya que
precisamente en la tierra de los suenos, el nino se verd obligado a liderar un grupo, sentird
deseos de matar, tendrd que lidiar con la culpa y con decisiones determinantes para su
vida (como por ejemplo, decidir si asume que Garfio es su padre, u olvidarlo para
continuar jugando eternamente). En otfras palabras, Peter en Loisel estd madurando todo
el rato, lo cual también implica crecer. El autor se esfuerza en explicarnos algo en lo que
ni Barrie ni Disney se explayan —por qué un nino querria dejar de crecer— para explicarnos
el proceso de maduracidén peculiar de su version del mito. Como si su Peter hubiese
crecido, pero de otra manera, estancado en la crisis entre fantasia y realidad que
propone Erikson.

3. La crisis de identidad

Para Erikson, la edad comprendida entre los doce y los veinte anos supone posiblemente
la etapa mds importante de la vida, ya que aqui la tarea primordial de la persona es, de
alguna manera, “inventarse” y moldear una identidad del Yo (quién soy y cdmo encajo
en el resto de la sociedad) a la vez que evitar una confusion de roles. Al tiempo que se va
inventando, el adolescente suele desarrollar una lealtad a lo que le gusta. Pero también
existen tendencias de mala adaptacioén: el fanatismo, donde se cobra tanta identidad
que no se aceptan ofras formas de pensar; o el repudio o falta de identidad, que alude a
aquellos que se rebelan contra la necesidad de ser alguien y prefieren ser *malo” a no
saber quién se es (Erikson, 1974).

Dentro de las recreaciones adolescentes del héroe, hay dos vertientes de la adolescencia
de Peter: una mds luminosa o virtuosa, y otra mds oscura.
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3.1. La adolescencia luminosa

Esta fase estd ejemplificada en la saga literaria de Peter y los cazadores de estrellas de
Dave Barry y Ridley Pearson (2006-2009) y el fiime Peter Pan de P.J. Hogan (2003), donde
Peter es un joven de entre trece y quince anos, puro de corazodn, intolerante, picaro e
idealista que se ve azotado por las emociones amorosas, confusas y sublimes, tipicas de la
adolescencia.

En Peter y los cazadores de estrellas, best seller en Estados Unidos, Barry y Pearson le
arrancan a su personaje el hacha de guerra: su Peter no crece porque un elemento
sobrenatural, el poderoso polvo de estrellas, lo ha provocado. En principio, no tiene nada
que ver con una postura de rebeldia; pero poco a poco, no fendrd mas remedio que
defender su nueva forma de vida ante aquellos que le atacan y sobre todo, ante su
amada Molly, que crece y, por lo tanto, se va alejondo de él. En esta saga, el
sinverglenza poco ferrenal creado por Barrie se fransforma en un chaval simpatico vy
enamoradizo con un alma muy distinta a la de su mitico predecesor.

Segun Maria Nikolajeva, en la actualidad se tiende a ofrecer a los lectores un objeto de
identificaciéon psicoldgicamente aceptable que se parece a una “persona de verdad” y
que se adhiere al arquetipo grotesco que representa el sujeto que se encuentra en pleno
proceso de crecimiento. A su vez, el patrén narrativo mds habitual es que el personagje-
arquetipo caiga en algun tipo de exclusion por su incapacidad de reconciliar su libertad
personal con las exigencias de la sociedad (Nikolgjeva, 2001). Una caracteristica que
funcioné muy bien en las novelas de Barry y Pearson pero que Hogan rechazd llevar a
cabo en su pelicula, increiblemente fiel a Barrie a pesar de proporcionarle unos cuantos
anos de mas a su protagonista.

El Peter Pan de Hogan no fue el éxito que se esperaba. Esta version, pensada mds para un
publico adolescente que infantil, fomenta el romance de Peter y Wendy y la nocién de
que éste Ultimo pueda ser, al igual que su antagonista Garfio, un ser incompleto. La
mayoria de la critica senald el error de elegir como protagonista al actor Jeremy Sumpter,
de catorce anos. En sus manos, Peter parece un cretino petulante que probablemente
encantard a los ninos pero irritard a los adultos. Algo que la critica no supo ver como la
mismisima esencia del adolescente prototipico acunado por Barrie. Peter Pan, hasta
ahora, siempre habia sido representado por una chica o por un dibujo animado; ninguno
de los cuales, evidentemente, podia crecer para convertirse en un hombre. El personaje
de Hogan es mds adolescente que el concebido por Barrie precisamente para profundizar
en su dilema: aqui, Peter Pan estd mds cerca que nunca de convertirse en un hombre, lo
cual hace que su duda sea mayor.

En las obras de Barrie, Wendy siempre le preguntaba a Peter cudles eran sus sentimientos
hacia ella y él tenia una sola respuesta: los de un hijo devoto. En el Peter Pan de Hogan, sin
embargo, este mismo conflicto cobra una mayor importancia, ya que, por ser el
protagonista un adolescente, es mdas doloroso. Vedmoslo en el siguiente didlogo:
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- Wenpy: “Peter, scudles son tus sentimientos?

- Pemer: " sSentimientos?2”

- Wenpy: “3Qué sientes? Felicidad, tristeza, celos...”

- Perer. “5Celose Campanilla...”

- Wenpy. “slra2”

- Perer (Pisa una rama): “Garfio”.

- Wenbpy: “sAmorg”

- Perer: “2Amore”

- Wenoy:"Amor.”

- Perer:”"No sé lo que es es0.”

- Wenpy: “Yo creo que si, Peter. Seguro que tU también lo has sentido
por algo... O por alguien.”

- Perer:"Nunca. Hasta la palabra me revienta.”

- Wenpy: “Peter...”

- Perer: “3Por qué lo estropeas todo? iNos lo pasamos bien! jTe he
ensenado a luchary a volar! 3Qué mds puede habere”

- Wenpy: *AUn hay mucho mds.”

- Perer: “3Qué? Dime, 3qué mds haye”

- Wenpy: “No lo sé. Me parece que se sabe cuando se crece.”

- Perer: "Pues yo no pienso crecer y tU no puedes obligarme [...]. Vete
a casay crece y llévate tus sentimientos.” (Hogan, dir., 2003)

Si Peter siguiese sus instintos y se rindiera ante su amor por Wendy, estaria renunciando a
esa identidad que acaba de forjar como adolescente: su empeno en No querer crecer.
Por primera vez, asoma una duda terrible en el personagje... Con respecto a la cual -y
como buen adolescente- Peter decide jugar el rol de vencedor.

3.2. Peter Pan de rojo escarlata

Entre la luz y la oscuridad de las recreaciones adolescentes, hay una que se queda entre
medias: Peter Pan de rojo escarlata (2006), la secuela que encargd el hospital infantil
Great Ormond de Londres para celebrar el centenario de la apariciéon de Peter Pan en el
teafro. Un concurso que gand la autora Geraldine McCaughrean y donde Peter es un
nino/hombre iracundo descrito como “era y no era Peter Pan” (McCaughrean, 2006: 41).

En esta novela, Garfio establece que “En el momento que un nino contesta a la pregunta
“squé quieres ser de mayore” ya estd muy cerca de convertise en adulto”
(McCaughrean, 2006: 203). Al tener Peter tan claro que él de mayor no quiere crecer, la
autora —aun pretendiendo ser fiel al original- le otorga una madurez nueva, y bastante
oscura. Aqui, Peter estd cambiado: de mal humor, mds vanidoso, menos rubio,
aburridisimo de su vida en la isla, algo que cuando era mds pequeno, en Barrie, no le
pasaba nunca.
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3.3. La adolescencia oscura

La adolescencia, o lo que es lo mismo, la transformacién del nino en adulto tiene —-como
establece el critico Kenneth Kidd- algo de monstruoso (Kidd, 1996). Por ello, surgen tantas
reinterpretaciones de un Peter realmente obsesivo, atormentado y temible.

En las recreaciones del Peter Pan adolescente y oscuro, la verdadera personificacion del
enemigo no estd en el mal ajeno, sino en la fransformacién que se sufre y sobre todo, en
las debilidades que uno descubre en su interior. La pregunta que sobrevuela a la
encarnacion de Peter Pan como joven rebelde es terrorifica y reveladora: 3Qué pasa si de
adolescente uno se convierte en alguien que no desea?

En Neverland de Damion Dietz (2003), Nunca Jamds es un parque de atracciones
decadente en el que viven Peter y otros delincuentes juveniles sin hogar que se dedican a
drogarse con polvo de hadas, a festejar el subiddn en los carruseles y a comer algoddén de
azUcar. Campanilla es una traficante alcoholizada que lleva alas de seda cosidas a la
ropa; Tigridia, una fransexual que hace el mismo espectdculo de danza india noche fras
noche y Garfio, el jefe de mantenimiento del parque: un viejo gay aficionado al
sadomasoquismo que estd deseando atrapar a los jovencitos escondidos para someterles
a un peculiar rito de tortura sexual y al que Peter, antes de ser violado, apunala.

Este Peter Pan tan sexual, drogado y aterrador se enfrenta a una dicotomia que afecta a
muchos jovenes de la sociedad actual: enfrentarse a su sombra; es decir, atreverse a ser
uno mMismo o no, ya se sea normal o desviado. Peter es vulnerable porque se busca a si
mismo, pero terrorifico por lo que se ve capaz de hacer. Peter tiene muy claro que no
quiere llegar a ser ni Garfio, ni Campanilla. “La tragedia de Peter Pan” -matiza el director
de Neverland- "y la de tanta otra gente, no es que rechacen las convenciones, sino que
rechacen su ‘sombra’, esa parte de su alma que les aterra” (Dietz, 2010).

La novela The Child Thief de Gerald Brom convierte a Peter en un ser anhelante que
deambula por los barrios y parques mds marginales y peligrosos de Nueva York en busca
de ninos muy perdidos: adolescentes sin esperanza que sufren abusos sexuales, problemas
de drogas, o estdn atrapados en bandas. Peter los “seduce” para que le acompanen a
un mundo mejor, donde su mision va a ser asesinar a los adultos que les han "“estropeado”
la vida. Asi, Peter se considera a si mismo como benefactor de estos jovenes, pero lo que
hace es convertirles en asesinos.

La idea del personaje como supuesto benefactor se explora también en The Lost Girls” —
novela de la norteamericana Laurie Fox— donde se explora la maldicion que asola a varias
generaciones de mujeres de la familia Darling. Son disfuncionales e incapaces de tener
historias de amor porque sdlo se enamoraron una vez: cuando conocieron, de
adolescentes, al Peter Pan de Nunca Jamds, un ser arrogante y pagado de si mismo que

" No confundir con la novela grdfica Lost Girls de Alan Moore, que relata, de manera muy sexualmente
explicita, los despertares erdticos de Wendy, Dorothy de El Mago de Oz y Alicia de Alicia en el pais de las
maravillas.
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es fiel a las chicas Darling (sélo se relaciona con ellas) pero a la vez, las repudia cuando
ellas le plantean una historia de amor de verdad. Este Peter estd tan confuso y es tan
monstruoso que directamente provoca la esquizofrenia en las descendientes de Wendy,
hartas de ser concebidas sélo como una madre

De hecho, la primera version de Jovenes Ocultos de Joel Schumacher (1987) contaba la
historia de una panda de vampiros que buscaban una madre, con muchos ecos de Peter
Pan. Finalmente se decidid parodiar la tfransformacion adolescente con la de hombre a
vampiro y a tratar la problemdtica que se establece cuando un adolescente no tiene
unos roles claros que seguir. La narracion se coloca en el punto de vista de los ninos y
adolescentes, que consideran a los adultos como seres inutiles (y aqui, desde luego, lo
son). En esta pelicula, todos los adolescentes que aparecen (sean vampiros o no) son
ninos muy perdidos, de ahi su titulo original: The Lost Boys.

Por Ultimo, el personagje del cdmic del dibujante Max, Peter Pank, es un punki de rasgos
aguilenos y maneras radicales que se rie de tanta oscuridad adolescente para
regodearse en los placeres de la juventud: bdsicamente, un vigor sexual desaforadisimo.
Su leccidn estd clara: “Si no puedes cambiar tu sociedad... jperviértelal” (Max, 1991: 25).

Esta crisis de identidad en varias facetas parece representar al personaje en su lado mas
puro; y de ahi que sea en esta fase donde surgen mds reinterpretaciones. Lejos del nino
inocente deseado por Barrie y ejecutado por Disney, el Peter Pan adolescente —sumido
en un estado inamovible de duda, confusidon y crepuUsculo- parece ser la escritura mds
pura del personaje; donde mejor se reconoce a Peter Pan.

4. Las crisis adultas

En las recreaciones del Peter Pan adulto, no se pierde el concepto de la vida eterna que
caracteriza al persongje, ya que existe como el perenne anhelo que mueve su vida. Los
tres hombres fueron adolescentes con la virtud de la vida eterna, pero decidieron
renunciar a ella: Jack, en la novela rosa de Mary Alice Kruesi Second Star to the Right
(1999); Peter Banning en el flme Hook de Steven Spielberg (1991); y el anciano Don Pedro
en la novela infantil de Paloma Orozco (2005).

En las tres fases de la vida adulta se manejan varias crisis. Asi, el adulto joven (entre los
veinte y los freinta y pocos anos) debe desarrollar la intimidad: es decir, ser participe de la
sociedad y poder estar cerca de ofros, ya sean amantes, amigos, o0 companeros de
trabagjo. Se supone que uno ya sabe quién es en esta etapa pero, en numerosas
ocasiones, surge una confusidon de roles parecida a la de la adolescencia que ahora se
refleja en un sinfoma distinto: el miedo al compromiso. Este es el conflicto principal de
Second Star to the Right, novela rosa de Mary Alice Kruesi, donde Jack —un personaje que
en su infancia fue el nino creado por Barrie— sufre el sindrome de Peter Pan y se niega a
tener una relaciéon sentimental madura.
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Por ofro lado, para el guionista James V. Hart, lo mds fascinante de escribir Hook fue
redescubrir, como adulto, una nueva verdad sobre el héroe que se solapaba con la
verdad que habia conocido durante anos. “Creo que tenia a Peter Pan incrustado como
un codigo genético. (...) Me sorprendié muchisimo lo diferente que era de Walt Disney
(...)" (en Sheehan, 2001: 272). Por eso construyd una tercera verdad con respecto a Peter
Pan y lo convirtié en Peter Banning, un adulto de alrededor de cuarenta anos controlador,
ambicioso, atormentado por el paso del tiempo e incapaz de cumplir sus funciones de
padre. En principio, fodo lo contrario a Peter Pan pero también una consecuencia légica
del personagje.

Segun Erikson, al volcarse en cuidar a otros, el adulto de edad media (entre treinta y cinco
y sesenta anos) se pregunta cudl es su mision o su propdsito en la vida y se olvida de
aquellos por quienes, en teoria, estd haciendo el sacrificio. Asi, pues, surge el pdnico a
envejecer y a no haber logrado las metas que anhelaba de joven, con lo que intenta
recuperar su juventud. En la version final del guidn que se rodo (reescrito por Malia Scotch
Marmo segun las érdenes de Spielberg), se eliminaron varias de las aportaciones que
hacia Hart en su primera aproximacion a la historia: una, presentar a un Peter y a un Garfio
de la misma edad y con el mismo conflicto (y que, de hecho, se fusionan en uno solo);
dos, describir una crisis de mediana edad con todo lo que conlleva (Peter tiene un
romance real con Campanilla, flifea abiertamente con las sirenas), aspectos atenuados
en la version de Spielberg, mds cenfrada en una reconciliacién con las maravillas de ser
padre; y fres, darle una calidad mas realista al fiime (y no la de pantomima que,
inevitablemente, refleja la pelicula definitiva).

Hook, finalmente, se simplifica para convertirse en la historia de un hombre que tiene que
rescatar a sus hijos secuestrados y recuperar la esencia del nino que fue. Spielberg,
deseando reconciliar a su personaje con las virtudes correspondientes a la edad,
reconcilia a Peter con la paternidad convirtiéndolo en un adulto medio tan perfecto -
trabajador, amante incondicional y solicito— que algun critico hasta hablé de *vergUenza
ajena” (Baxter, 1996: 368).

Tras las encarnaciones de Peter Pan como adulto joven que aprende a compartir su
intimidad con una pareja y adulto medio que acepta su rol de padre, la escritora infantil
Paloma Orozco recrea al personagje en la Ultima etapa del ciclo vital perfilado por Erikson:
la de adulto tardio o anciano. En La Sombra de Peter Pan, Don Pedro es un anciano que
vive con la también anciana Senora Bell, y que recoge a varios ninos huérfanos de entre
ocho y nueve anos para ensenarles a “volar” con su imaginacion. Erikson, de hecho,
sostiene que a medida que el adulto completa su propio ciclo, lo ideal es desarrollar una
sabiduria y una filosofia trascendente de la vida. Erikson sostiene que hay que fratar de
obtener la integridad sin caer en la desesperanza. Un sentimiento que puede surgir por
varios motivos: las generaciones mds jovenes ya no necesitan a los adultos tardios tanto
como a los medios; el cuerpo del anciano empieza a fallar; las personas cercanas
empiezan a morir y, por primera vez en el ciclo vital, se ve la muerte como un fin proximo y
no como una posibilidad remota.
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Cuando surge la desesperanza, hay personas que empiezan a preocuparse por su pasado
y por la manera en la que se desarrolld su vida. Tanto Don Pedro como la sefora Bell sufren
de esta debilidad y lloran en varios momentos del libro. Curiosamente, el momento de
llanto mds emblemdtico de Peter Pan es el desencadenante de la historia, cuando sus
ldgrimas por su sombra perdida despiertan a Wendy. Aqui, la senora Bell es una mezcla
entre Wendy y Campanilla, las dos mujeres que amaron a Peter Pan y que, ahora, cuando
éste ya parece estar cerca del final, le siguen amando. Esta crisis de senectud es porque,
segun su autora:

Don Pedro sabe que los ninos se olvidardn de él y de sus dias en su
casa vy llegard un momento en que la sombra lo cubra todo. La
Unica esperanza es no olvidar. Si se hace esto, volverd a hacerse la
luz. Y esto sdlo se puede hacer desde la imaginacién (Orozco,
2010).

5. Conclusiones

Decia James Kincaid que el nino es “aquello que no somos pero que casi somos. Aquello
que anhelamos con tanta fuerza que casi nos ofende; aquello que nos parece ver en el
espejo y que casi queremos poseer pero tememos hacerlo” (Kincaid, 1992: 1992). Al
escribir como adulto sobre un nino eterno entramos en la que, segun Nikolajeva, supone
la mayor contradiccion de la literatura infantil. Para ella, aunque todo escritor adulto,
efectivamente, haya sido nino (y adolescente), existen unas diferencias tan profundas en
experiencia vital y lingUistica que siempre se va a proyectar una discrepancia o dualidad
entre narrador y personaje (Nikolajeva: 2001).

Peter Pan, elaborado sobre una hipdtesis de paradoja —un nind que nunca crece- recorre
una trayectoria de doble, digna de los personajes mds recordados de la literatura
universal. Es un nino eterno, pero también es un nino inexistente (en Barrie, Loisel, Brom,
Schumacher); es un ser de fantasia (en Disney, Loisel, Hogan, Fox) o parte de la realidad
(en Spielberg, Kruesi, Orozco); un héroe romdantico (en Hogan, Barry y Pearson) o un villano
(en McCaughrean y Max); asesino (en Brom y Dietz) y en todas sus recreaciones, victima
de su propia dualidad.

La Unica verdad que importa en el pais de Nunca Jamdas es que uno es quien finge ser.
De este modo, lo que viene a decir Peter Pan es que aungue no exista una
eucatastrophe-o buena calamidad®- al final de su historia, siempre se puede fingir que se
ha obtenido el alivio. Un mensaje cierftamente contradictorio para un personaje que a
pesar de no crecer nunca, si Nos ensena a aceptar que hay que hacerlo.

¥ Decia Tolkien que todo final de cuento de hadas, por bondadosos o fremendos que fueran sus

acontecimientos, debia provocar un corte de respiraciéon, una efervescencia de corazdn que prdcticamente
llevara a las lagrimas. Si la resolucion era una buena calamidad que ademds de emocionarnos nos hacia
sonreir, la llamaba eucatastrophe; si, sin embargo, se trataba de algo penoso o frustrante, recibia el nombre
de dycatastrophe. (Tolkien, 2001: 68-69)
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Como ya preveia G. K. Chesterton poco después de que apareciera en escend
(Chesterton, 1911), Peter Pan ha colmado las esperanzas de muchos. Ninos, adultos,
personajes ficticios se siguen asomando a la ventana esperando a Peter Pan. A los que ya
estdn inventados, y a los que inventardn; porque dentro de su existencia, las crisis de su
ciclo vital se pueden repetir una y otra vez. Etfernamente.

De hecho, un articulo de marzo de 2011 anunciaba al menos cinco proyectos
protagonizados por el personaje que abordarian nuevas crisis vitales: entre ellos, un
romance a lo CrepUsculo’; un thriller con un psicépata llamado Pan y un policia apodado
Garfio; y un drama que destaca la rivalidad entre los hermanos Peter Pan y James Garfio
(Kit, 2011).

Al Peter Pan de Barrie -y a algunos de los derivados- se les privaba de la felicidad de la
vida real que soélo podian contemplar a través de una ventana:

“Habia vivido una infinidad de maravillas que ningun otro nino
conocerd jamds; pero estaba viendo por la ventana la Unica alegria
que le estard vedada para siempre”. (Barrie, 2009: 255)

Otros autores si que le concedieron crecer, ser feliz en alguna ocasién, sufrir, amar,
divertirse; errar, de nuevo, en la segunda oportunidad. El personagje, en todas sus vidas,
parece debatirse entre el grito ensordecedor de “jYo creo en las hadas! jYo creo, si creo!”
y la reflexion shakesperiana de que “jLa culpa, querido Bruto, no es de nuestras estrellas,
sino de nosotros mismos, que consentimos en ser inferiores!”

Peter Pan, como nino eterno, aboga tanto por las hadas de la fantasia como por el
escepticisimo de la realidad, con lo que se le recreard, sin cesar, mientras se sigan
inventando historias. Al fin y al cabo, estar en crisis permanente es el Unico requisito
imprescindible para existir.

’ Saga literaria de la norteamericana Stephenie Meyer y adaptada al cine con gran éxito enfre el publico
adolescente.
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