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El germen de este monografico se encuentra en la celebracion del seminario de investigacion
Labrado en imagenes: formas de la oralidad en el cine, que tuvo lugar en la Universidad de
Salamanca en abril de 2024'. Nuestra aproximacion a las relaciones entre cine y oralidad en aquel
seminario y en este monografico se ha planteado desde la idea de un centro que se despliega en
diversas direcciones y que contempla la investigacion de las distintas formas en que la oralidad
ha sido integrada, planteada y expresada desde la practica cinematografica.

La recurrencia a este término, “oralidad”, nos ha permitido recuperar algunas de las mas ricas
aportaciones de estudios como los emprendidos por el historiador de la literatura y medievalista
Paul Zumthor sobre la cultura de la Edad Media (una larga entrada donde explica el término en
detalle se encuentra en Zumthor, 2008), y por el historiador y lingiista Walter Ong en Orality and
Literacy: The Technologizing of the World [1982]). La reivindicacion como objeto de estudio del
lenguaje oral frente o al lado del escrito que explicitamente realizaron estos y otros investigadores
con posterioridad conllevo la reivindicacion de expresiones culturales que hasta entonces habian
permanecido marginadas por su condicion popular, un hecho que nos parecio especialmente
interesante planteado desde un medio como el cine, que también fue vilipendiado en sus inicios
por su condicion popular.

En este sentido, las interacciones entre formas culturales orales y el cine resulta una de
las lineas mas interesantes del planteamiento de las relaciones “cine-oralidad”: desde las
adaptaciones de relatos tradicionales hasta la recuperacion de formas dialdgicas, desde la
incorporacion de canciones populares hasta la inscripcion del cuerpo a través del canto y la
danza (Diawara, 1988; Ebanda de B’béri, 2013; Leal Riesco, 2011; Sangaré, 2023, por poner soélo
algunas referencias relativas a Africa).

Si en los estudios literarios y linglisticos la expresion oral habia sido marginada respecto
a la escrita, de manera analoga la cuestion del sonido estuvo décadas relegada a un segundo

' Impulsado por los grupos de investigacion GlIIS (Ideologia, Imagen y Sociedad), y GELyC (Grupo de
investigacion sobre Literatura y Cine), ambos de la Universidad de Salamanca.
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plano por la predominancia de estudios filmicos sobre la imagen. En paralelo, las primeras
investigaciones dedicadas en exclusiva a la voz tardaron en aparecer, si bien supusieron aportes
significativos (Daney, 1977; Altman, 1980; Doane, 1980; Chion, 1982; Silverman, 1988). El interés
en la cuestion ha quedado no obstante refrendado en estudios mas recientes (Neumark, Gibson
y van Leewen, 2010; Whittaker y Wright, 2017; Lagos Labbé¢, 2024). Sin embargo, la posibilidad
de plantear aproximaciones a la voz como expresion de oralidad que integren perspectivas de
andlisis mas actuales, en especifico, los estudios de género (Sjogren, 2006; O'Meara, 2022) y
los estudios sensoriales (Marks, 1999; Sobchack, 2009; Baker, 2009; Elsaesser y Hagener, 2010)
abre ricas vias de exploracion.

Por ultimo, la posibilidad de encontrar presencias de oralidad en el cine de modos muy
diversos nos animo a buscar aportaciones inéditas que no soélo contemplaran los objetos/las
peliculas, sino que también implicaran otros hechos filmicos de cualidad menos “estable” (como
también lo es la oralidad), como, por ejemplo, los explicadores y, también, por extension, diversos
aspectos del cine de los inicios.

En cualquiera de las lineas mencionadas, contempladas en el monografico que aqui
presentamos, se halla la base desde la que proponemos plantear el binomio “cine y oralidad”: la
consideracion de lo oral y de lo cinematografico como hechos culturales (mas que como hechos
exclusivamente linglisticos y narrativos o expresivos). Es también apreciable latendencia, de cada
una de las propuestas, a dialogar con otros campos de estudio, resultando de ello aportaciones
que se han nutrido de la riqueza del encuentro.

El numero se abre con la contribucion de José Antonio Pérez Bowie, que muestra como
servirse de las herramientas de la narratologia para describir y analizar la presenciay las funciones
de la voz y la palabra en los relatos cinematograficos, desarrollando en su parte central, bajo
el concepto de voz narrativa, los modos en los que cobra presencia -como voz acusmatica o
como corporeizacion, encarnacion de la misma en un personaje- la instancia narradora. Este
articulo tiene una clara dimension tedrica que en ocasiones se acerca, como en esta parte, a la
propuesta de una tipologia, pero que también dibuja una no tan evidente linea cronoldgica. Si el
articulo comienza explicando como durante el cine mudo se cred un modo de narracion en el
que la palabra no es imprescindible, termina dedicando un apartado a la reciente aparicion de la
audionarratologia. El desarrollo de esta subdisciplina implica no Unicamente una nueva atencion
alos elementos sonoros, sino que presupone el hecho de una cada vez mas compleja interaccion
entre los componentes visuales y sonoros en el cine.

En este monografico contamos también con dos articulos que estudian manifestaciones
cinematograficas en el ambito africano para relacionarlas con aspectos de la oralidad en la
cultura popular. Ambos se centran en paises de lengua oficial portuguesa.

El de Paulo Cunha y Morgana Gama situa su pesquisa en Angola, Mozambique y Guinea
Bissau. El punto de partida es la consideracion del cine como algo que en estos paises arraiga
en una tradicion interrumpida por la colonizacion, pero suficientemente cercana como para
impregnar todavia las manifestaciones culturales a todos los niveles. Esta tradicion, de caracter
oral, puede reaparecer en algunas peliculas a través de argumentos que proceden directamente
de cuentos o relatos de raiz precolonial. Realmente hay pocas en estos tres paises, y los autores
analizan dos: Nelisita (Ruy Duarte de Carvalho, 1982) y el fragmento mitico que abre Kadjike (Sana
Na N'Hada, 2013). Laimportancia del cantoy la danza en las manifestaciones de la cultura popular
puede enlazarse también con aquella tradicion en la que la oralidad implica presencia colectiva
y corporalidad, y el cine de estos paises ha explorado reiteradamente esas manifestaciones
contemporaneas de la oralidad popular. Finalmente, los autores se detienen en otras referencias
simbdlicas de matriz oral asociadas a lo narrativo, a la corporalidad e incluso a la danza, que
atraviesan la obra de autores como Flora Gomes o Welket Bungé.

Por su parte, Fernando Gonzalez, trabajando sobre Angola y Mozambique, se situa en una
perspectiva diacrénica que, con Ong y Zumthor, intenta dar cuenta de un proceso. Este va desde
la oralidad tradicional que se expresa en lenguas nativas a la oralidad mediatizada, que lo hace
en estas lenguas pero también en portugués. El portugués es la lengua de la mayor parte de
los escritores y de los cineastas, y es también la lengua oficial que imponen los regimenes
socialistas de partido unico tras las independencias, regimenes que miran hacia la tradicién con
desconfianza. Estas circunstancias explican en buena medida tanto la escasez de adaptaciones
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de cuentosy relatos tradicionales como el intento de estos regimenes de apropiarse de la musica
tradicional, descontextualizandola de la cultura oral que una ha producido. Aun asi, el cine ha dado
cuenta, hasta la actualidad, de lainmensa vitalidad de la cultura popular urbana que se manifiesta
através de la cancidony la danza. Y en muy pocas, pero inmensamente interesantes ocasiones, el
cine ha sido capaz de realizar la radiografia de un momento dado en ese proceso del que habla
el autor, como ocurre con Nelisita (Ruy Duarte de Carvalho, 1982) y Mueda, memdria e massacre
(Ruy Guerra, 1979). En estas peliculas se identifican y se sefialan, de manera explicita e implicita,
las tensiones que se producen entre cultura oral y escrita, portugués y lenguas locales, tradicion
y modernidad.

Examen de los elementos y fases que componen un proceso es también el articulo de Marina
Diaz Loépez sobre la huella de la cultura oral en la comedia ranchera mexicana. Las coplas de
retache a las que hace referencia en el titulo forman parte de una tradicion popular que, con
distintos nombres, encontramos extendida por buena parte de Latinoamérica. Se trata de duelos
improvisados entre cantores que, en el cine mexicano, constituyen uno de los “/oci narrativos y
especulares de la comedia ranchera”. Provenientes del oriente de México, el cine no recoge las
coplasdirectamente de la cultura popular. La capital del Estado, entre los afos veinte y los cuarenta
reunio en sus teatros la enorme variedad de ritmos y estrofas de todos los puntos cardinales
y ahi comenzaron a generarse estereotipos; la radio continuara este proceso que identifica lo
nacional con lo folcldrico. Todo esto desembocd en el cine: aqui, las coplas de retache aparecen
de forma recurrente, configurando un imaginario de lo nacional y de lo popular impregnado de
machismo, y de la ética del enfrentamiento y la violencia. Imaginario que necesariamente cambia
con el tiempo siguiendo una légica que no es ya la de la tradicion, sino la del propio medio y sus
publicos.

David Fuentefria y Véaleri Codesido proponen un acercamiento al modo en el que el cine
de la Transicion espafola se acerc6 a las formas del habla juvenil del momento. Durante este
periodo se produjeron en el ambito cinematografico dos fendmenos que confluyeron: el primero
fue la desaparicion de las comisiones de censura, el segundo, la entrada de una practica hasta
entonces poco explorada en Espafa, la del sonido directo. Si la censura habia obligado durante
todo el franquismo a mantener en una pelicula los didlogos aprobados en el guion escrito, la
desaparicion de la misma no sodlo liberaba de este corsé, sino que favorecia la utilizacion de
expresiones y formas coloquiales antes prohibidas por poco decorosas. Por otra parte, el sonido
directo permitia que los actores, profesionales o no profesionales, se expresaran con su propia
forma de hablar. Los autores proponen un analisis de los modos de habla de los personajes de
tres peliculas emblematicas de este periodo, captados con sonido directo, atendiendo no sdlo al
Iéxico, sino también a las inflexiones, silencios, titubeos y a la inclusion de la voz en un ambiente
sonoro.

Los textos de Sarah Wright y Laura Gémez Vaquero se proponen, desde una mirada atenta a
la identificacion de posibles resonancias, observar el usoy la presencia de la voz en dos peliculas
recientes: La voz humana, de Pedro Aimodadvar (2020), y Ojo Guarefa, de Edurne Rubio (2018).

En el caso de Wright, el analisis riguroso de la voz de la protagonista, interpretada por Tilda
Swinton, le permite convocar esas “otras voces” que, en forma de eco, se encuentran latentes
en una pelicula realizada durante la situacion global de pandemia por un cineasta con querencia
por la intertextualidad. Al tiempo que emplea los aportes mas significativos de los estudios sobre
la filmografia del cineasta y de las teorias desarrolladas en torno a la voz femenina -en especial
(pero no solo) desde el cine-, presta también atencion a las versiones cinematograficas previas
del texto sobre el que se basa la pelicula (La voix humaine, de Cocteau) y a las interpretaciones
femeninas en producciones anteriores almodovarianas para situar la pelicula de Almododvar,
analizada desde todos sus angulos, en la larga genealogia de voces femeninas que han podido
resonar mas alla de los lugares que las confinaban.

Por su parte, Gdmez Vaquero realiza un acercamiento al largometraje documental Ojo
Guarena, realizado por la artista visual Edurne Rubio, para considerar, desde la aplicacion
integradora de varias metodologias, la presencia mayoritaria de la “voz sin cuerpo” en una pelicula
que explora la potencialidad espacial de este elemento considerado como no subsidiario de la
imagen, con cualidades resonantes. El analisis del caso de estudio desde la consideracion de
aportes provenientes de diversos marcos (la oralidad, la voz en el cine, la tecnologia del sonido y
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el espectador cinematografico), asi como la insercion de la pelicula en la trayectoria de la artista
y en el fendmeno de la crisis de las salas cinematograficas conduce a la autora a considerar la
pelicula un caso reciente de actualizacion de la sugerente analogia entre cine y caverna; ello le
permite, finalmente, poner en evidencia la intrinseca cualidad inmersiva de un medio, el cine,
que, si desde sus comienzos supuso una experiencia colectiva, en la actualidad recupera, desde
propuestas independientes como la analizada, la reivindicacion de la sala como un espacio
privilegiado desde el que incluirse, de manera experiencial, en el transcurso de la historia de
manera colectiva.

En cuanto al articulo de Nieves Moreno Redondo, resulta un aporte a uno de los hechos
filmicos que, en gran parte por la escasa existencia de documentos, aun requieren de estudio:
el de los explicadores, que desarrollaban su labor durante los inicios del cine. Moreno Redondo
realiza un rescate de una figura que, quiza por su papel clave en las campafas de propaganda
que Japon realizo a través del cine en sus colonias, ha permanecido ausente de la historiografia:
el narrador de cine silente, y también director y productor japonés, Takamatsu Toyojird (1872-1952),
quien asumio y contemplo el papel de benshi como medio de pedagogia imperialista. Ademas,
promovio la industria japonesa en Taiwan durante los afos 10, llegando a formar a narradores
locales que asumieron la ideologia colonial del gobierno central. El texto resultante consigue
insertar a Toyojird en el terreno de la también aun inexplorada historia del cine japonés hasta
finales de la Segunda Guerra Mundial considerada desde sus incursiones coloniales.

Por ultimo, hemos incluido un texto que tiene un encaje dificil en el ambito de las revistas
académicas, pero que, sin embargo, propone un acercamiento singular ala cuestion de la oralidad
en relacion con el cine. El texto de Ana Martin Morany Luis Garcia Alonso no se plantea como una
investigacion en si misma sino, mas bien, como una propia puesta en cuestion de los métodos
de salvaguarda, exploracion y uso de los materiales y objetos del estudio filmico. Recurriendo a
Halbwachs (2004) y a De Certeau (2000), el reencuentro con los relatos escritos de varios grupos
de espectadores de cine entre los afos 1930 y 1970, en los que narran su primera experiencia
en la sala de cine, recopilados y guardados desde 2001 a la espera de encontrar medio de una
reactivacion, provoca una reflexion sobre qué hacer con este corpus. Frente a la escritura como
medio de preservacion, se apuesta por la lectura oral como el medio para que generaciones mas
jévenes puedan acercarse a esas experiencias relatadas desde la reencarnacion, de manera que
sea posible la verdadera conformacion de una memoria colectiva.

Las propuestas aqui incluidas proponen un acercamiento heterogéneo a las diversas
relaciones entre cine y oralidad que, al tiempo, pretenden abrir vias a futuras aportaciones. Los
coordinadores desean expresar agradecimiento a los participantes del seminario celebrado en
Salamanca que, en su momento, enriquecieron los debates sobre la cuestidn, asi como también
a los contribuyentes del presente monografico, quienes han ofrecido modos de plantear esa
relacion igualmente sugerentes, y al equipo editorial de Area Abierta por confiar en el interés de
la propuesta.
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