PAREMIOLOGIA Y MATERIA LITERARIA
EL REFRANERO ANDALUSI EN EL CONDE LUCANOR

JOSE MOHEDANO BARCELO

0. INTRODUCCION

Las relaciones entre el material paremioldgico y el hecho literario, especialmente
en las literaturas anteriores al XIX, suelen ser complejas, pero dicha complejidad
enriquece las posibilidades de aproximacién y andlisis,

Todas las culturas han acumulado en su devenir un fondo difuso de
conocimiento, elaborado y asumido de forma comunitaria y transmitido por via
oral o escrita. Ese fondo difuso estd en funcidén de una necesidad didéctica que se
origina en el sisterna antropolégico de transmisién y reproduccidn de los modelos
sociales y las pautas de comportamiento, desde Ias sociedades prehistdricas. Esto
se desarrolla en procesos de transmisidn donde juega un papel esencial la
tradicién'.

El conocimiento al que nos referimos cristaliza en forma de frases o dichos
que reciben nombres diversos (refranes, proverbios, sentencias, aforismos, ...) y
que se repiten cuando se considera la ocasién adecuada,

A efeclos tipolégicos y de anélisis, los dichos pueden referirse a dos clases
de sabiduria:

- La Sapiencia -~emparentada con la reflexién acerca de la realidad que hemos
venido a llamar filosofia-, identificable, en su origen antropoldgico, con el
saber de los ancianos que se fundamenta en el principio de «autoridad»? y
se incardina en un proceso generador de «tradicidn»>.

- El saber popular, de dmbito mds doméstico, basado en el sentido comdun y
en lo cotidiano («lo que dicen las viejas tras el fuego») vy, por lo tanto,
independiente, en cierto modo, de criterios éticos y de verdad.

' Hay sociedades, como la 4rabe, en las que la tradicién juega un papel especialmente relevante
en ¢l proceso de formacién cultural.

* La awtoridad pone de manifiesto la sustentacién de dos criterios necesarios para la reproduccién
del sistema social; el criterio €tico («lo que estd bien») y el criterio de verdad («esto es cierto»).

? La tradicién tiende, sistemiticamente, a personalizarse en la figura det sabio, del héroe o del
transmisor, pues la autoridad se sustenta en dos criterios de prestigio posibles: el del protagonisia o
¢l del transmisor.
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Aunque, de hecho, la frontera entre ambas clases de sabiduria no estd bien
definida ni resulta facil de delimitar en la préctica®, pues, en su origen, ambas se
confunden en un solo modelo de conocimiento y reproduccidn del sistema social.
La separacion se produce en la medida en que los sistemas sociales van ganando
en complejidad.

Nuestro interés es reflexionar sobre las relaciones entre material
paremiolégico y materia literaria® tomando como referencia El conde Lucanor de
don Juan Manuel y la funcién que cumplié el refranero popular andalusi en la
obra.

Cuando nos enfrentamos al material paremiol6gico, nuestro objeto de estudio
(el «dicho» en si, su reflejo literario, ...), éste se configura como un producto fruto
de un desarrollo que ha conducido al material desde su origen a la forma en que
lo encontramos. Asi, es relevante tener en cuenta la distancia histdrica entre el
origen y el producto concreto y cudntos pasos posibles han existido de
reelaboracién y/o deconstruccién y las formas en que se han producido. Este
recorrido lo esquematizamos mediante dos momentos estructurales:

1. DE LA REALIDAD AL DICHO. EL PROCESO DE SOCIALIZACION DE
LA ANECDOTA.
1.1. Todo dicho, ya sea sapiencial o popular, tiene una base real; a la que
llamaremos anéedota. La anécdota consta de protagomistas y sucesos
puntuales que sufren un proceso que se da en una secuencia social de orden
situacional.
1.2. Alguien se apropia del suceso y pone de manifiesto su relevancia. Este
personaje ejerce un papel esencial pues es el primero en codificar y dar forma
al material paremioldgico. La forma tiene una estructura que se construye de
una manera especifica, mediante ella se destaca lo esencial en un modelo
direccional que culmina en un mensaje, nicleo de lo didéctico o jocoso. El
mensaje se resume en una frase que es, a su vez, el micleo del dicho.
13. La anécdota sufre un proceso de transmisién oral donde son
fundamentales tres elementos: la aceptacién social de la relevancia, el
transcurso del tiempo y la repeticién, que genera el asentamiento del poso

paremioldgico y fija la estructura formal.

4 Bxiste un cierto conflicto entre lo popular y lo sapiencial, debido al problema del prestigio, sobre
todo en la medida en que las sociedades evolucionan y se tornan mas complejas. Esa tension por la
identidad la podemos notar en ¢! prélogo de Fernando de Rojas a La Celestina; por ¢j. cuande corta
su parafrasis del De remediis utriusque fortunae de Petrarca para exclamar: «... El ledn al lobo, el lobo
ta cabra, el perro la liebre y, si no paresciese conseja de tras el fiego, yo llegaria més al cabo esta
cuema» SEVERIN (ed.) (1992) p.78. Ver, ademds, SHIPLEY (1977). Y, en cierta manera, lambién estd
presente en la estructura de £l conde Lucanor.

* Dicho interés procede de nuestras investigaciones acerca de la literatura andalusi y la obscrvacidn
de la importancia que para su comprensidn tienen tanto 1a sapiencia tradicional drabe, «hikma», como
los refranes de base popular, ya sean de origen oriental o propiamente andalusi.
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1.4. Asentado el poso, el dicho se ha convertido en patrimonio comiin de
todo el grupo y éste se halla en condiciones de hacer de él un uso social
I.5. El uso social determina un primer nivel de deconstruccién que se
manifiesta en la progresiva pérdida de peso de la anécdota por la aplicacién,
mis o menos pertinente, del dicho a otros contextos, aunque si la situacidn
es cercana se mantiene «in mente» de los usuarios. Sin embargo, por este
camine se llega a la independencia del dicho, lo que cierra la secuencia
situacional.

2. DEL DICHO A LA LITERATURA. LA REELABORACION DE LA
MATERIA PAREMIOLOGICA.
2.1. Se da un salto en la secuencia del plano situacional al textual.
2.2. Alguien se apropia del valor simbélico del material paremiolégico y le
da una nueva forma que lo convierte en un texto.
2.3. La generacién del texto sigue cuatro vias posibles:
- Reelaboracién de la anécdota original.
- Invencion de otra anécdota a la que es aplicable el dicho.
- Aculturacidn de la anéedota y/o el dicho provenientes de otro
contexto cultural y, por lo tanto, requieren traduccién. La traduccién
implica, pues, una relaboracién per se.
- Compilacién del dicho independizado de la anécdota, momento en
el que se pueden introducir «variantes» textuales en la secuencia
paremiologica.

En el esquema anterior, el momento 2 puede prolongarse «ad infinitum» con lo
que parte de la materia paremiolégica llega, indefectiblemente, a través del
tiempo, a incorporarse al presente.

Por otra parte, la formulacién literaria de la materia paremioldgica sigue una
via de dos direcciones;

A) De la anécdota y/o el dicho a la literatura.
B) De la literatura al uso social de nueva paremiologia®.

Debemos destacar aqui la nocién de «secuencia»’ donde cabe distinguir tres tipos
de secuencia: a) narrativa, b) discursiva y ¢) puramente paremioldgica. Secuencias

* Puede darse el caso de que en ¢l proceso invencion de otra anéedota el dicho original se pierda
y se genere un nuevo dicho; o también que la intencién didéctico-filoséfica del autor literario gencre
una produccion de materia paremioldgica que es susceptible de sociatizarse en un momento posterior,
con lo que la literatura devuelve a la sociedad los intereses del préstamo. Este es el caso de parte del
material proverbial conienido en la obra de don Juan Manuel ¥, €n especial, de la mayoria de los
«viessos» que rematan cada «exemplo» del Libro I,

" El concepto lo tomamos con todo su desarrollo explicativo de CUARTERO (1981) 15-17. Ver
sus referencias bibliograficas.
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que toman formas especificas de las que nos interesarin especialmente ¢l cuento
y el refrin propiamente dicho, aunque también, de manera mas tangencial, el
apotegma, pues en el punto ].2. de nuestro esquema la formalizacién
paremicldgica de la anéedota suele adoptar la secuencia apolegmatica®.

Trazado el marco de nuestro discurso veremos a continuacion como ésie se
puede aphicar al andlisis del modelo generativo y de la metodologia de
identificacion de fuentes en El Conde Lucanor de Don Juan Manuel, a la luz de
su uso del material paremioldgico contenide en el refranero popular andalusi.

1. EL PROBLEMA DE LAS FUENTES EN LOS EXEMPLOS DE "EL
CONDE LUCANOR".

La identificacion de las fuentes es un elemento esencial en el andlisis y la
comprension de las obras literarias de caracter diddctico. Podemos distinguir, en
el proceso de identificacién, entre dos aspectos: a) la identificacion del origen o
marco cultural donde se ha generado la materia paremioldgica en la que se basa
el texto estudiado y b) la localizacion de la/s fuente/s directa/s que el autor ha
manejado para su reelaboracion.

Entre ambos aspectos, evidentemenie, existe un proceso de divulgacion que
puede detectarse mediante un andlisis interextual que ponga al descubierto los
mecanismos de transmision y recepcion. Todo ello contribuye a hacer manifiesto
el modelo generativo de una reelaboracion determinada, el método utilizado por
el autor y los diferentes niveles de deconstruccion que aplica, lo que Heva al
espinoso asunto de los elementos de originalidad, sobre todo si se confunde el
nive! del anslisis intertextual con el del andlisis estilistico.

El método de atribucién de fuente directa se basa en la constatacion de
coincidencias de elementos estructurales en la secuencia, constituidos,
generalmente, por detatles materiales, los ritmos internos de la secuencia, uso de
palabras clave o frases significativas que constituyen el esqueleto de la anécdota,
nicleo del sistema de transmisién®. Los resultados cuando la fuente directa estd
bien establecida suelen ser evidentes.

Sin embargo, la mayoria de las veces, la localizacion de la fuente directa
plantea dos dificultades que pueden resultar insalvables, el estado de conservacion
de los materiales que nos han llegado, con la implicacion de que aquella puede
haber desaparecido irremediablemente, y los limites de nuestro conocimiento. Ello
lleva al sistema aproximativo de los «paralelos» en el que la precisidon del analisis
puede diluirse, escondida tras 1a mascara de la erudicion.

* Esto significa que, dentro de 1a clasificacidn tipoldgica adoptada por CUARTERO (1981), 7-10,
las fuentes que utilizamos son del tipo la y 2a. Aungue la estructura de El Conde Lucanor no se
adeciia exactamente a la tipica coleccién de cuentos dispuestos en series numeradas,

Y Asimismo, el sistema utilizado por CUARTERO (1981) nos parece suficientemente explicito del
modelo metodolégico y nos ahorra referencias mds prolijas de ambito general,
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El conde Lucanor es una de las obras mas estudiadas de nuestra literatura
medieval y el esfuerzo hecho para delimitar sus fuentes ha dado lugar a una
bibliografia enorme. No obstante, quedan todavia muchos interrogantes por
resolver. A replantear alguno de estos interrogantes, ver si las respuestas parciales
ayudan a resituar el enfoque del objeto y en qué aspeclos una nueva perspectiva
puede resultar relevante, se dirige esta modesta contribucin.

Uno de los elementos que introducen cierta confusion es la referencia
constante de una cierta critica, veremos algin ejemplo mis adelante, a la
excelencia del estilo del autor y al subrayado del «yo», que, en ocasiones, parece
querer extenderse a la invencién de la anéedota y, en todo caso, minimiza la
cuestion de las fuentes. No se trata de poner ningiin pero a la calidad literaria de
don Juan Manuel, tedo lo contrario, pero si es necesario definir de la manera lo
mis estricta posible los parimetros del modelo de generacioén textual de la obra
literaria.

El' papel del autor, en este caso, implica la seleccion del material
paremioldgico'® y su aplicacién una intencién propia, a un objetivo, a la vez
ndividual y grupal o de clase, en lo que desborda claramente el modelo tipico de
los ejemplarios medievales e, incluso, el de los recopiladores del XV (Timoneda,
Mexiu, etc.) sujetos a una concepcién mucho mis generalista y global de lo
diddctico, aunque comparta y hasta profundice el sentido pragmilico y contingente
de la ensefianza''.

Esa es la funcién de la estructura narrativa fija y sistemdtica de la «comice»
y los personajes con posicién intra y extradiegélica que establecen el recorrido de
la reflexiGn ético-pragmitica, literalizacién original que substituye a la tipica glosa
explicativa de las colecciones puramente paremioldgicas y profundiza la
reelaboracidon/deconstruccién para hacer posible la aplicacién de la materia
paremioldgica a un «caso» concreto, diferente del de la anécdota, y substilucion
por reinvencion de la moraleja que se realiza en los «viessos» finales de cada
exemplo.

En todo caso, la «modernidad» del yo del autor en don Juan Manuel reside,
de una manera especial, en el desplazamiento de la autoridad del pasado
tradicional al presente. Ego poderoso e inquietud por la contemporaneidad
impulsan la reutilizacién de la materia paremioldgica con objetive definido,

(1} . . - . . . -
" Que procedan de donde procedan son patrimonio comunitario. La funcién de los ejemplarios

medievales en su conjunto estriba en la compilacién de un material disperso, pero vivo de una rmanera
u otra en ¢l cuerpo social, para facilitar su uso didictico. De hecho, ¢l recursa progresivo a la anécdota
como divertimenio que hace digerible la materia sapiencial no es, en el fondo, mds que la aceptacion
de la realidad efectiva implicita en la estructura de transmisién des conccimiento «social» en las
sociedades tradicionales, desde una perspectiva de elite que lo afronta como una «debilidad» humana.
En las sociedades tradicionales no se genera conocimiento sobre el puro abstracto hasta la aparicién
de la filosofia y el pensamiento filoséfico una vez constituido o utitiza més que tangencialmente el
recurso literario-diddctico sino que tiende a generar un discurso propio.

"' Cf. SERES (1994} Prélogo.

" Cf.,, asimismo, SERES (1994) Prélogo.
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Pero eso no significa que en los cuentos el autor invente, de una manera u
otra, el material del que se sirve. Las variaciones narrativas son admisibles sin
que eso suponga una alteracién definitiva del ntcleo de la anécdota, pues ésta
contiene la esencia de la ensefianza. Si se nos permite la pardfrasis, por muchos
dulces que se le pongan a las «melezinas», el objetivo no es convertirlas en un
pastel, sino facilitar la curacién del «figado». Esto establece unos limites definidos
a la libertad creativa, que se centra en lo formal, las palabras «apuestas y
falagueras», y en la contextualizacién que permita la perfecta comprensién del
asunto por parte de la sociedad a la que va dirigido.

En definitiva, creemos esencial a efectos metodoldgicos partir del supuesto
explicito de que para cada secuencia utilizada en £1 conde Lucanor ha tenido que
existir una fuente concreta, oral o escrita, de donde el autor extrae la materia
basica para su reelaboracién. Y si bien en muchos casos su localizacién exacta
puede resultar imposible si podemos trabajar para establecer de una manera mas
o menos aproximada sus caracterfsticas".

Asimismo, hay que temer en cuenta que, tanto en la declaracién de
intenciones formulada en los prélogos por don Juan Manuel, como en el contenido
efectivo, respecto a las diferentes partes que componen la obra (Libro I «de los
exemplos», Libro 11 «del razonamiento que faze don Johan por amor a don Jaime,
sefior de Xérica», Libro 111 «escusacién de Patronio al conde Lucanors» y Libro
IV «razonamiento de Patronio al conde Lucanor»}, existe una expresa gradacidn
progresiva en el modelo de uso de la maleria paremioldgica que va de lo
popular'® (claro y comprensible por todos) a lo sapiencial (mds escuro), para
deshordar en el libro TV el elemento paremiolSgico. Asi, a la hora de estudiar
las fuentes hay que asumir el cardcter de cada una de las partes y su integracion
dentro del sistema formulado por el autor.

Si nos atenemos al origen o referente cultural de la secuencia podemos
agrupar los exemplos que aparecen en EI conde Lucanor en':

A) EXEMPLOS CUYA SECUENCIA SE ORIGINA EN LA TRADICION
OCCIDENTAL CLASICA Y/O CRISTIANA. Secuencia narrativa de base
literaria, procedente generalmenie de fuentes griegas, latinas o patristicas
recogidas en la literatura religiosa o diddctica medieval. En algunos casos, es

" Esto que puede parecer obvio, se ha aplicado en ocasiones de manera confusa y no sistematica.

“ Aunque los «viessos» que sirven de colofon a cada uno de los exemplos son técnicamenie
proverbios o sentencias, la proyeccién popular, frente a las sentencias, proverbios y/o aforismos €ticos
recogidos en los Libros 11 y III (muchos de los cuales pueden referir a colecciones aparecidas en
Fspafia en las primeras décadas del s. X11l: Flores de la filosofia, Poridad de Poridades, Bonium o
Bocados de Oro, ...) es evidente y explicita incluso en la sustitucion del viesso por la «palabra que
dizen las vicjas en Castiella»: «quien bien se siede que non se lieve» que cierra el exemplo TIL

' Cf. SERES (1994) Prélogo.

1 No incluimos los exemplos XII, XXVI, XXXVIIl y XXXIX, porque su origen permanece
indeterminado, aunque MARIN (1955) p. 2, sugeria un origen 4rabe para el XXV1. y no tenemos
ninguna aportacién que hacer al respecto.
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en este terreno donde la locahizacién de fuentes directas se ha aproximado
mids y donde le método suele aplicarse de una manera contrastada, aunque
muchas cuestiones sigan quedando oscuras. Son: IIVII, V, VI, XI'%, X1V,
XXII®, XXXI, XXX, XXXV, XL®, XL, XLIL XLV,
XLVI?. Aqui también se incluiria el LI, sin entrar en la espinosa cuestion
de la autoria.

B) EXEMPLOS CUYA SECUENCIA SE ORIGINA EN LA TRADICION
HISTORICA DE EPOCA MEDIEVAL. Secuencia narrativa de base literaria,
histdrica o anecdética (posible transmision oral). La anécdota les sucede a
personajes cristianos célebres por una razén u otra. Pueden producirse en
ambiente circunstancialmente drabe, pero los «moros» juegan un papel
referencial, ya sea como el enemigo frente al que se produce la hazafia o
comportamiento ejemplar que da lugar al hecho, ya sea como representacion
simbélica del «mediador ideal» 0 «soberano ecudnime», como en el caso de
Saladino en los exemplos XXV y L. Por otra parte, la anécdota histérica sirve
de marco a un motivo diddctico que resuelve la clave paremiolégica implicita
en el exemplo. Esto implica un doble rastreo de fuentes. Plantea, asimismo,
el problema de la «utilizacién» ficticia del referente histérico y de la
historicidad de la anécdota. En todo caso, el uso de anécdotas de base
aparentemente histérica permite aproximarse al proceso de deconstruccion
entre la secuencia de base histérica y la secuencia narrativa que posibilitan

" PARIS (1875} p. 95 le atribuyd un poco probable origen drabe.

" Aungue al célebre cuento del «dedn de Santiago y don Yllin» se ie suponen diversas fuentes
posibles o paralelos por temas {(ingratitud maestro-discipulo, ilusién magica) todas ellas dentro de los
Ejemplarios medievales, también se ha sefialado el posible origen det motivo la ilusién magica en la
tradicién del Sendebar. Cf. VERNET (1978) p.314.

* Pesc a que el origen del motivo de «las formigas» estaria en la Historia Naturalis de Plinio y
en Proverbios biblico, CHAUVIN (1903) IL, pp. 153-4 y DEVOTO (1972) p. 409, seiialan diversos
paralelos drabes.

™ Recordar que ¢ proverbio, lambién muy difundide, que estd en el origen, es textual en Mateo
15, 14: «Si un ciego gufa a otro ciego, ambos caerdn en la hoya»,

' En este caso, el tema de la sabiduria comprada, parece conducir a un proverbio o diche como
clave generativa de la secuencia, montada sobre el supuesto incesto.

# MARIN (1955) apunté, con escaso fundamento, un posible arigen oriental. Cf. AYERBE-
CHAUX (1975) pp. 48 y ss.

* Asimismo, MARIN, ibid., le supuso origen drabe a la aventura escatologica del filésofo, que le
cuesta la buena fama. Nos parece importante destacar el hecho de que se reconozea que en la fuente
admiuda, la Disciplina Clericalis de Pedro Alfonso, la formula «sed magna necessitate cogitur etiam
honestus home letrinam adire» implica la existencia de una anéedota tan conocida por el piiblico que
a Pedro Alfonso le basta referirse a ella. Cf. AYERBE-CHAUX (1983) p. 415.
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la creacion del cuento concreto. Son: III, IX*, XV, XVI¥, XVIII*,
XXV, XXVIFE, XXXI®, XXXVIFY, XL, 1.2

* A la compleja relacidén entre la anécdota histérica del infante don Enrique, tio de don Juan
Manuel, el material didictico (contenido en las Gesta Romanorum y en la Summa praedicantium de
Bromyard) y al paralelo, citado por LIDA (1950-31), en el Sirdj al-Mulitk de Abd Bakr al-Turtidi
(L059-1130), cf. VERNET ({1978), afadiremos la mencién de un refran andalusi recogido en la
coleecion de al-Zajjali, ZAJ 569, que parcce venir como anillo al dedo a ta anécdota del cuento,
aungue cs evidenternente de aplicacién generalista: «En la necesidad y la estrechez se vuelve el
cnemigo amigon.

** Resaltar que la anéedota que toma como referente al conde Fernan Gonzilez estd vehiculada por
¢l modelo paremioldgico del refrin explicito: «Murio el onbre el murié el su nombre», reclaborado en
positivo por Jorge Manrique y ransmilido de esta forma a la posteridad. Cf. MK, 24160,24161 y
24162.

* Aparte de la cuestion de 1a historicidad del personaje de Pero Mcléndez Valdés, of, LIDA {1950-
1) p. 188, cn la atribucién de fuentes y/o paraiclos (Summa Predicantiuvm de Bromyard, Scala coeli,
Libro de los Exemplos, ...) se ha obviado ¢l modelo de referencia paremioldgica interna a través del
dicho explicito; «Bendicho sea Dios, ca pues B! lo faze esto es 1o mejor», que encubre el refran del
pie, del que el cuento descubre el micleo de la anéedota. El refrin «Si cai y me quebré ¢l pie, mejor
me fue» recogida en el Vocabulario de Correas, 256, gozd de una importante difusion literaria, por
cj., en La Celestina, o el Guzmdn de Alfarache, con minimas variantes. El problema consiste en saber
si el cuento de don Juan Manuel es el referente de la secuencia paremioldgica posterior, o si, como
parece mads ldgico, €ste reelabora en una secuencia narrativa el ndcleo de la anécdota, suficientemente
conocida por el piblico de su tiempo, lo que nos llevaria a uwna tradicion oral y a una base real
relativamente cercana en el tiempo. Destacamos el asunto pues se halla en ¢l centro de nuestra
reflexion.

" MARIN (1955} p. 3, le supuso origen oriental, por la atmdsfera drabe tratada con simpatia, pero
DEVOTO (1972), pp. 412-3, ha fijado claramente el origen del material didactico en los Dicta et facta
memorabilia, VI, 2,9, de Valerio Maximo. En la figura de Saladino (1137-1193) encontramos un
modelo de idealizacion y popularizacidn de personaje histérico ¢ incorporacién al modelo cultural que
implica la deconstruccion de la historicidad especifica, en este sentido el ambiente drabe actiia como
simple marco de una accidn plenamente incorporada a la perspectiva cristiana, muy perceptible en la
«juglarizacién» del exemplo L. Cf., asimismo, el andlisis personaje-marco-telato de VARVARO
(1964).

* Se le ha supuesto origen oriental, sin demasiado fundamento, probablemente por su relacion con
el XXX, por la disyuntiva planteada respecto de la mujer con tres posibilidades y soluciones: mujer
imposible {eliminaciony¥mujer prudente (confianza)mujer «brava» (educacion).

* Observar la complejidad en los clementos referidos a las «intencionalidades» de autor en los
elementos simbélicos implicitos alrededor de la relacidn con ¢l ndmero 3, con cita incluida al ejemplo
11, y los aspectos mesidnicos entorno a la figura de su padre. Cf. SERES (ed.) (1994) p. 380 n 144.17.
Por otra parte, existen en la estructura del Libro 1 triadas significativas, por ¢j. la formada por los
cxemplos [, XXV y L.

M A la inexistencia del anéedota en las fuentes histéricas que se refieren a la batalla de Hacinas,
cube afiadir ¢l tono proverbial de la respuesta del conde a la situacién: «por las feridas non lo dexemos,
..» 1anto en su inicio, como en la idea de que lo «nuevo» hace olvidar lo viejo. Ver, en este sentido
el paralelo escatoldgico en e} refranero andalusi que recogemos mas adelante.

' Aparte de lo dicho respecto del exemplo XXV, destacar la discusion acerca de la relacion con
el Sendehar v el asunto de «la huella del ledn». Cf. GONZALEZ PALENCIA (1940) p. 6, MARIN
(1955), p. 7, DEVOTO (1972} p. 462 y VERNET (1978), p. 312-3.
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C} EXEMPLOS CUYA SECUENCIA SE ORIGINA EN LA TRADICION
ORIENTAL. Secuencia narrativa de base literaria. La anécdota de base
pertenece a una tradicion cultural oriental (india, persa, drabe, ...) lo que
plantea el problema no sélo de la distancia cronolégica, sino también de la
transmision y recepcién de la materia literaria, Las obras esenciales de
referencia, aunque hay alguna otra, son Barlaam e Josafat, Calila e Dimna,
Sendebar y Las mil y una noches llegadas a la Peninsula Ibérica a través de
los drabes y difundidas de manera especial a partir de la eclosién traductora
de la €poca de Alfonso el Sabio™. En algunos casos también se plantea la
cuestion de la fuente directa entre el referente oriental y El conde Lucanor.
Son: ¥, VII, XIII, XIX, XX* XXF®, XXII, XXIV, XXIX, XXXV*,
XLVIIL, XLIX.

Hasta ahora hemos visto lo drabe desde una perspectiva de origen supuesto pero
poco contrastado, de referente ambiental sin raices en el modelo did4ctico concreto
o en el papel de vehiculo de transmisién de un material oriental asimilado por esa
cultura. Pero la cultura drabe juega un papel propio en EI conde Lucanor, aunque
en ocasiones dicho papel se haya mezclado de manera confusa con el origen
oriental. Vamos a dedicar una atencién especial a los exemplos X, XVII y XXXII
porque a través de ellos acabamos de situarnos en el problema que nos ocupa. Los
trataremos por orden inverso por razones de légica del discurso.

El exemplo XXXII, «de lo que contescié con los burladores que fizieron
pafio» sigue planteado de manera un tanto ambigua pues, en definitiva, se
desconoce la fuente literaria de origen”. Sin embargo, centrindonos en el texto

™ La obra fundamental respecto a la transmisién sigue siendo CHAUVIN (1892-1922), Una
sintesis excelente de los esquemas de transmisién recepcidn en VERNET (1978).

*" Acerca del papel del Barlaam e Josafat en la obra de don Juan Manuel, TATE (1972).

* La identificacion por parte de MARSAN (1974), pp. 393-4, del referente del asunto del «rey con
un omte quel dixo quel farfa alquimia» en la obra de al-Jawbari deja abieito el problema de la fuente
directa. Siendo discutida la afirmacién de la preeminencia del Felix de Ramén Liull hecha por
AYERBE-CHAUX (1975), pp. 20-25, todo apunia a la existencia de una desconocida fuente
intermedia.

** A la referencia del Sendebar (versidn Cuarenta visires) aportada por DEVOTO (1972), pp. 406-
8, respecto al asunto del lenguaje de los pajaros, MARSAN (1974), pp. 384-5, aporté la de al-Mas'ad,
para ¢l de la conveniencia de educar al principe sin maltraerle. También, en este caso, la escasa
probabilidad de que el infante tuviera acceso directo a la obra de al-Mas‘Gdi como tal plantea el
problema de la fuente directa y sitiia esta cuestién en un punto cercano a nuestra argumentacién,

* KNUST (1900, p. 367, apunté el origen persa para el motivo de «la educacién de la muger
bravas, cf. VERNET (1978), p. 321, pero se desconoce una fuente literaria que hubiera podido inspirar
tanto a don Juan Manuel como a Shakespeare, si es cierto que £ste iltimo no conocid el texto
castellano, cf. DEVOTO (1972), pp. 426-434. Respecto a la contextnalizacion del asunto en El conde
Lucanor ver el paralelismo con el exemplo XXXII que comentamos mas adelante.

T GONZALEZ PALENCIA (1940), p. 77, MARIN (1955) 2-3 y VERNET (1978) p. 321, apuntan
al origen drabe, pero otros lo creen de base folclérica. KNUST (1900) 365, CHAUVIN (1903) 11, 156
y DEVOTG (1972), pp.420-421, han aducido paralelos. Pero, 6gicamente, la Jabor de los especialistas
se ha centrado en el anilisis comparativo de las diferentes versiones del asunto en la literatura posterior
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de don Juan Manuel creemos que se pueden encontrar en €l elementos que ayuden
a situar el entorno cultural de referencia y, por tanto, el caldo de cultive en el que
se pudo gestar la anécdota de origen.

Por un lado, el propio autor lo sitda en un ambiente drabe y lo hace de una
manera especifica, diferente de la utilizada en otros exemplos. En lugar de
introducir el contexto en el titulo o en la presentacién del exemplo por parte de
Patronio, introduce la explicacion de pasada, para recalcar la «codicia» del rey
como uno de los elementos que posibilitan la caida en el engafio: « ..., ca los
moros non heredan cosa de su padre si no son verdaderamente sus fijos»™.

Por otra parte, el ambiente de picaresca del engafio es cercano al modelo
tipico en la literatura drabe, con todas sus connotaciones en las culturas orientales,
elemento que emparenta este asunto con el del exemplo XX.

Pero el elemento que nos determina a considerar que, independientemente del
origen remoto, tal vez oriental, del asunto, el modelo de transmisién se realiza a
través de la cultura drabe inmediata, excluyendo, a nuestro modo de ver, la raiz
folclérica occidental, es la solucién del conflicto mediante el negro que dice la
verdad, y el motivo apuntado por el autor:

«..., fasta que un negro que guardaba el caballo del rey et que non avia qué
pudesse perder llegé al rey et dixol:

— Senyor, a mi non me empece que me tengades por fijo de aquel padre que
yo digo, nin de otro; et por ende, digovos que yo sé ciego o vos desnudo
ydes».

La explicacién del negro se sitda en un contexto peyorativo que mezcla la
irrelevancia social de la raza con la inseguridad respecto al origen de un modo que
no soélo se da de una manera definida en la cultura irabe, sino que estd
absolutamente viva en la sociedad andalusi y en su tradicién mds genuinamente
popular. Veamos como se entremezclan dichos motivos en el refranero andalusi,
de diferentes épocas, para comprebarlo. De entre los muchos relacionados con el
tema™:

- «Se preguntd al negro: ;qué harfas si fueras rey? Dijo: tomaria mil
meticales y huirfa»®.
- «No hagas una faena mas que a un negro»'".

(desde Cervantes, Timoneda, Lope de Vega y Gracidn hasta Andersen).

* Este modelo de contextualizacién indirecta es simitar al utilizado por don Juan Manuel en el
exemplo XXXV: «.. Et los moros han por costumbre que adoban de cena a los novios el pénenles
la mesa et déxanlos en casa fasta otro dia», lo que podria indicar un cierto paralelismo en su
perspectiva acerca del tratamiento del material.

* Ver, ademds, ZAJ], 1142 y 1743 ¢ 1A 236 y 492,

© 7ZAJ) 65.

41 ZAIJ 2013. Con variantes en AC 117.
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«Nadie es negro si le llaman Sidi Ah.mad»*.,

«;C6émo ha de ser un negro a quien se diga "sefior"?»*.

«No sabe nadie el valor de la mujer hasta ser cogido con negra»*,
«Una negra fornicé, una cabra ventose6»™,

«En éstas estdbamos, cuando aparecieron su marido y el otro negro»™.

Este detalle del ambiente que delimita el contexto cultural en que se resuelve la
anécdota nos hace pensar en una reelaboracién, mis o menos libre, pero
conservando los elementos esenciales de la estructura y de la psicologia implicitas
en la sociedad transmisora y que no necesariamente tuvo que ser leida
directamente en una fuente escrita.

Perspectiva estructural y psicolégica que podemos referir también al exemplo
XVII, «... a un omne que avia muy grant fambre quel convidaron muy floxamente
a comer». Resulta curioso que, pese a lo comin de la perspectiva picaresca del
asunto en diferentes culturas*’, no se haya relacionado con la tradicién especifica
drabe del «tufaylismo», uno de los referentes esenciales de la narrativa drabe,
fuertemenie enraizada en la cultura popular.

El epénimo de la tradicién es Tufayl b. Zulal, apodado al-A‘ras (el de las
bodas), de Kafa®®, creador y maestro de una cuadrilla de «gorrones»
profesionales. De ellos nos habla Ibn ‘Abd Rabbihi en su ‘Igd al-Farid, en el
capitulo «al-jumanat al-tanya», donde cita un verso que nos sitia en el asunto.

«Ya que ti no me invitas,
yo mismo me convido

y a mi me doy las gracias
que td no has merecido»®.

La tradicién tufayli se sitda en un punto complejo en el modelo social drabe que
se define por la tensién entre la hospitalidad preceptiva y la vergiienza; tensién
que se resuelve por la via jocosa, en una especie de «gheto» del picaro que se
sitda mds alld de esa verguenza. Tradicién y tensidn han dejado su huella en la

1A 73,

* AC 366.

ZAJ 1204,

1A 747 y AC 798. Cf. ZAJ! 1831 y AC 1011. Paradigma de lo habitual,

% AC 413

* En la griega, por ejemplo, el gorrén descrito por Epicarmo de Sicilia.

® Se tata de un personaje semi-legendario, como su conciudadano Abli Gusn Juha, el
populdrisimo «tonto», a quien nos referiremos luego, o Abii Dulaf, que proporciond a al-Hamadani el
modelo para su Abu I-Fath al-Iskandari, es decir, un tipico «héroe» de la materia paremiolgica
popular.

“ La wraduccién procede de ALCOCER (1995), p. 120, De hecho, en su obra, publicada
pdstumamente en 1940, el benedictine trazé un panorama de ese mundo picaresco que relaciona con
la bohemia perspectiva desde la que enfocaba el oficio poético en el contexto cultural drabe.
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literatura y en la paremiologia tanto oriental como andalusi®™®. Traemos a colacién
dos refranes que pueden relacionarse con el reflejo de una tensién similar que
enmarca y estructura la anécdota del exemplo XVII de El conde Lucanor:

- «El hambre no tiene ojos»’'.
- «Aceptar la invitacién a comer, tras sorprender a los comensales a la mesa
es ilicito»™.

El exemplo X, «... a un omne que por pobreza el mengua de otra vianda comia
atramuzes», permite replantear la cuestion desde el punto de vista de la anécdota
y sorprende que todavia pueda colocarse el asunto de las fuentes desde una
perspectiva ambigua™.

La atribucion del origen indirecto a fa maxima de Didgenes Laercio, repetida
en los Loci comunes de Valerio Maximo y en la Disciplina clericalis: «Alius
[philosophus ait}: Ne respicias ditiorem te, ni in eum pecces, sed respices
pauperiorem te, inde grates Deo redde»™, resulla bastante irrelevante respecto al
proceso generativo del cuentu.

Es fundamental partir de la comprensidn de que lo que Fernando de la Granja
identific6™ es la anécdota original de base real, atribuida al personaje Qanazi't
(952-1022). La secuencia narrativa, en primera persona, de la fuente de referencia,
el fragmento de Ibn Badkuwal (obra perdida) reproducido por al-Qadi Sa‘id al-
Andalust (1029-1070) en sus Tabagdr al-umam, es simple porque pertenece al
género biogrifico, cuyo nivel de elaboracidn literaria, aunque no es inexistente,
tiende a la simplicidad. Sin embargo, contiene todos los elementos estructurales
(ritmo determinado por el estado de dnimo del protagonista) y semanticos,
incluidos los «atramuzes», que permiten establecer una filiacién directa entre el
nicleo de la anécdota y la secuencia de don Juan Manuel.

¢Fueron, por tanto, las Tabagar la fuente directa del exemplo X? Es mds
discutible, pues no parece que fuera el tipo de lectura preferido por el infante. No
obstante, 5a‘id y Abenpascual eran conocidos en el circulo de intelectuales que
rodeaban a Alfonso X y entre los miembros de la escuela de traductores de Toledo
y €sa es una influencia que recibid, sin duda, aguel en su juventud. Don Juan
Manuel no parece interesarse demasiado por cuestiones estrictamente cientificas
pero sf, en cambio, por las referencias anecddticas de potencial aplicacién
diddctica, y ésta le ofrece un material excelente.

o ¥ Ver ZAll 113, of. MK 31619, ZAJL657, ZA) 1126, of. MK 28357, ZAJ1 1255, cf. M K.28333,
ZAlI 1622, cf. la version oriental recogida en MAY, |, p. 533 e 1A 331.

' ZAJl 378, cf. MK 29709,

2 ZAJY 1054,

* Cf. SERES (ed.) (1994) p. 50 y p. 354.

# Cf. DEVOTO (1972) 380, que subraya el carcter excesivamente general de la méxima.

* GRANJA (1959, cf., asimismo, sobre el asunto VERNET (1978) p. 320
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Si dejamos aparte la cuestion de las «palabras apuestas y falagueras», los
tipos de desviacién entre ambas secuencias, se resuelven en una
descontextualizacién implicita, con pérdida de los referentes de lugar concreto,
etc., que podrian estar marcadas por un proceso de transmisién oral del nicleo de
la anéedota y/o, especialmente, por la intencién del autor castellano que reelabora
la anécdota en un modelo intemporal pero en el marco de su preocupacion por el
problema del «empobrecimiento» o retroceso social de la nobleza frente al ascenso
de la burguesia. Este es uno de los temas recurrentes del sistema ideologico en
que se mueve la obra del autor castellano y establece un paralelismo temitico con
el exemplo XVII, paralelismo que podria esconder otros en el método de
recepeion y reelaboracion de la anécdola de base.

2. EL. REFRANERO ANDALUSI Y LOS EXEMPLOS XXX, XLI Y XLVIL

Lo dicho hasta ahora sitiia aspectos importantes en el marco general de nuestra
reflexion. Pero €sta viene determinada de manera especial por los tres exemplos
de £l conde Lucanor que contienen frases en drabe. Hasta ahora se han tratado,
gencralmente, de manera aislada, y aunque algunos elementos necesarios para su
comprension ya han sido puestos de relieve, todavia reciben un tratamiento
confuso que, en cierta manera, oscurece el andlisis de una parte significativa de
la obra.

Cuando en su edicion de 1969 Blecua acepté el consejo de Vernet y no quiso
asumir la transcripcion cldsica propuesta por Nykl* porque «don Juan Manuel
transcribe drabe dialectal ... hoy sabemos muy poco de ese drabe»”, aunque el
problema no resida exactamente en la transcripcién, pues don Juan Manuel ofrece
la traduccidn, colocaba la cuestion en la direccién adecuada. Por otra parte, hoy
en dia la precaucién implicita es mucho menos necesaria por el avance del
conocimiento acerca del haz dialectal andalusi™. A dicho conocimiento han
contribuido de manera especial los estudios acerca de la poesia estréfica (zejel y
xarajat) y del refranero®.

Es necesario poner de relieve la importancia del refranero andalusi, no sélo
para el conocimiento de la lengua y la cultura de origen, sino por los préstamos
que se pudieran producir hacia las lenguas y culturas romances en contacto. Sin
dnimo de profundizar en el asunto, podemos hacernos una idea de la importancia

" NYKL (1942).

¥ BLECUA (1969) 176.

* A partir del impulso decisivo experimentado merced a los trabajos de Federico Corriente, a partic
de CORRIENTE (1977), hasta la produccién de un instrumento imprescindible para cualquier lengua
como s el Diccionario, CORRIENTE (1997).

* Iniciado en los estudios pioneros de GARCIA GOMEZ (1970a) (1970b) (197 1} (1972a) (1972b)
¥ continuado por CORRIENTE & BOUZINEB (1994), MARUGAN (1994) y OULD MOHAMED
BABA (1999),



62 José Mohedano Barcelo

de ese contacto observando algunos ejemplos de refranes andalusies de texto
significativo:

- «Como un gato: acariciale la espalda y se le levantari el rabo»™.
- «Como los peces: los grandes se comen a los pequefios»®'.
- «Paso a paso, y el que venga detrds que arree»™,

«El que lo quiere todo lo pierde todo»®.

«Besa una boca y olvidarés otra»®™,

«Cada cual arrima el ascua a su hogacilla»™.

«Qjo que no ve corazén que no sufre»™.

«Golpea en hierro frio»".

«En boca callada no entra mosca»®.

- «Es como un gato con siete vidas»®,

- «Nada y guarda la ropa»™.

- «Una mano lava a la otra y las dos se juntan en la cara»’".
- «Tras la tempestad viene la calma»™.

b

L.os siguientes, ademds, plantean interesantes secuencias que habilitan un andlisis
intertextual:

- «Cuando veas las barbas de tu vecino pelar pon la tuya en remojo»".
- «Las paredes tienen ojos y las ventanas oidos»’*.

* ZAJl 643, of. MK 25935 y 25936.
o ZATS 644,
* ZA)] 689, cf. MK 20505.

1 ZA 1448, cf. MK 2721

M ZAN 1785, 1A 731, of MK 46774,

“ 1A 455, cf. MK 20402,

% LA 679.

* JA 838. En castellano pasd en el sentido contraric de moldear ¢l hierro en caliente, pero ha
pasado exacto en cataldn: «picar en ferro freds.

# AC 192, 1067 y 1470.

© AC 218.

™ AC 265, cf. [A 499.

" AC 275,

7 AC 855

" ZAJ] 2, con pequeiias variantes en 1A 26 y AC 139. En el texto de La Celestina: «cuando las
barbas de tu vecino vieres pelar, echa la tuya en remojo». CI. MK 22094,

™ AC 206, pero el refrin es clasico recogido en los Arabum Proberbia de Freytag 11 427:
«Cienamente las paredes tienen oidos», cf. CORRIENTE & BOUZINEB (1994}, p. 40 n 2. En La
Celestina: «como dizen: las paredes han oydos». En el Vocabulario de Correas, 21 1b: «Las paredes
licnen orexas y oxos».
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- «Cuando vayas a frefr, sabrds» .

- «Dios da habas a quien no tiene muelas»’.

- «Tres cosas deleitan: comer carne, montar carne y meler carne en carne» ',
- «Cuando veas que lo tuyo se come con una mano, come i con dos
manos» ",

- «Dijo la hormiga a la cigarra: cuando yo segaba, Wi cantabas poemas»’.

Las relaciones entre el material paremiolégico andalusi y la paremiologia y las
literaturas hispanicas parece evidemte™ y justifica de largo el interés de un
estudio comparativo sistemdtico con las colecciones paremioldgicas medievales y
del s. XVI. El presente trabajo no pretende mds que aproximarse a una muestra
concreta de lo fructifero de esas relaciones interculturales.

Por otra parte, conviene para nuestro proposito que nos hagamos una idea de
como se articula la relacién anécdota/dicho en el contexto paremioldgico andalusi.
En ocasiones fuentes de caracteristicas diversas nos han conservado
inequivocamente secuencias asociadas cor refranes, algunas de las cuales permiten
comprender el sentido que con sélo el dicho podria quedar oscuro.

Aunque en ocasiones la materia paremioldgica se¢ encuentra inserta en el
marco de una historia compleja®’, es habitual que estas secuencias adopten la
forma de apotegmas, que podrfan o no funcionar como glosas del dicho o, incluso,
constituir un dicho paralelo:

BZAII 13 y 1A 45, pero el refrin es oriental, MAY I, p. 260, En La Celestina: «al freir lo veri».
Pero Correas, 40b, lo glosa con la siguiente secuencia apotegmitica: «Un carbonero se lleva hurlada
la sartén de una casa al ir a vaciar el carbdn. Le preguntaron si era bueno ¢l carbon, encareciéndolo
por tal, dixo: Al freir lo verdn». Asi lo recogen, también, Timoneda y Covarrubias,

7 ZA1 2143, En La Celestina: «Da Dios havas a quien no ticne quixadas». Cf. Correas 325b gue
sustituye havas por almendras. Ha pasado literal al cataldn: «Dew dona faves a qui no 1€ quicxalse.

"T ZAJ) 752. Atribuido al poeta bandolero Ta'abbata Sarran y recogido en Las mil y una noches
(noche 336), ¢f, VERNET (1978), p. 317. En el Libre dels tres atribuido a Anselm Turmeda: «Tres
plaers son: menjar carn, jaure ab camn e cavalear carn». De hecho el modelo ternario es tipico en el
sistema paremioldgico arabe y, en particular, en el andalusi. Son construcciones del tipo ZAM 761:
«Tres cosas son signo de desgracia en la persona: si cuando se pone la ropa, le cae la parte delantera
atrds (supersticién también recogida por Ibn Quzman, I} 7/2/3), cuando tira su alcorque para cazarlo,
cae boca abajo y cuando su gato se sienta y le da la espalda», o AC 766: «Cobernar requicre saber
sentarse, vestirse y fruncir el cefio». Cf., asimismao, ZAJJ 749, 750, 751, 753, 754,755,756, 757 y AC
108, 109, 111, 344, 773, 1127, 1380.

™ ZAlJ 45. Puede relacionarse con la historia del ciego y tas uvas en £l Lazarillo.

™ AC 694. Con relacién evidente con la célebre fibula.

* Cf. GARCIA GOMEZ (1977) que ya habia sefialado la evidencia de que una parte sustancial
det refranero andalusi s¢ habfa incorporado al espaiiol.

" Cf. ZAJ 92: «Mira mis latidos. Dijo él: Temo acabar en ellos» gue solamente se enticnde en
el marco de! famoso cuento de Yasuf y Zalija (o Zulayja), of. OULD MOHAMED BABA (1999) p.
48 n 161,
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- «Cuando un viejo se casa con una mocita los mozos del pueblo se
alegran»*.

«Se pregunté a Aba 1-Harit: ;Puede un oclogenario tener un hijo? Contesto:
Si, si tiene un vecino veinteafiero».

- «Levanta tu cola que levantas polvo»*.

«Un lobo que querfa comerse una cabra, le dijo a ésta: jLevanta tu cola, que
me estds tocando con ella! La cabra contestd: jAcaso lengo cola que lo pueda
hacer? El lobo furioso le dijo: ;Me estds llamando mentiroso?, y se la comié».

- «Como los excrementos, los nuevos echan a los viejos»®,
«Un beduino encontrado comiendo y defecando a la vez. Le preguntaron que
qué hacia y contestd: Saco lo viejo y meto lo nuevos.

- «Como una construccién, no se estima hasta que no se levanta»®™,

«El almohade al-Mansiir b. ‘Abd al-Mu’min, cuando quiso censtruir la
Giralda, mandé tracr a los mejores arquitectos, entre los que se hallaba un anciano
al cual pregunté al-Mansiir cudnto costarian las obras de la torre; el anciano
contestd: La construccién es como un pene, sélo se puede estimar cuando estd
erecto»,

En otras ocasiones el propio refrin reproduce la secuencia completa®™ que refleja
la anécdota, o constituye una potencial glosa de otro refrdn anterior:

- «Se preguntd a Juha: (Por qué te sientas frente al homo? Respondié: Veo
que de €l sale comida»®.
- «Se preguntd al camello: ;Por qué orinas torcido? Conlesté: Y ;qué hay en
mi de recto?»*.

2 7A)F 3, of. MK 1172. BENCHERIFA (1971) p.- 1. localiza la anécdota en al-Muntaxab niin rabi”
al-abrar, cf. QULD MOHAMED BABA (1999) p. 41 n 81.

83 7 AH 406. BENCHERIFA (1971) p. 92, localiza la anécdota en A ‘'mal al-a‘lam de 1bn al-Xatib,
cf. OULD MOHAMED BABA (1999) p. 68 n 344.

¥ 7AlJ 639. BENCHERIFA (1971} p. 144, localiza la anécdota en al-Mustatraf, cf. OULD
MOHAMED BABA {1999) p. 82 n 436,

# ZAJ) 611. BENCHERIFA (1571} p. 138, localiza la anécdota en Nafl al-Tib de al-Maggari, <.f.
OULD MOHAMED BABA (1999) p. 80 n 424

% Aunque lo mas habitual es que la secuencia resulte fracta recogiendo sélo una parte definida por
el modelo inequivoco pregunta respuesta. Por ¢j.. ZAJJ 72: «Licbre jcomes carne? Dijo: Ojald salvara
mi pellgjo». De este tipo solamente en la coleccién de al-Zajjali se encuentran més de sesenta.

1 ZAIJ 62, Define perfectamente e} cardcter de «lonwo aparente» del personaje y su popularidad.

B 7AI1 63. Refiere al dicho oriental, MAY 1, p. 324: «M4s echado hacia atris que la orina del
camello».
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Visto el funcionamiento del sistema en que funciona la materia paremiolégica
andalusi, pasemos directamente a nuestro objeto.

El origen drabe del exemplo XLVII, «..., a un moro con una su hermana que
dava a entender que era muy medrosa», cémo es Iégico, no ha sido practicamente
puesto en duda®, aunque, también, se habia sefialado el paralelo del «fabliau:
«De la mademoiselle qui ne povait, sans se pamer, enteindre un certain jurement».

Lo que ya no parecia resultar tan fécil era encontrar la fuente o en todo caso
definir su cardcter”. Ya Nykl aducfa no encontrar «an Arabic counterpart of the
story, nor could I locate a proverb closely resembling the Arabic phrase». Que la
cuestién estaba marcada por un cierto prejuicio, que determina una observacidn
escrupulosa y dubitativa, lo evidencia el hecho de que el propio autor hace aclarar
a su voz, Palronio, que se trata un de un refrdn, de uso contemporaneo: «Et este
proverbio es agora muy retraydo entre los moros». Refrdn cuyo texto es el
siguiente:

«'Aha ya ohti, tafza min bocu bocu; va liz tafza min fotuh encu *. Et esto
quiere decir: Ahd, hermana, despantidesvos del sueno de la tarrazuela que faze
boc, boc; et non vos espantdvades del desconjuntamiento del pescuezo del
muerto»®'.

Asi, era pura cuestién de sentido comun llegar a la conclusidn de Vemet: «Las
vias de penetracién de la ideologia drabe en Occidente no reposaron sélo en los
lextos escritos, sino también en la transmisién oral desde el momento en que
grandes escritores espafioles de los siglos XIII al XV debieron conocer bien la
lengua dialectal andaluza. Hemos visto ya c¢émo don Juan Manuel introdujo
NUMETOs0s cuentos y apologos musulmanes en la literatura castellana. Pero nos
resta afiadir que, muy probablemente, él mismo la hablaba. De lo contrario no
hubiera tenido objeto el insertar en El conde Lucanor frases en arabe dialectal
hispdnico»™.

Finalmente, Corriente dejaba la cuestién, desde nuestro punto de vista,
resuclta al sacar a la luz el verso de Ibn Quzman que se relacionaba directamente
con el refrdn citado por don Juan Manuel:

«alqati fazzé'ni, yAmma, / tadri a¥ ‘ammadlli? baq bag»

* Desde KNUST (1900) 408, apoyando la «autoridad» de Gayangos, pasando por CHAUVIN
(1903} 1, p. 160, hasta GONZALEZ PALENCIA (1940} p. 97, GOIRY (1940), MARIN (1955) p. 2,
BLECUA (1969) p. 231-2 y DEVOTO (1977).

* Cf. LIDA (1950-1) p. 168: «Nada s¢ sabe de las fuentes del tercer cuento que culmina en un
refrin drabes.

* Obsérvese que don Juan Manuel no traduce literal sino que aclara el sentido refiriéndolo al
cuento. Lo que liga indefectiblemente 1exto y refrdn en una misma secuencia.

2 VERNET (1978) p. 330.
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«Me asusta el botijo, madre. ;Sabes qué me hizo? Boc, boc»™.

Resulta evidente que Ibn Quzmin aludia a un refrdn suficientemente conocido, en
un marco de deconstruccion que implicaba la independencia del refrin de la
anécdota, pero con ésla viva en la mente de los usuarios.

Pero, sorprendentemente, se levantd la voz de Hitchcock para cuestionar,
fuera de loda Iégica y con argumentacion puramente retdrica, el conocimiento del
drabe dialectal por parte de! autor castellano™. Monroe le di6 respuesta
sulicientemente contundenle, reafirmando tanto el conocimiento de Ia lengua,
como la alta probabilidad de que la fuente fuera oral®. En este punto no queda,
a nuestro modo de ver, lugar para la polémica, pero si para la reflexion.

El refrin andalusi documentado reza:

«tafza' min bag bdq wa lis tafzd" min fakki “dng»
«Te asustas del boe, boc, y no te asustas del romper del cuetlo»™.

Resulta evidente, que ¢l refrin depende de una anécdola concreta, lo que nos
permite darle la vuelta al asunto. Lo que don Juan Manuel nos ha transmitido no
es olra cosa que una secuencia que contiene exacto, con los apaiios formales que
se quiera, el ndcleo de la anéedota eriginal. El motivo de citar el refrdn en drabe
responde a una necesidad de enmarcar la anécdota de referencia en su contexto
por dos razones probables: a) la pérdida del modelo ideoldgico que puede hacer
incomprensible el sentido/moraleja para el piblico cristiano coetdneo” y b)

* 1Q 148/3/4, of. CORRIENTE (19803 pp. 921-2 n 3/4 y (1996) p. 346 n 3. Cabe destacar por otra
parte que la alusién a este refrin por parte de Ibn Quzman no es un detalle aleatorio. En su Cancionero
cita refranes andalusies ya de forma lnteral o reclaborados, como el que nos ocupa de manera habitual.
Cf. ZAJ 9y AC 228/1Q 19/6/2-3;, ZAN 39 y AC 1449/1Q 7/3/4, ZAK 131/1Q 20/12/1: ZA)) 1421Q
18/2/4; ZAJ 189 y 761/1Q 7/2/2; ZAJ} 424/1Q 50/7/3 relacionado con ZAJY 1670/1Q 50/71/4, ZAl}
640/1Q 96/12/2 v 4 relacionado con ZAJ) 9531Q 96/k2/1 y 59/11/4; ZAJ) 696/1Q 107/8/2; ZA))
TTHIQ 75/444; ZA)) 913/1Q 14473/1; ZAN 976/1Q 39/1/4 y 144/1/3; ZAJ) 1151/1Q 26/3/2; ZA])
1232/10) 14/5/3-4; ZAJ 1234/1Q 105/4/4; ZAJY 12321 59/2/5, f. MK 33005; ZAJ) 1320/1Q0 146/4/3;
ZAJ) 1492 y A S94/1Q 87/4/4. ZAT) 1566/1Q 197112, ZA] 1607AQ 96/5/4; ZAJY 1680/1Q 50/7/4;
ZAJ) 1948/1Q 94/28/3; ZA 19R1/1Q 20/22/2: ZA)] 1963/1Q 72/3/4; ZAJ) 2037/1Q 50/1/2.

* HITCHCOCK (1985},

* MONROE (1988) pp. 869-873.

% ZA1) T08.

" Esto es a lo gue se referia GOIRY {1940} at aclarar: «Al trasladar el cuento oriental al mundo
cristiano, ¢l temor de la mora no se comprende sin aclarar la supersticién ... don Juan Manuel tenia
en la mente 1a antitesis de un pecado nimio temido y uno enorme admitido y aplicaba con justicia el
proverbios. La cuestidn vieng a cuento de la cita de fray Diego de Haedo que en su Topografia e
Historia General de Argel le contaba al doctor S0sa: «estos tan alumbrados letrados y santos afirman
que beber por vaso de cuctio largo, y que haga 'glo, glo”, como una garrafa o frasco, es gran pecado;
..» lo que nos da una referencia clara del problema especifico de la descontextualizacion. Fray Diego
malinterpretd, obviamente, lo que decian los «moros» d¢ su tiempo, sin entender la ironia implicita en
la anécdoa, al tomar, con prejuicio incluido, al pie de la letra el asunto del temor, cosa que no sucede
en el caso de don Juan Manuel que si parece, en cambio, consciente del problema de la aculturacion
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sefialar la diferenciacién cultural especifica entre la secuencia y Ia reaplicacion de
la moraleja a su propio sistema ético-pragmatico.

Dichas razones pueden aplicarse, como veremos, a los otros dos cuentos en
que se citan frases en drabe dialectal, y establecen, a nuestro modo de ver, un
subsistema especifico en el modelo generativo de EY conde Lucunor que se define
por la recepcion inequivocamente oral de una anéedota fijada en la tradicidn
cultural popular anadalusi®,

E! aspecto oral viene reforzado para todos ellos por ¢l uso del drabe dialectal.
Don Juan Manuel no transcribe letras, que es lo que sucede cuando se transcribe
del drabe un texto escrito que se tiene a la visia, sino sonidos, lo que se confirma
por los rasgos definidos en las palabras donde aparecen fendmenos como la
«imelizacion» vocdlica, el intercambio de /z/ por /s/ en «liz» 0 el decaimiento de
/d/ en posicién intervocilica, como se da en «zial», por «ziydda(t)», en la frase
referida a al-Hakam del exempio XL1I, lo que significa que la fuente s6lo pudo ser
un «informante oral» que explicara el micleo de la anécdota referida al texto oido
en el drabe original y que, por una razén v otra, llamd la atencidn del autor
castellano,

El hipotético informante pudo haber explicado el asunto en castellano, pero
don Juan Manuel tenia que conocer suficiente drabe dialectal como para entender
el refrin e inieresarse por él, lo que es congruente, tanto con su posicidn
especifica de Adelantado de Murcia, como con el ambiente culiural en el que se
habia criado. Sin embargo, resulta mucho menos probable que fuera capaz de leer
y traducir, por si s6lo, textos largos en drabe clasico™ lo que colocaba
dificultades de orden diferente, pero que era imprescindible para efectuar una
seleccion efectiva mezelando fuentes diversas entre un material de proporciones
inmensas. Esto, creemos, obligaria a replantearse la cuestién de las fuentes para
todos los cuentos salidos del ambiente cultural drabe que no hubieran recibido una
traduccidn y una difusion anterior a la gestacion de El conde Lucanor.

El exemplo XXX, «... al rey Abenabet de Sevilla con Ramayquia, su mugers,
no ofrece dudas acerca de su origen drabe'™”. No obslante, la identificacién de
la anécdota en la obra de al-Maqqari ha generado, por diversas razones, mas de
una confusién. Veamos un ejemplo:

de un referente ideoldgico sin modelo en el sistema cultural receptor.

* Aspecto que, tal vez, pueda extenderse, desde el punto de vista de la probable recepcidn oral,
a los otros cuentos originados en el mismo entomo, enfocados, eso sf, desde una perspectiva alpo
diferente.

™ En términos de escala su modelo personal de «inmersién» cullural parece de menor alcance que
el que tuvieron, por ejemplo, el Arcipreste de Hita, Ramén Llull o Anselm Turmeda.

" [ os estudiosos se han hecho eco de la afirmacion de Gayangos « ... se halia textualmente en
Al-maccari, gue sin duda lo tomd de una historia de los Abbaditas de Sevilla, compuesta en el siglo
X1l por Ebn Casim», apud. DEVOTO (1972) p. 419. A este propdsito remiten asimismo KNUST
£1900) pp. 364-5, CHAUVIN (1903} 11, pp. 155-6 o NYKL (1942}
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«Ahora bien: siendo idéntica la respuesta del rey y muy semcjante el lunce
que le da pie, la presentacién y pormenores del relato entero son muy diversos.
Al Mukkari cuenta que Romaiquia ve unas mujeres lecheras que caminan en cl
lodo, y no haciendo adobes ... Luego, melodramiticamente, el mismo dia gue cl
rey picrde el trono y libertad, los esposos rifien y ¢l replica con la frase luego
proverbial, que hace callar avergonzada a Romaiquia. No es ficil dilucidar si lag
divergencias proceden de otro escrito drabe ... de tradicion oral, o sl son creacion
libre de don Juan Manuel. Pero ya sea éste creador absoluto, ya escogedor y
ordenador, lo cierto es que su version se singulariza por la arquitectura
exquisitamente graduada: primero la narracidn sucinta del capricho de la nieve,
luego el capricho de los adobes ... y por ultimo, el nuevo capricho que provoca
la respuesta tradicional del Rey. Un nuevo capricho de la frivola soberana, y no
la tragedia que ensombrecié los dltimos afios de Abenabet ... don Juan Manuel no
quiebra la unidad de ambiente espiritual —suntuosa y refinada galanteria— de su
triptico, y el dicho drabe, seminterrogativo, semirdénico, cobra fuerza por la sabia
preparacian del narrador»'"'.

El efcecto distorsionador de mezclar el andlisis de fuentes y el estilistico, cuando
Ja fuente de referencia no estd fijada con seguridad, es obvio y aporta poco a la
solucion de! problema, es decir, saber de dénde sacé don Juan Manuel ¢l material
del cuento XXX.

Probablemente, la confusién haya sido favorecida por el enfoque dado a la
cuestion de la fuente. Aunque parezca una obviedad hay que tener claro que al-
Maggari (§ 1632) no pudo ser la fuente para £I conde Lucanor, sing una
reelaboracién mas del asunto.

El embrollo se origina en el momento en que Gayangos y Dozy descubrieron
el Nafh al-Tib, es decir, sus Analectes ..., y ante el caudal de datos que aportaba
no advirtieron de manera definida ¢l caricter de «cajén de sastre» —segdn el
modelo acritico y acumulativo tipico del género— de la obra, sumando noticias de
manera mds o menos literal, lo que ha contribuido a crear una vision
historiografica sesgada de la figura de al-Mu‘tamid y del s. XI en su conjunto'”,
Sin embarge,_el_aspectio biogrifico especifico de las anécdotas no resiste una
valoracion critica de los materiales historiogrificos de que disponemos'™,

El personaje de Rumaygiyya no merecié una atencion especial por parte de los
historiadores contemporaneos de los hechos, ni tan siquiera aquellos gue los

“ULIDA (1950-1) p. 166,

w2 o DOZY (1982), donde cita la anécdola de «la nieves, sacada precisamente del texto de don
Juan Manuel, pues el eridito holandés no conocta la versién arabe que no vicne en Nafh, sino cn la
poco difundida Tuhfar al-‘Arits, que recoge un modelo, tipificado en clave de «adab», gue ya habia
sido atribuido a otros monarcas, perdidamente enamorados, respecto de sus favoritas, como “Abd al-
Rahman al-Nasir y al-Zahra.

9% Pary 1a biografia de al-Mu‘tamid el trabajo fundamental sigue siendo JALIS (1966) donde se
resuciven muchos de los problemas planieados por las fuentes. CI., asimismo, RUBIERA (1982).
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enfocan desde el punto de vista de la literatura como Ibn Bassam o Ibn Jagan. La
«SayyTda al-Kubra»'" engrandece su figura en la imaginacién de los andalusies,
que a partir del s. XII habian comenzado a exaltar la imagen mitica de al-
Mu‘tamid como «rey desgraciado», convirtiéndolo asi en una figura
extraordinariamente popular cuyas anécdotas iban de boca en boca.

De la referida popularidad legendaria empiezan a hacerse eco los autores de
finales del s. XII'® y del XIlI, como Ibn al-Abbar, que en su biografia del rey
sevillano en al-Hullat al-Siyar@ destaca que «las gentes ain le lloran». En dicha
obra se empieza a recoger, en clave de «adab» los aspectos legendarios de la
biografia, incluida la explicacién histérica del origen esclavo de I‘timad vy, por
primera vez, el motivo de Rumayqiyya, en la cita de los versos despectivos de Ibn
‘Ammar, lo que sitia el tridngulo amoroso-literario. En ese caldo de cultivo, se
genera el profuso anecdotario que termind recogiendo al-Maqqar.

El enorme atractivo literario de esas figuras mitificadas impregnd no sélo la
imaginacidon de los andalusies sino también la nuestra'®, dificultando el proceso
de andlisis histérico donde lo factual y lo literario sin ser excluyentes deben
situarse en niveles diferentes del edificio analitico.

Don Juan Manuel, por otra parte, no se hace eco de ningin malentendido
pues dice textualmente: «cl rey Abenabet era casado con Ramayquia et amdvala
mias que cosa del mundo. Et ella era muy buena muger et los moros han della
muchos buenos exienplos. Pero avia una manera que non era muy buena; esto era
que a las vezes tomava algunos antojos a su voluntad».

Asi, la clave paremiol6gica es explicita y resulta confirmada por el uso del
refrin «'V. le mahar (sic, error del manuscrito?) aten'; et quiere dezir: ‘et non
el dia del lodo”», 0 sea: «<Wa la ndhar at-tin», una variante, «wa la ydwm at-tin»,
del cual viene recogida como secuencia independiente de la anécdota en la
compilacién de al-Zajjali del s. XIII'”, lo que confirma plenamente su uso en
el dmbito popular.

" Bl titulo hace referencia, segin el uso habitual en los harenes de la core, a la condicién de
madre del heredero, ¥ no, como se ha afirmado, a la de (nica esposa oficial. Por otra parte, la iinica
fuente coetdnea que se refiera a ella es la propia poesia del rey sevillano, que revela su nombre
cortesano, Umm Rabi* I'timad y donde glosa sus sentimientos amorosos. De ahi a suponer que el
monarca, llevado por su amor, tomara su «lagab» honorifico del nombre de su amada, dada la
coincidencia de raiz, media un abismo. El «lagab» de al-Mu‘tamid proviene, como la mayoria de los
de los taifas de la época, de una lectura ideoldgica del mito de la «Bagdad ideal», resorte esencial de
la estructura politica y cultural del s. X1, y sigue la Idgica, con todos los resortes de psicologia
defensiva que se quieran, de la inversidn del orden antecesor/sucesor con el califa abbasi, al-Mu’tadid
(recuérdese que el califa al-Mu'tamid fue envenenado por orden de su sobrino Ahmad que le sustituyd
en el califato ) que presid el nombre a su padre. Por ello, es mds dgico pensar que formara el nombre
de corte de su esposa con las letras de su propio sobrenombre y no al revés. En todo caso, el trasfondo
literario de los personajes es obvio.

" A esto se referia Gayangos en su alusién a la obra perdida de lbn Qasim.

'* Por ejemplo en versiones novelisticas como las de Claudio Sanchez-Albornoz y su Ben Ammar
de Sevilla, o Frank Baer y su E! Puente de Aledntara, o las canciones de Lole y Manuel.

"7 ZAll 1950
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El autor castellano, por tanto, recoge el refrin y reelabora las secuencias
asociadas tal como se las debid de contar su informante andnimo,

El exemplo XL, «... a un rey de Cérdova quel dizian Alhaquem», pese al
referente del califa de Cérdoba al-Hakam 11 al-Mustansir (961-976) y su
ampliacidn, documentada histéricamente, de la mezquita de Cérdoba, atin resulta
mas confusa si cabe por la supuesta desaparicién de la cita de Gayangos/Analectes
..., hecha por Gonzélez Palencia'®, lo que ha llevado a suponer incluso la
invencién de la anécdota'”.

Nos parece innecesario, tras lo ya dicho, insistir en la cuestion de Analectes
...En cambio, creemos que NykI'"® no acertaba al afirmar: «The Arabic original
has thus far not com to light», porque el texto drabe en si aporta, desde nuestro
punto de vista, suficiente luz como para interpretar el asunto.

Se dice en El conde Lucanor: «'V.a. he de ziat Alhaquim' que quiere dezir:
‘Este es el afadimiento del rey Alhaquem'». En este caso no hemos podido
localizar este refrdn concreto en las fuentes paremioldgicas andalusies de que
disponemos, pero creemos poder demostrar el cardcler inequivocamente
paremioldgico de la frase drabe.

En el refranero andalusi aparecen diversos proverbios referidos a personajes
famosos, ya sea desde el punto de vista histérico o folclérico. Veamos algunos:

- «Si Galib se fue, se queds el Vencedor (al-Galib = Dios)»""".
- «En los dias de Abulgaréntq (el padre de las grullas)»''%,
- «Mds profundo que el pozo de Aban Sumddih. En el que cay6 un asno

joven y llegé viejo a su fondo»'".

"** GONZALEZ PALENCIA (1940) p. 88,

' Cf. LIDA {1952) pp.217-8: «La tensién se manticne a cada paso del mindsculo drama por el
leve y admirable wrazade de caracteres ... Dudo que ninguna fuente, escrita ni oral, presentara la
sencilla anéedota antes de llegar a las manos de don Juan Manucl con tan sobrio y primoroso juego
dramdtico, iniciado en la tensidn sarcastica del primer sentido del dicho y resuelto cn la armonia
caballeresca del escarnio convertido en alabanza». Asimismo, DEVOTO (1972) pp. 439-40, sugiere
que mas que una anécdota real es probable que se trate sdlo «de una precaucidn novelada contra ¢l
prestigio menor gue sus mejoras en rmateria de caza -de las que se jacta en un libro pertinente—
aportaban al ptincipe».

1P NYKL (1942) p. 439.

HYZAJE 190. Galib, general de al-Hakam 1l y yerno de al-Mansiir, quien le envié a fortificar
Medinaceli, clave de la Frontera Media en el s. X, para alejarlo de la corte y luego le mand6 matar
en 981. Resultd uno de los momentos claves del régimen amirT y, por ende, de Ja historia andalusi que
dejd un evidente recuerdo popular. Cf. BENCHERIFA (1971) p. 48 y OULD MOHAMED BABA
(1999} p. 55 n 230.

"2 ZAJJ 326. Bencherifa cree que la Kunya Abulgarénik es el apodo popular de ‘Abd al-Rahman
I {756-788) o “Abd al-Rahman I (822-852). OULD MOHAMED BABA (1999} p. 63 n 302, se
decanta, con buen criterio por el segundo. En todo caso, el refran rememora, desde un punto de vista
en cierta manera critico, un tiempo féliz y préspero para la comunidad muy diferente del actual.

2 ZAJ] 545, Se trata de un pozo que mandd cavar en la alcazaba de Almeria Abi Yahya
Mubamimad b. Ma‘n Ibn Sumadih, cf. BENCHERIFA (1971) p. 121 y OULD MOHAMED BABA
(1999) p. 77 n 401.
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- «La rebelién de Ibn Alfards»''.
- «Las bromas de Abi Ishaq, se pagaban al contado»'".
- «La hospitalidad de (los) al-Giizz, carne y huevos»''®,

Como puede observarse hay una estructura que se repite y que podemos
esquematizar asi: A de M, ‘la cosa de fulano’. Aparece sola o acompafiada de un
complemento aposicional o una frase explicativa. A este modelo responde
exactamente «el afladido de al-Hakam».

La hipétesis de la invencién resulta poco probable, si se tiene en cuenta: a)
la estructura de refrdn de la frase y su relacidn l6gica en términos generativos con
los dos exemplos anteriormente analizados y b) la caracterizacién de la
personalidad de al-Hakam II entre los andalusies —personaje culto y devoto, no
excesivamente intrépido, al contrario que su padre, pero firme cuando necesario—,
imagen y caracterizacién psicologica iguales a las reflejadas en el exemplo XLI.

3, UNA APOSTILLA FINAL. EL ORIGEN DEL EXEMPLO VIIL

Al exemplo VIII, «.. a un omne que avian de alimpiar el figado», se le habia
admitido un origen cldsico en el cap. 76 (*De Concordia’) de Gesta Romanorum,
referido a unos médicos que se sacan los ojos y un cuervo que se lleva uno'",

Esta localizacion muestra los limites de la bdsqueda indiscriminada de
paralelos, pues el asunto de Gesta ... nada tiene que ver desde ningtin punto de
vista ni paremioldgico (moraleja), ni temdtico, ni estructural con el tema del
exemplo VIIL

Ha sido Armistead'*® quien ha hallado una pista en un refran judeo-espafiol:
«dame tus tripas para mi gato», sintomditicamente cercano a la secuencia
paremiolGgica que cierra el cuento, afladiendo «... no consta el proverbio que yo
sepa en ningun refranero peninsular ... De haber sido corriente en la Edad Media,
sorprenderia incluso que don Juan Manuel, dada su peculiar perspectiva sobre el
género humano, no se sintiese atraido».

Pero el refran si era corriente en la Penfnsula como lo prueba el siguiente
dicho andalusi, de la coleccién de Ibn ‘Asim al-Garnati:

'"* ZAIJ 759. Segiin BENCHERIFA (1971) p. 171, Ibn al-Faras, un descendiente de la familia del
misme nombre, de origen granadino, que se rebeld contra los almehades y cuya rebelidn fue tan
legendaria que 1a mencionan los refranes.

113 ZAJ) 1508. Abi Ishdq era un hombre simpdtico y afable que se caracterizaba porque a los reyes
les agradaba bromear con €], como refiere al-Baydn al-Mugrib 111, p. 289. Cf. BENCHERIFA {1971)
p. 345 y OULD MOHAMED BABA (1999) p. 138 n 907.

'"® ZAJ) 1631. Segin BENCHERIFA (1971) p. 372, los Banii al-Giizz son los miembros de una
tribu que procedentes de Egipto, llegaron a Alandalis bajo ¢l reinado de Ya'qub al-Mansir, hacia
1187, y fueron tratados con excesiva generosidad por parte de éste.

""" KNUST (1900) p. 318. Dicho origen solamente habia sido cuestionado por Devoto y Ayerbe-
Chaux.

U5 ARMISTEAD (1989) pp. 68-9.
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- «wihid bimasdrinu ‘ala dird‘'u wixar yiqul drra urdyfa la 1-qitt»
«Uno con las tripas en el brazo, y el otro le dice: 'Dame piltrafilla para el

gato’»'?.

Relrin andalusi de donde procede, con toeda probabilidad, el dicho sefardi.
Teniendo en cuenta el papel de los médicos judios en dicha sociedad, la anécdota
pudo perfectamente haberse originado en la comunidad judia y haberse extendido
tanto al modelo cultural andalusi como al cristiano lo que justificaria su
conocimiento por parte de don Juan Manuel.

" 1A 794,
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