La poesia drabe, la misica y el canto

MAHMUD SOBH
UNIv, COMPLUTENSE

La poesia iba siempre del brazo de la misica. Homero acompafiaba sus
poemas al son de un instrumento musical tocado por £l mismo. Son bien
conocidos en la Edad Media los Trovadores, que recorrian las regiones europeas
recitando sus propias poesfas en forma de canto'. Muchos de los poetas
espafioles del la Generacidn del 27 fueron poetas y misicos a la vez, como
Federico Garcia Lorca que entonaba su poesia tocando su famoso piano?, y
componia miisica para algunos romances, como ¢l de Las Tres Morillas de
Jaén’; o nuestro amigo el llorado Gerardo Diego que tocaba diariamente su
piano. Nos es suficiente citar aqui dos célebres obras para convencemos de la
hermandad que ha existido siempre entre la poesia y la misica: ¢l Cantar de los
Cantares de Salomén y las Cantigas de Alfonso X el Sabio.

En cuanto a los 4rabes, su primer poeta al-Muhalhil cantaba también sus
poemas*. El poeta Imru’ al-Qays (500-555 d. J.C.) mencionaba asimismo el
gusto de la gente al oir su canto’. Abi al-Faray al-Isbahani (897-963) que es
el autor del mejor libro antolégico de la poesia drabe desde que ésta fue
conocida, en el siglo VI hasta el siglo X en el que le tocé vivir. Y es muy
signifigativo que ¢l primer "ejemplar” fuese adquirido por el califa cordobés al-
Hakam II "el Sabio” (962-976). Y ¢s mds significativo todavia que el autor diera
a su magnifico libro el tlo de al-Agdni, es decir "los Cantos™, cuenta que al-
Sulayk b. al Sulaka (m. 605) recitaba sus poesias cantando®. ‘Algama b, ‘Abdata
al-Fahl (m. 603) cantaba sus poesfas a los reyes gassanfes’.

Habia entre los drabes un canto popular denominado al-Hudd’, el canto
que entonaban los drabes para acompafiar a andadura de sus camellos, a fin de
hacerlos caminar m4s deprisa, 0 para que no se cansasen €n su continuo caminar
atravesando el inmenso desierto. Por esto no resulta extrafio que los 4rabes

' véase R. Menéndez Pidal, Poesia Juglaresca y juglares, Madrid 1924 y Ppesia drabe y poesia
exropea, Coleccién Austral, ndm. 140, Madrid 1941.

? Véase la fotw del piano en Bl Pais, Jueves, 11 de Mayo de 1995, p.37.

? Federico Garcia Lotca, Obras completas, Aguilar, Madrid 1972, pp. 1870-1872.

* Abi-1-Fara§ al-Isbahani, Kitab al-Agani, Dar al-Kutub, El Cairo 1927, vol. 5, p. 51.

% Imru’-1-Qays, Déwan, ed. Muhammad Aba-1-Fad] Ibrahim, Bl Cairo, s.d., p. 101,

5 Al Agani (Sasi) vol.18, p. 134,

7 Henry G. Farmer, History of Arabic Music, trad. al drabe por Husayn Nagsar, T@rif al-masiga
al-‘arabiyya, El Cairo 1956, p. 8.
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denominaran al-infad (canto) al recitado de sus poesias, puesto que siempre las
recitaban cantando, como puede verse en la expresion del califa “Umar b. al-
Jattab (634-644), cuando pidi6 al poeta al-Nabiga al-Yu'adi (600-701): "Déjeme
escuchar algo de lo que Dios te perdond de tu gind’ (canto)”, refiriéndose a sus
poesias®. Ta‘lab (815-904) dice que los drabes enseiiaban a sus hijos a componer
versos al compds de las famosas gasidas, pero sustituyendo sus palabras por
otras, que sin perder la métrica no daban sentido ninguno 4 la frasc’,

Este autor expuso gsta idea al opinar también que al-rasib (prologo
amoroso) lo tomaban los poeias preislamicos, primero para dictar, luego para
contar y cantar temas serios y dejar la broma, con ¢l fin de fortalecer a la
juventud de su tribu respectiva y educarla en ¢l dominio de sus propias pasioncs.
En cambio [bn Qutayba (828-889) explicaba el por qué de estos versos amorosos
introductorios de casi todas las gasidas, diciendo que cran un reclamo de la
atencién de los oyentes, dado que el amor es lo que mds atrae al corazén del
hombre'®. Hay algunos autores CONlemporineos que creeh gue estos versos
amorosos al comienzo de 1a gasida son restos de un sistema poético antiguo, y
por lo tanto es una costumbre, Fantre eltos Guidi, que afirma: "Los poemas del
sigo sexto (d. J.C)), dignos de admiracion, indican que son fruto de un arte
elaborado durante mucho tiempo™'. Y advierte ¢l Dr. Sukri Faysal que los
oiros temas tratados por los poetas preislamicos enian un lugar secundario en
sus poemas: "El amor es el tema principal, y sus pasiones son las que suscitan
en el alma del poeta los otros asuntos. La propia excelencia del pocta *Anlara
{525-615) no estaba muy lejos de la poesia amorosa, sing que precisamentc el
amor era su fuente y su fuerza motora"',

Nosotros personalmente nos inclinamos por la opinién de Ibn Ragig al-
Qarawani (995-1064). Para €l 1a poesia amorosa introductoria €s un medio para
el mismo poeta'’. Quiere decir que, ademds de desahogarse expresando su hubb
(amor) y su bawh (coito), pretendia "calentar la garganta” para entonar su canto
poético. Asi pues, el poeta al-*Asa al-Akbar (el Mayor, el Grande, el Mejor, m.
629) se llamaba "Sannayat al-‘Arab”, es decir, el "Cimbalista de los drabes",
porque solia cantar sus gasidas al son de una sanndja (cimbale)”. El poeta
yahili (preislamico) hablaba mucho en sus poesias de los canlos y de las Yawdrr
(mozas cantoras)" y de los instrumentos musicales. Por todo ello encontramos
que la poesia amorosa ocupa gran parte de la poesia preisldmica gracias al canto
y a los cantantes. En nuestra opinion, ¢l amor es al-gasid (la pretension del

¥ Ibn *Abd Rabbihi, Al-I4d al-fard, E} Cairo 1953, vol 4, p. 9L

? Al-Bagillani, ‘Fyaz af-Qur'dn, El Cairo, s.d., p. 33,

'® 1bn Qutayba, AL-Si‘r wa-I-§u‘ard’, ed. Ahmad Sakir, B} Cairo 1322H, p. 20

1 Guidi, 1., L'Arabie anteislamique, Paris 1921, p. 41.

L2 Sukri Faysal, Tatawwur al-gazal bayna al-ahiliyva wa-I-Isli@m, Dar al-Hayat, 3ed., Damasco
sd., p. L
Y Ibn Raiq. Al- Umda, India, s.d. vol. L p. 137.

' Al-Agani, vol. 9, p. 109,

'3 No estamos de acuerdo con la traduccién frecuente de las "gawar”, plural de "yariya", por
esclavas, Véase Ch, Pellat, "Les esclaves-chanteuses de Gihiz", Arabica, X (19633, pp. 121-147.



La poesia drabe, la misica y el canto 151

poeta) al componer su gasida (casida, poema) para ser luego musicalizada y
cantada. Ademds el poeta drabe creia que en la mujer existia una potencia
migica y ondas béficas que influian en el alma y en el cuerpo
simultdneamente'®. De aqui que la relacionaba con la naturaleza y la veia
reflejada en ella hasta tal punto que ¢l arabista Guidi calificd a esta poesia de
romantica.

Desde los tiempos preislamicos las gentes de al-Hiyaz, especialmente en
su dos grandes ciudades: la Meca y Yatrib (= Medina), fueron siempre muy
propensas al cante y a la miisica, y con frecuencia traian a las giyan (maestras
artistas) y los cantantes para solazarse con su voz y gozar de su danza y musica.
Taha Husayn dice que al-Hiyaz es la fuente del movimiento de aficion por el
canto que, partiendo de esa region, se extendié hacia Siria e Iraq'. Cuenta ¢l
autor de al-Agdni que las gentes de Medina encargaron a una gayna que cantara
una qasida del poeta al-Nabiga al-Dubyani (m. 604) en su presencia durante su
visita a esta ciudad. Uno de sus versos tenia el defecto igwd’. Nada mds darse
cuenta el poeta de este fatlo suyo lo corrigi6 en seguida'®.

Cuenta también ¢l mismo autor que en la Meca habia dos cantoras que
habian sido importadas de Persia por ‘Abd Aliah b. Yiidan, Y éstas entretenian
a la gente con sus melodias'.

LEEEE L L L)

En la Sirg, biografia de Muhammad (= Mahoma 570-632) se cuenta
que ¢l Profeta, en el mismo dia de la conquista de la Meca, mandé matar a
cierto individuo denominado Ibn Jatal. Este se habia convertido al Islam y luego
habia desertado de su fe v maté a un esclavo convertido al Islam por no haber
obedecido sus érdenes. Este asesino renegado se habia refugiado en esta ciudad
pagana.Y en su casa tenia dos de las givan, que se permitian la osadia de cantar
sdtiras en contra del Profeta y su nueva religion anti-pagana, Muhammad ordend
también la muerte de ambas porque sabian a la perfeccitn ei significado de lo
que cantaban®. Parece que eran drabes o cxtranjeras muy arabizadas. Si bien
no consiguié mas que la moerte de una de ellas, pues la otra lamada Fartana
logré escaparse. Se dice que el Profeta la perdond mas tarde. Lo que es ilicito
s la injuria y la blasfemia, sin embargo el arte en todos los sentidos y con todos
sus géneros es licito en el Islam, como asi opina el maligui Malik b. Anas de
Medina (712.795), el Safi'r al-8afi‘T de Gaza (767-820) y ¢l zahir? Ibn Ilazm
de Cérdoba (994-1063)*'.

'S Véase Adonis, Introduccidn a la poesia drabe, trad. Carmen Ruiz Bravo, Madrid 1976, pp.
20-21.

' Taha Husayn, Hadit al-arbi'a’, El Cairo 1937, p. 5.

'8 Al-Agans, Dar al-Kutub, vol. 8, p. 327.

*® mid.

2% Ibn Higam, Al-Sira al-Nabawiyya, Beirut 5.d., vol. 2, pp. 409-410,

2! ¢f. ms. de Constantinopla, analizado por Asin Palacios en Al-Andalus 11 (1934), fasc. [, pp.
25-26. Y véase Serafin Fanjul: "Miisica y cancién en la tradicién islimica”, Anaquel 4, p, 57,
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El Profeta sabfa que a los medineses les gustaban mucho mas que a los
mekies la misica y el canto. Y que no se olvide que las mujeres de Yatrib para
recibir a Muhammad cuando ocurrié 1a hiyra (Héjira, emigracion, en el afo 622)
¢n compaiiia de su amigo Abi Bakr, que fue su califa (jalifa, sucesor, 632-634)
tras su muerte, iban cantando estos versos:

Sobre nosotros ya ha brillado lao luna llena / desde
los cerros de al-Wada'. / Hemos de agradecer a Dios /
siempre que predica en su nombre un profeta/ Oh, Enviado
para nuestro bien,/ nos has traido un mensaje gue Sserd
obedecido. /**

También los Hijos de al-Nayyar (familia destacada de Medina) le
recibicron ordenando a las doncellas cantoras que entonaran estos versos, -
;algunos opinan que son las primeras muwaiSahas!®-:

Ya han brillado las luces de Muhammad / tanto que las lunas
lenas tuvieron que ocultarse. / Oh Muhammad, oh Muhammad / tif eres
Iuz sobre luz /.

Por el contrario, 1as mujeres paganas de La Meca animaban a los suyos
con la miisica y el canto, como hos narra al-Ishahani, toméndolo de al Tabari
(m. 923), y ést¢ de Ibn Hifam (m.828): "Hind, hija de ‘Utba, y un coro dc
mujeres de Qurays, actuaban simultdneamente, ella tocando al-dufiif (tambores)
y Hind cantando unas estrofas, durante la batalla de Uhud:

Eh, hijos de ‘Abd al-Dar / eh, retaguardias de nosotros /
coriadles con las espadas afiladas... /.

Y cantaban versos de una poetisa preislamica llamada Hind bint ¢hija)
Tariq, que los habia dicho con motivo de una batalla entre drabes y persas;

Nosotras somos hijas de Tarig / caminamos sobre alfombras
/ 8t atacdis, abrazamas las lanzas. / ¥ si retrocedéis, os dejamos / con
abandone de quien os detesta. /.

Ahora bien la poesia, durante la vida del Profeta como estadista (622-
632) y el periodo de los Califas Radidan (Bien guiados, Ortodoxos. 632-661) se

2 Rima: -1 (en todos los hemistiquios), metro: Magm' al-Ramal.
2 Véase: Muhammad Zakariyya ‘Inani, Al-MuwaiSahdt al-andalusiyya, Kuwayt, 1980, pp. 19-

# Rima, ur, metto: Mafzu’ al-Ramal, [bid,

 Rima: ar (en los tres hemistiquios), metro: Mafzi' al-Rayaz. Ibn Hifam, Al-Sirg, vol. 2, p.
68.

%% Rima: -q {en todos los hemistiquios), metro: Majzia' al-Rayaz. lbid.
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debilité muchisimo. Y con ella el canto y la miisica notablemente, con respecto
a la importancia que habian adquirido durante los tiempos preislamicos. Este
debilitamiento de la poesia en la época islamica se debié en gran parte a las
siguientes razonges:

1) Es bien conocido que el poeta necesita para su inspiracion una
libertadt absoluta. No quiere ligarse a ninguna forma de gobiemno. En cambio, a
la venida del Islam, éste impuso una ley nueva y también nuevas obligaciones
a los individuos. Por eso fueron los poetas los primeros que se opusieron a la
impiantacién del nuevo estado de cosas. Aun antes de saber en qué consistia ¢l
Islam, s¢ rebelaron contra él. Instintivamente presintieron que el nuevo régimen
iba a cambiar las costumbres y la vida. a la que no querian renunciar jamas.

2) Los poetas preislamicos tomaban como objeta de sus poesias la
adulacién y la satira, el autoelogio, el ¢rotismo y ¢l tema biquico. Todos estos
asuntos fueron prohibidos por ¢l Islam, Ante tedo se 0puso a que ¢l poeta ganase
dinero con su panegérico. Toda clase de murmuracién de las personas era
castigada por el Islam. También se combatia todo lo que fuese vanagloriarse de
su propia excelencia o de la nobleza de su ascendencia. Encauzd el tema del
gazal (gacela, versos amorosos) dentro de los limites de la moralidad, sin
permitir que se desviase a la descripcion de las cualidades corporales, excepto
en cl preludio de las gastdas Namadas af-Burda (tinica, manto}, por la tradicion
iniciada por el poeta mujadram (el que vive dos epdcas distinias, por
antonomasia el poeta preisldmico que alcanzé el Islam) Ka‘b b. Zuhayr (m. 645),
y seguida por muchos poetas, especialmente sifies (misticos), pero como
metaforas y simbolos. El mismo criterio se aplicé al tema baquico, puesto que
el vino no es licito en el Islam, a menos que el uso del alcohol sea necesario
para la salud. En El Cordn vienen las siguientes indicaciones al Profeta: "Te
preguntan acerca del vino y del juego de azar. Di: "Ambos encierran pecado
grave y ventajas para los hombres, pero el pecado es mayor que su utilidad™,
Por 1o tanto hablar del vino en la poesia no es recomendable, salvo cuando es
utilizado como simbolo. Asi viene en las qasidas de la mayor parte de los siifies
como Rabi‘a al-‘Adawiyya (m. 752}, Ibn al-Farid (1181-1235) ¢ Ibn *Arabi
(1165-1240).

3) El Cordn desacredité a los poetas, llamandolos mentirosos y gue
dicen lo gue no hacen®.

4y El Corén, por su estilo poético, vino a sustituir a la poesia, y la
recitacion de las aleyas ocupd el lugar del cantar de los versos para satisfacer el
gusio de los drabes por el verbo y la melodia a la vez. I.a prosa suplant6 también
casi por completo a la poesia, por la necesidad que se tenfa de ¢lla en las
predicacioncs de las mezquitas y en las exhortaciones de los mercados, con el
fin d¢ convencer a la gente con la nueva religién.

3) Todo el movimiento guerrera de las conquistas y de la expansidn del
Islam absorbi6 de tal manera la atencion de los drabes, que no les dejaba tiempo
libre para la poesia y para las diversiones.

T f1 Coran, trad. Julio Cortés, Editora Nacional, Madrid 1979. Sura 2, Aleya 219, p. 112
B ALQur'dn, Sara 26, Aleyas 221-227 (E} Cordn trad, Julio Cortés p. 454),
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6) La invasién de pueblos nuevos, con sus costumbres an completa-
mente diferentes, producia en los drabes invasores una intranquilidad de dnimo.
que no podia ser un ambiente propicio para el cultivo de la pocsia.

7) Esta intranquilidad no les afectaba solamente por el es@do bélico y
de tensidn en las naciones conguistadas, sino que también dentro de los mismos
Arabes se produjeron guerras intestinas provenientes de las distintas aspiraciones
de los drabes ¢ incluso de quienes propugnaban una vuelta a la situacion
preislamica. En este ambiente de continua inestablidad cra imposible que
germinase una poesia de altos vuelos.

En cuanto a la poecsia amorosa, que es por derecho natural la hermana
gemela de la miisica, se debilité ain mas por las razones anles mencionadas y
por otras propias como 1as siguientes:

1) El Islam hizo gue ¢l matrimonio fucse la dnica expresicn legitima del
amor. No habia otro amor verdadero mas que el amor casto. Y asi dice ¢l
Profeta Muhammad: "Quien se¢ enamora y con ello es casto ademds domina su
lengua, y sigue asi hasta morirse, es verdaderamente un martir”.

2) El amor en el Islam tiene un sentido mucho mdas amplio que el mero
amor entre dos amantes. Y asi hay que dar ¢abida en dicho término al amor de
Dios, ¢l amor a los padres, el amor a la familia, el amor entre 1os hermanos
musulmanes, el amor a al-Yihad (sacrificio, esfuerzo),

3) El Islam sefial6é al amor un fin muy superior. Dice Ibn Qayyim al-
Yawziyya (m. 1350) en la loa del comienzo de su magifico libro Rawdar al-
muhibbin (El jardin de los amantes): "Alabado sea Dios, que hizo del amor el
camino para la posesion del amado. Estableci6 la sumision y la obediencia a
Dios como la piedra de toque del verdadero amor. Por medio del amor movié
las almas hacia los distintos grados de la perfeccién, prefiriendo su biisqueda a
su obtencion. Removid las potencias mas nobles y las tendencias superiores hasta
las cimas mas altas con carismas especiales y profundidades reconditas™.

Asf pues, los poetas que no deseaban tencr la misma mala suerte que
le toc6 a Sahim ‘Abhd Bani al-Hashas, gque pagé con la muerte la culpa de
haberse metido con las mujeres de los demds, no lenian mas remedio que acudir
al simbolismo para poder expresar su amor hacia una mujer ¢ su admiracién por
su belleza corporal. El mejor representante de este nuevo cstilo es, sin duda
alguna, el poeta Humayd b. Tawr al-Hilah (602-679). Acerca de Humayd nos
informa al-Agani: "Es uno de los poetas isldmicos que vivié hasta los tiempos
del califa ‘Umar b. al-Jattab™*®. El califa ‘Umar, segiin nos cucnta el autor de
este libro, llego a prescribir a los poetas de que no hablasen en sus poesias del
amor hacia las mujeres y que, la pena en ¢l caso de que no obedecisen seria
azotarles. Para esquivar este castigo se refugid Homayd en la poesia
simbélica®.

* Ibn Qayyim al-Yawziyya, Rawdat al-muhibbin, p. 1. Véase también los dichos del Profeta
sobre el amor casto en las pp. 194-195, y en Al-Nawawi, Riyad al-Salihin, cd. Sa'ib al-Arna’uy,
Beirut 1991, p. 200,

30 Al-Agani, Dar al-Kutub, vol. 4, pp. 194-195 y p. 356,

3,

Ibid.
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La figura de la mujer amada venia simbolizada por la imagen de un
arbol:

No gquiso Dios otra cosa mds que el espino de Malik, / fuese
mejor que todas las ramas de todos los espinos. / !Qué bonito es su
aspecto y qué fresca es su sombra, / cuando en el ardor del mediodia
arrecia la calor!™.

Este gran poeta decia que el amor es un don de Dios, por lo tanto, él
sc siente ligado al amor y sumiso a la voluntad de Dios. Era la estratagema de
la cual se servia ante la gente para justificar su modo de proceder.™

Otro de los simbolos utilizados por €1 para referirse a su amada era la
paloma:

No atrajo este deseo mds que una paloma, / que arrullaba
tristemente con su canto melancdlico. / Me llend de sorpresa como ella
cantaba, / distintamente, sin abrir su pico™,

Otra de las caracteristicas de 1a poesia de Humayd es la alegoria. Como
puede apreciarse en una gasida suya, en la que cuenta que una mujer se casé
contra su voluntad y tuvo un hijo. Crecid €ste hasta convertirse en un jinete
famoso, se marchd a la guerra y fue herido. Llegd a su madre la noticia de que
su hijo habia muerto. I.a madre estaba a punte de suicidarse, cuando aparecié el
hijo. El poeta simbolizaba en el amor de la madre hacia su hijo su propio amor:

Mi pasidn por Yaml es como vuestra pasion. / Mi contento con
Yaml es igual que el vuestro. / Pero vuestro hijo ya esid presente, /
mientras mi amor ain lo espero®.

Y en otra casida interroga sollozando:

JAcaso el eco de la voz de mi amada Umm al-Walid
responderd / al eco de mi voz cuando yo sea huesos en la tumba ?*

LR L L

Muchos de estos versos de Humayd fueron cantados en la época
posterior, durante ¢l Califaio Omeya (661-750)7. Resurgieron de nuevo en esta

%2 Ibid, Rima: aqi, metro: Tawil.

** Ibn Quiayba, Al-§i‘r wa-l-fu‘ra’, p. 230.

34 Al-Agani, vol. 4, p. 357. Rima: --ma, metro: Tawil.

3 Ihid Rima: I, metro: Tawil,

% Ibid. La misma qasida.

7 Dwan...., ed. *Abd al-*Aziz al-Maymani al-Rayakati, Dar al-Kutub, E] Cairo 1951.
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nueva época algunos caracteres preislamicos, que el Islam habia sofocado. Como
por ejemplo, el orgullo de pertenecer a una tribu u otra, y el espiritu
esencialmente "nacionalista’ drabe™. Se impuso de nucvo la poesia con un
vigor extraordinario, supenior al que habia tenido en todos los periodos
anteriores. La poesia amorosa se desarrolld de tal manera, que el tema del amor
ocupd toda la gasida. Y habia ademds poctas exclusivamente especializados en
este género literario. Y para mds abundancia, cl mismo género de la poesia
amorosa se dividié en varias direcciones, hasta el punto de formar cada una de
ellas un género poético distinto.

Dice el Dr. Sawqi Dayf: "Evolucioné la poesia amorosa durante los
omeyas dc una manera muy amplia. Durante todo este periodo los poetas
consagraron toda su vida a la poesia amorosa, hablaban de las historias del amor,
de su vida y de su mucrte, y de sus dolores. Con esto vine a distinguirse del
nasibh, que sc cultivaba en los comienzos de los poemas preislamicos. La teorfa
del canto influyd en la poesia amorosa, tcoria que fue impuesta por los mawdli
{extranjeros arabizados) en Mcca y en Medina. Aparcece también e¢n la pocsia
amorosa algunos de tos aspectos que el Islam trajo a las almas de los arabes cn
los desiertos de Naja y al-Hivaz, con sus ideales y elevaciones. Aparccié la
poesia ‘udri {casta) en el poecta Yamil y los de su cscuela. Asi como también
aparccid la poesia tbahi {libertinay extendida en Medina y Meca en la poesfa de
de ‘Umar b. Abi Rabi‘a y sus seguidores"™.

Afirma también el Dr. Sukri Faysal que "habia una interaccion profunda
entre la poesia amorosa y la vida isldmica en la época de los Omeyas. Esta
interaccion llegé a veces a ser tan perfecta que se identificé con la misma vida
social del Islam. Otras, en cambio, se desviaron bastanic del espiritu del Islam,
tomando una direccién antagénica con el mismo. Cvando la poesia amorosa se
identificé con la vida social del Islam, entonces tuvo la poesia ‘udri, al
contrario, cuando se separdé de su espiritu, surgié la poesia amorosa libertina,
llamada también la poesia de “Umar. Entre estos gérenceros de pocsia amorosa
se desenvuelve la poesia tradicional "™,

En la regidn del Hiyaz se extendié también durante esta época un
nuecstra opinién, a que los Omeyas la inundaron con una gran profusidn de
dinero, de cantantes y de giydr para distraer de la politica a los fundadores del
Islam y evitar la oposicién entre ellos a la nucva orientacién del Califato hacia
el Mediterrdneo, dando la espalda a la Peninsula Ardbiga y a Orienle.

La mayor parte de estos cantores y estas cantantes eran ¢xiranjeros
arabizados, persas principalmente. Los mas célebres fueron los siguientes:

%8 Véase Régis Blachére, Histoire de la Littérature Arabe, Paris 1952. Trad. al drabe por
Ibrahim al-Kilani, Dar al-Fikr, Damasco 1973, 2° ed 1984, pp. 537-542. H. Lamens, "Erudes sur le
régime du calife omaiye Mu'awia 1", en Mélanges de la Faculté Orientale de Beyrout, 1. [, Roma
1914, pp. 239-245.

¥ Sawqi Dayf, Al-Fann wa maddhibuhu fi al-8i'r al-‘arabi, Dar al-Ma'anf, Bl Cairo 1965,
p- 35.

0 Sukr Faysal, Tatawwur al-gazal, p. 347.
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Tuways, §a’ib Jazir, Ibn Sarayy, Ibn Misyah e Ibn Mubhriz, Todos c¢llos vivian
en La Meca. En Medina, en cambio, vivieron Ma‘bad y Malik. En cuanto a las
cantoras, habia una verdadera inundacién de ellas en Medina. Las principales
fueron: Yamila, Sallamtu al-Qass, ‘Azzatu al-Mila’, Habbiba, Bulbula, Sa‘ida
y otras muchas*'.

El influjo principal de estos cantores es el de haber introducido en cl
canto arabe 1a misica persa. Nos cuenta el autor de al-Agani que Tbn Misyah
¢ Ibn Muhriz recorrieron Persia y Siria y a su vuelta dieron carta de ciudadania
entre los 4rabes a la mdsica persa’’. Todos estos cantores extranjeros
introdujeron entre los 4Arabes también nuevos instrumentos musicales para
acompafiar el canto. Entre estos instrumentos se encontraban el ladd, el tambor
persa, la flauta, el ganin (una especie de arpa griega), segin se nos reficre ¢n
uno de los libros de al-Mas‘adi (m. 956)".

Esta musicalizacién del camtar influy6 extraordinariamente cn el ritmo
de la pocsia drabe. Este ritmo contribuy6 a que los versos fuesen mucho mas
cortos vilizando metros mas breves. Quiza fuera ‘Umar b, Abi Rabi‘a (644-
711) el que mas influencia tuviera en toda esla innovacion.

Es carioso el fenémeno que se observa del influjo rautuo que cjercieron
entre si los cantores y los poetas, ya que a su vez los cantores tenfan que
modificar la inflexion de su voz, adaptandosc a la exigencias de la poesia. Con
frecuencia les unia yna gran amistad, Asi por ejemplo, ‘A% Hamdan (m. 702)
era amigo del cantor al-Nasbi. El primero componfa sus poesfas para el
segundo™.

Otras veces los mismos cantores pedian a los poetas que compusieran
unas estrofas para un ritmo determinado indicado por ellos. Como por ejempio,
el cantor Thn ‘Ai%a que pidi6 al poeta ‘Urwa b. Udayna que le hiciese una
estrofa segin el ritmo dei Rayaz, cosa que éste hizo™.

De ahi que algunos poetas empezaran a aprender el canto, con el fin de
que sus versos pudiesen acomodarse al ritno de la musica. Asf lo hizo el poeta
Ibn Udayna, quien aprendié la misica con el fin de cantar €l mismo sus propias
poesias'®. A su vez los cantores se pusieron a aprender la métrica, para
componer ellos mismos la letra de sus cantos. Entre ellos hay que mencionar a
Aba Sa‘'id, mawld (liberto) de Fa'id y a la cantora Sallamuw al-Qass, que era
poetisa al mismo tiempo. Y cuando muri6 su mawla (agui significa patron, jefe,
protector), el califa Yazid b, "Abd al-Malik (n. 690, 720-724), ella misma
compuso una elegia que entond en las honras finebres®.

Habia cantores no solamente en el Hiyaz, sino que también los vemos

4 Al-Agani; Dar al-Kutub, vol.8, p. 209.
2 Ihid. vol.1, p. 368 y vol. 3, p. 276.
+ Al-Mas tidi, Murzj al-Dahab. Les prairies d'or., lexto y trad. al francés por Barbier de
Meynard y Pavet de Courteile, Paris 1§72-1877, vol. 4, p. 17.
* Al-Agani, Dar al-Kutb, vol. 6, p. 50.
*3 Ibid. vol. 2. p. 237,
46 bn -Abd Rabbihi, Al-‘Igd al-Farid, ed. de Al-Azhar, El Cairo 1953, vol. 4, p. 96.
7 Al-Agani, Dar al-Kutub, vol. §, p. 333.
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en la corte de Damasco en gran namero. La tista de todos ellos se puede
consultar en la obra de Farmer”. Los califas interesados por estos cantores
fueron principalmente Yazid b. ‘Abd al-Malik y su hijo al-Walid (n.707, 743-
744). Padre e hijo eran buenos poctas, sobre todo en el tema bdquico, apto
también para ser musicalizado y cantado. En cuanto al abuelo, ‘Abd al-Malik (n.
646, 685-705) pues, ademds de ser gran esladista, era muy entendido en la poesia
y protector de muchos poetas.

Para comprobar cémo el ritmo de la misica influyé en la métrica de 1a
poesia, podemos aducir el caso del califa al-Walid b. Yazid, guien fue el
inventor del metro a/-muftat¢, muy apto para €l canto®.

[.a métrica se fuc transformando paulatinamente hasta convertirse en
unos ritmos cortos. También la musica wvo su influjo en los niveles lingiisticos
utilizados en la pocsia. Las expresiones se hicieron mas delicadas y el estilo fue
pareciendo més natural y mds facil y diictil. El contagio lleg6 a profundizarse
hasta alcanzar al contenido, de modo gque los conceptos se transformaron en
transparentes y se pusieron a flor de la piel poética, y los sentimientos se
simplificaron y brotaron més cristalinos y mas didfanos.

El mejor prototipo del poeta que tanto cuenta como canta es ‘Umar b,
Abi Rahi‘a. Fue este pocta mequi aristGerata, gue es para los drabes como Don
Juan para los espafioles -no deja de ser curioso y Hamativo que ‘Umar tuviera
un hijo llamado Yuwan-, muy aficionado al canto y a la musica, y acompaiiaba
siempre a los cantores. Tenfa una gran facilidad para adaptar su poesia a la
misica. Y asi le vemos componiendo una gasida por peticién del cantor al-
Garid™. Tbn Siurayy cantaba muchas poesias suyas’’. También Ibn Muhriz
cantaba otras tantas™. De ahi el que le gustase a Umar la composicién de
versos cortos muy musicales, con el fin de que los cantores pudiesen cantarlos
con facilidad, como esios :

Dijo la mayor: ; Conocéis a este joven? / La mediana contesto:
Si, éste es ‘Umar. / La pequedia replicd, enamoradisima de mi: / ;Es
acaso desconocido al-Qamar?
(Qamar, luna, en 4rabe es palabra masculina)™.

Sk o ok ok ook ok K

Siguiendo 1a trayectoria trazada por Taha Husayn podremos decir que
el canto, igual que el Califato y casi al mismo tiempo, iba trasladdndose desde
¢l Hiyaz a Siria, y desde Siria a Irak. En el afio 750 se establece el Califato
Abbasi con capital, un poco més tarde, en Bagdad (fundada en el afio 762). Este

*¥ History of Arabic Muste, pp. 63-64.

** Al-Agani. Dar al-Kutub, vol. 7, p. 17.

* Ibid. vol. 1, pp. 150-153.

3! Ibid. p. 59.

52 bid. p. 178.

 Drwan.... pp. 111-112. Rima: 1, raetro: Ramal.
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Califato perdura hasta el afio 1258, y formalmente alcanza el aiio 1517. Durante
este largo periodo luchaban entre si principalmente tres elementos émicos, para
obtener ¢ mantener la hegemonia politica y econdémica, militar y cultaral del
mundo musulmén; gdrabes, persas y turcos. Los turcos, otomanos en este caso,
vencen al final, por lo menos en €l campo politico y militar, autoproclamandose
Sultancs de los musulmanes (1517-1924) y trasladan la capitalidad del Islam a
Estambul (1453-1923). Los drabes pasaron con todo ello a formar parte de una
wmma {comunidad, nacién multiracial y multicultural}. De todo este movimiento
de einias y culturas durante el Califato Abbasi surgié una pugna mutua, y al
mismo tiempo también un influyjo mutuo, que did como resultado la
estructuracion de un Estado musulmén universal orientado mas bien hacia Asia.
De aqui que los persas jugaran un papel muy importante durante esie periodo,
sobre todo en la escena politica y en las manifestaciones civicas y culturales. En
cuanto al aspecto meramenle militar lo desempefiaban fundamentalmente los
turcos ya islamizados traidos (o venidos) a la escena del poder para cste empeno
desde Mongolia.

Todo esto trajo consigo al mismo tiempo un cambio en la naturaleza de
las mujeres que eran el objeto de la poesia. En lugar de cantar la belleza de las
mujeres hara’ir (nobles, cortesanas), se dié paso en la poesia, de forma no
exclusiva sino habitual, a hablar de las yawdri {cantoras o coperas, en gencral,
jOvenes artistas compradas o contratadas). Todas estas fawdrr (mozas canioras)
y qivan (maestras artistas) desempefiaban un papel muy importante en la
sociedad, aiin en la vida cortcsana. Cada una de ellas se especializaba en un
instrumento musical distinto, Unas tocaban al-‘fid (el ladd, con sus cuatro
cuerdas, todavia, : al-zir (la prima), al-matna (la segunda), al-maplat (la
tcreera) v al-bamm (la baja)), otras al-tumbiir (el tambor), otras al-mizhar (la
citara), al-sannaya (cimbalo), al-duff (adufe, pandero), al-tar (tamboril), al-nugra
{tambor pequefio), al-sis (las castafiuelas), al-bandayr (la pandereta), al-tabl
(tambor muy grande), al-zamir, al-nay, subbaba (vanas clases de flautas), al-
gangn (el arpa griega, salterio), al-rabdb (rabel), al-kamdn (violin}, al-durbukka
(1a derbuca), al-sugqdr (los crétalos), al-qitdara (la guitarra) y otros diferentes
géneros de instrumentos musicales. Muchas de ellas cran verdaderas poetisas,
que componian Sus propias poesias para cantarlas luego delante de los demds.
Este empleo de la poesia lo utilizaban para atraer a los hombres con medios
diferentes™. De esto se deduce también que estas mujeres, de origen no 4rabe
gencralinente, ya se habian arabizado y asimilado 1a lengua y la cultura 4rabes,
ya que ¢l drabe era el Idioma oficial del Estado musulmén durante todos los
califatos ¢ incluse durante la primera etapa del Sultanato otomano.

Muchas de estas cantoras y bailarinas se extendieron por las ciudades
de Bagdad, Basora y Kufa, para divertir a la gente constituyendo una verdadera
plaga del ambiente social. Se multiplicaron las casas de las giyan, Enire estas sc
contaba la famosa casa de al-Qaratisi”. También la de Ibn Ramin, en la que

M ALWasia', Al-Miwassa, p. 173,
% Al Agani, Sasi, vol. 20, p. 89
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se reunian los poetas con las yawdri, para cantar, recitar sus poesias, beber vino
y divertirse™.

Se extendié especialmente la homoesexualidad, utilizando sobre todo a
los gulman (mancebos). Al-Agani nos narra Ias historias de muchos poetas que
se cnamoraon de chicos jévenes. Y el Dr. Sawqui Dayf nos cuenta: "Tal vez no
exageremos, si decimos que lo que nos dejé el periodo de los abbasies con
respecto a la poesia homosexual, especialmente juvenil, se cquipara 4 lo que nos
dej6 de la poesia amorosa corriente de las Yawdarl y de las givan™.

Con esto el canto y la miisica se fueron extendiendo mucho méas v
enriqueciendo sus modalidades, gracias principlamente a los persas por su aficion
al canto, a las diverstones y a la danza™,

l.os mismos califas abbasies estimularon el canto y la mdsica, y se
rodearon de cantores y musicélogos. El primer califa que sc interesé por este
género de diversiones fue al-Mahdi (775-785)”. Sin embargo, el califa que mds
fama ha tenido en esta materia fuc Harun al-Rastd (786-809), -el protagonista
principal ¢n las Mil y Una Noches®-, ¢l cual distribuyé a los cantores co
distintas clases segiin sus diversas cualidades. Estas diversas graduaciones habian
sido hechas por Arda¥iru b, Babik®.

Sc hicieron famosos durante esta etapa los musicélogos y a la vez
cantores, y a veces compositores de poesia: lbrahim al-Mawsili (742-804) -su
hijo Ishag (767-850), el maestro de Ziryab (m. 845), mejor6 el arte del canto®-,
Isma‘nl b. Yami‘a y Fulayy b. Abi al-Awra‘a. A estos tres musicélogos encargd
al-Rasid escoger las mejores cien voces a las cuales adapté un siglo después
Aba al-Fara¥ al-Isbahani su libro al-Agant.

De estas cien voces mandd el Califa que seleccionaran diez, y
finalmente que aprobaran las tres mejores. Ademds de estos, como es natural,
habia otros cantores. Entre ellos hay que mencionar a Zalzal, que tocaba un
instrumento de cuerda, a Barstma el flautista, y a la maestra *Alawiyya. Muchas
cantoras alcanzaron mucha fama en este periodo abbasi como [Farida, Bazil,
Datu al-Hal, Mutayyim, ‘Arih y Dananir,

Afiddase a esto que el autor de al-Agani cuenta que los hijos y las hijas
de los califas también sabian cantar, como por ejemplo, Tbrahim b. al-Mahdi
(m, 839) y su hermana ‘Ulayya®. Y hasta se conocieron algunos califas que
sabian cantar, como por ejemplo, al-Watig (n. 815-, 842-847), al-Muntasir (n.
834, 861-862), al-Mu'‘tazz (n. 861,866-869) ¢ Ibn al-Mu‘tazz (n. 861, m. 908,

3 Ibid. p. 125,

37 géwqi Dayf, Al-Fann wa madahibuhu, p. 108.

B Al-Mas*uds, Muriai al-Dahab, vol 2, p. 157 y vol. 8, p. 93.

# Al-Yahiz, Al-Bayan wa-l Tabyin, El Cairo, vol. 3, p. 370,

% Vease Los cuentos erdticos de Las Mil v una Noches, traduccidn y seleccion por Mahmud
Sobh y Francisco Ruiz Girela. Silex, Madrid £986, pp. 67, 88-104, 130-131, 219-226, 229-230 ¥
2333-234,

% Al-¥ahiz, Kitab al-Tas9, El Cairo. s.d., p. 37,

2 Al Agani, Dir al-Kutub, vol. 5, p. 269,

& ihid. vol. 9. p. 250.
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como califa un solo dfa, el anterior al dia de su asesinato), Este ultimo era gran
poela también -¢ incluso se le atribuye una muwagiaha!®- vy fue el primer
tedrico de la retdrica drabe en su libro al-Badi™ (lo extraordinario).

También nos refiere al-Mas‘adi en un capitulo de su libro Murad al-
Dahab (Las praderas de oro) que en esta época fueron creadas muchas nuevas
danzas. El autor de @l-Agdni nos cuenta que habia muchos casinos en esta
época, donde se cantaba, se bailaba se bebia vino, se recitaba poesia y se divertia
la gente. Como por ejemplo, el casino de Ibn Ramin® y el de al-Qaratist™.
El mismo autor nos refiere también gue los musicélogos modificaron los cantos
anliguos, introduciendo en ellos melodias persas y bizantinas”, asi como la
emulacién que habfa entre Ishag al-Mawsilt representante del canto antiguo, a
pesar de sus innovaciones, y Ibrahim b. al-Mahdi, representante del nuevo
cantar. Fsta renovacién de la miisica y del canto introdujo también una
renovacion entre los poetas, que acomodaron el ritmo de la  poesia a la
exigencias de las nuevas melodias. Y la escuela de los muhdatiin (modernistas),
llamados también mudaddidin (renovadores) y muwalladin (engendradores, en
este contexto) surgié precisamente por ¢l cambio de todos los ritmos ¢n esia
sociedad tan compleja sobre todo en la primera ctapa del Califato abbasi.

Al-Yahiz (775-868) nos cuenta que los 4rabes cortan la melodia segin
las exigencias de la rima poética, y asi el ritmo de la melodia va al compas del
metro de la poesia. Los persas, en cambio, modifican la rima al compis de la
miisica, para que la palabra se adapte a la melodia. De esta manera la poesia
pierde su métrica. Mientras que en los 4drabes se corresponden {os ritnos de la
miisica con los metros de la poesia, entre los persas se deshace la métrica de la
poesfa en aras del son de la miisica®™,

Y nos dicen los I[jwan al-Safa (los hermanos de ta pureza, siglo X): "Las
leyes dc la muisica son semejantes a las leyes de al-‘ardd (la métrica)®.
Encontramos en el libro Mu ‘Yam al-udaba’ (El diccionario de los literatos): "El
conocimiento que al-Jalil (b. Abmad al-Farahidi, m. 786, fildlogo, matematico
y musicOlogo) tenfa del riomo musical le llevd a descubrir la teoria de al-
‘aritd’’. Dice Ibn Jillikan; "al-Jalil es el primer descubridor de al-‘Arid (la
métricay y compuso dos libros de canciones"'. Afirma al-Isbahani al comienzo
de su méagifico libro que nos va a mencionar la melodia musical y su ‘arig,
porque ¢l conocimiento de los a‘arid (plural de ‘arid) de la poesia nos lleva al
conocimiento de las distintas partes de su ritmo musical.

Todo esto nos lleva a la conclusién de que la interdependencia existente

 Dswan..., Sadir, Beirut 1961,

& Al-Agant, Sasi vol. 13, p. 126.

% Ibid. vol. 2, p. 88.

7 Al-Agani, Dar al-Kutub, vol. 5, p. 279.

% Al-Vahiz, Al-Baydn wa | Tabyin, vol. 1, p. 385.

% Lwan al-Safa’, vol. 1, p. 144.

70 Yaqit al-Hamawi, Mu*§am al-udaba’, E! Cairo 1936-38, vol. 4, p. 182.
™ Ibid, vol. 1, p. 172.
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entre la misica y la métrica ¢s total y que la asociacion estructural entre ambas
artes ¢s permanente.

Con esta inflyencia del nuevo cantar comenzaron los poetas durante esie
periodo a dejar los metros largos y complicados de la poesfa arabe anterior, para
desdoblarse en metros cortos, hasta el punio de que incluso llegaron a descubrir
metros nucvoes, Dice el genial poeta v magnificor escritor el Ciego de Ma‘arra,
Abi al-*Ala’ (973-1057), que los poetas utilizaron por primera vez en este
periodo los metros al-mugtadab y al-mudari’, que ya vicnen registrados por al-
Jalil, y que no habfan recibido carta de ciudadania en la poesia antigua’.

Advertimos también que los poetas abbasies decubrieron los metros al-
Jabab y al-mutadarik. Asimismo fueron muy frecuentes en sus gasidas los
metros corlos; al-mutagdrib, al-ramal, al-hazay vy al-jafif. Se dejé notar el
influjo dct canto también en al-gdfiya (la rima). De esta manera vemos que los
poctas abbasies inventaron al-muzdaway v al-musammar’”.

A este mismo periodo pertenece el género poético denominado al-
mawdliva. Se trata de una poesia que esta compuesta con el metro ¢l-busit, en
lenguaje vulgar y consta de cuatro partes. Se dice que fue una cantora adscrita
a los Barmakies (familia de origen persa, muchos de sus miembros fueron
ministros en la corte de Harim al-Rafid, luego cayeron en desgracia), la que
invento este género™. Y de todo ello lo mds importantc es que ¢l canto influyé
de una manera extraordinaria en la musica esotérica de la poesia abbasi.

Segin Lambomn, existe una misica csotérica en la poesia que s¢
extiende més all4 de la métrica y del mero hacer versos’”, -teoria del poeta
andalusi, Ibn al-Haddad, como veremos mds adelante-. Asimismo afirma
Spingarn que los dos versos de la poesia libre tal vez sean idénticos en el ritmo,
pero ¢ quién no ve que la diferencia entre estos dos versos ¢s como la que existe
entre la poesia de Bob y la prosa de Cuitsi?”.

LLegamos, pues, a la conclusién de que los poetas abbasies fueron muy
cuidadosos en escoger los términes de sus poesias vy adaptarlos a los nuevos
canlos, Asi vemos que al-Yahiz aconsejaba muchas veces a los poetas para que
lo hiciesen”. Decia que existen en el vocabulario drabe términos antitéticos,
los cuales, si estuviesen juntos en la misma frase poética, ésta no podria ser
recitada’®. Y asi agradecia a algunos poetas el que supiesen escoger sus
términos para combinarlos entre si y fundirlos en una armonia perfecta™. Scgin
este gran escritor y magnifico teérico de la literatra, la perfeccion del cstilo
estd mas en la seleccion de las palabras adecuadas y armonicas, que cn la

2 Abi al-* Ala' al-Ma‘arm, Al-Fusal wa-l-Gayat, £l Cairo 1356 H., p. 132.

™ Qudiama b. Yafar, Nagd al-$i°r, p. 164.

* Al-Damanhur, Suruhuhs ‘ald al-Kafivya, p. 36.

5 | amborn, Rediments of criticism, p. 45,

" Spingarn, Creaticriticism, p. 45,

77 Al-Vahiz, Al-Baydn wa-i-Tabyin, ed. *Abd al-Salam Haran, EI Cairo 1948, vol. 1, p. 20.
8 Ibid. p. 65.

™ Ibid. p. 67.
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profundidad de los conceptos™.

Por consiguiente, podemos deducir que existe una gran influencia del
canto y la misica ¢n la pocsfa, en lo se refiere, no solamente al ritmo y la
métrica, sino también en lo que afecta a la expresién poética y a la esencia
misma de la poesia. Es decir, el inflojo de la misica es evidente en la
maisicalidad externa y en la esotérica.

Todo esto podemos verlo plasmado en los poetas muhdat fin, Por falia
de gspacio escogemos de este periodo solamente, como muestra de 1o que hemos
venido diciendo a cinco poetas abbasies: Mufi* b. Iyas, al-‘Abbas b. Ahnaf
Bassar b. Burd, Muslim b. al-Walid y Abu Nuwas.

Nos cuenta ¢l autor de al-Agani acerca de Mufi* b. Iyas (m. 783) lo
sigiente: "Era gracioso, alocado, simpético, chistoso, desenfrenado. Era tenido
por la gente como zindig (ateo). Nacié y crecid en Kufa. So padre era natural
de Palestina, y fue enviado por el califa ‘Abd al-Malik b. Marwan con muchos
soldados de refuerzo at gobemador de Iraq al-Hay¥ay b. Yosuf al-Tagafi en sun
lucha en contra del anticalifa Ibn al-Zubayr y el rebelde al-As*at. El padre del
poeta se establecié en Kufa, contrajo allf matrimonio v de este casamiento nacié
Mufi‘®,

Toda su vida transcurrié en un ambiente de diversiones. I'recuentaba la
casa de la cantora Barbar, que tenfa mala fama. Siempre iba detrds de las mozas
cantortas de sus amigos, como por ejemplo las yewarr de Hammad ‘Ayrad (m.
772) y Yahyd b, Ziyad, con el fin de que se separasen de ellos y se¢ adhiriesen
aél

Compuso una poesia amorosa 4 una cantora denominada Makniina,
Segian se deduce de sus versos, ella no le hizo caso, y se alejé de él. El poeta
se muestra bastante quejoso por este rechazo o este abandono y manifiesta una
gran angustia, asi como gran dolor por su ausencia.

En Bagdad se encontré con otra $ariva denominada Rim, la atrajo
hacia si, ella le cantaba versos, mientras €l bebia vino con sus amigos, y le
entregd su amor. También conocid en casa de Barbar a otra cantora llamada
?awhar, cuya belleza describié en sus versos:

Ya se enamord mi corazdn, / después de haberse arrepentido.
/ Me dispard el amor su flecha / v did en el blanco. / Es una lura
velada, / y 5i se quita el velo, / yo digo que es un sol en dia nublado,
/ pero el sol disipd las nubes. / Me gustaria estar en su cadera, /
cuando ya estd blanda y madura. / De todo el mundo es ella, / la que
me contesta lo que yo mds detesto. /'Y cuando le digo: dame un beso,
/ ella me contesta: polvo.™

Casi siempre Mufi* menciona en su poesia ias cantoras :

80 Al-Vahiz, Kitab al-Hayawdn, ed. *Abd al-Salam Harin, El Cairo 1366 H.
8! al-Agani; Dar al-Kutub, vol. 13, p. 276.
52 Inid, p. 291. Rima: ba, metro: Majzi® al-Ramal.
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Cuandp salieron de al-Rusafa, / como si fueran bellas estatuas,
/ despedazaron mi corazon / perdido entre la pena y la ilusion. / | Qué
grande es el ardor de mi pasion / entre las duefias de la belleza y de
la cancidn!®

(O como en  estos versos :

Dios mio, ti va lo sabes, / que estoy enamorado de Maknina
{Perla escondida) / y que en su amor encuentro la vileza. / 'Dios mio
jesto es una palizal™

O en los siguientes:

Oh Rim, cura nus entrafias / ardientes v mi corazon

enamorado, /'Y dame, por faver, un s6lo beso /v no te pido mds que
83
eso®™.

En cuante a la misma Barbar v la otra cantora Yawhar:

Teme a Dios, oh Barbar, / has corrompido este ejército. / Y
cuando se acerca Yawhar / se aspira su perfume sibito®.

Fste poeta solia emplear versos cortos de este tipo en sus composiciones
y con rimas muy graciosas y aptas para las canciones -esto es lo hemos
pretendido reflejar en la introduccion-, tomando de al-Walid b. Yazid el metro
al-Mujrat t, que empled con frecuencia, hasta el punto de conseguir hacerlo uno
de los més comunes durante el pericdo abbasi.

Al-*Abbas b. al-Ahnaf (m. 807}, segun al-Agani, pertencia a los Banii
Abi b. Hanifa®, lo que demuestra su origen 4rabe. Y la misma obra citada,
confirméandolo dice asimismo que era de los drabes de Jorasan donde naci6, pero
crecié cn Bagdad. Y que los entendidos ¢n méitrica literaria le consideraban el
mejor de todos los poetas renovadores®™. Acompafié al califa Haran al-Rasid
durante algiin tiempo. Su compafifa fue muy bien aceptada por el califa, que s¢
congratulaba con ella.

Al-Isbahani describe a este gran poeta, que fasciné también a Ibn Hazm
de Cérdoba, cuando canté una yariya de su familia una gasida de Al-*Abbas®

" Ibid, p. 289.

# Ibia. p. 312. Rima am, metro: Muytatt.

& Ihd. p. 301. Rima: fa, metro: Mayzi' al-Rayaz.

5 Ibid. p. 313, Rima: ar, metro: Hazay.

¥7 Ibid. vol. 8, p. 352.

8 tbid p. 372,

5 Ibn Hazm, Tawg al-Hamdma, ed. Al-Tahir Ahmad Makki, El Cairo 1980, pp. 145-146.
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y a otros poetas tanto andalusies como orientales: "Era al-*Abbas un poeta
amoroso, agradable, innato, de los de época abbasi, duefio de una gracia especial
en la forma de su poesia y de un fondo dulce y amable. Se dedic6 unicamente
a la poesia amorosa, sin practicar al-madift (el panegérico ), ni al-hija’ (la
sdtira). Abi-l-‘Abbas al-Mubarrid, en su Rawda (Jardin), le prefiere a sus
contempordneos, alabdndole grandemente, y dice a su respecto: "Yo mismo he
visto a muchos cantores que le anteponen a los otros poetas "Al-‘Abbas era un
poeta zarif (cortés) y no un poeta jali* {inmoral), un poeta gazil (amoroso) y no
un poeta ibahi (libertino), en el que sc apreciaba facilmente su agradable modo
de vida, cualidad que se percibe también en su poesia; era un hombre dulce,
reflexivo, y de f4cil palabra, elocuente™".

A]-?abig lo elogia también al decir: "Si no hubiera sido al-‘Abbas el
mas agudo de los hombres, ¢l més reflexive, y el de més vasta palabra y
profundo pensamiento, no habria podido escribir muchas versos sobre un mismo
y dnico tema™',

Los versos de al-‘Abbas b. Ahnaf posecn una dulce musicalidad, de
forma que los cantores interpretaron muchos de sus versos, El autor del Agdni
incluye bastantes de ellos™ Afiade asimismo que el propio califa al-Wiliq
cantaba algunos versos de sus poemas™. E insiste también en la emocionada
inclinacién que, hacia las qasidas de Ibn Ahnaf, experimentaba el conocidisimo
miisico Tbrahim al-Mawsili™,

No es extrafio, pues, ni exagerado lo que dice el primer téorico de la
poética 4rabe y también gran poeta ‘Abd Allah b, al-Mu'tazz: "Si me
preguntaran qué es lo mejor de todo lo gue yo conozco, responderia que es la
pocsia de al-‘Abbas"™”,

He agui una muestra de su poesia que fue mas que cantada:

Dios no me recompenso las derramadas ldgrimas, / mas
apremid mis vertidas palabras. / Mis ldgrimas hablaron sin tapujos; /
mientras mi lengua calldse, pudorosa. / Yo era como un libro que
cerrdndose / podia conocerse mejor por su titulo®™.

BasSar b. Burd (714-784) ¢s uno de los poctas que vivieron en época
omeya y abbasi, nacié ciego”, de padre persa y madre rami (todo europeo),
sabiéndosc también que su padre fuc ladrillero®. Tenfa dos hermanos

3wl Agani, Dar al Kutub, vol. 8, pp. 352-353,
" Ihid. p. 354,

%2 fbid, pp. 358, 359, 365 y 366.

2 Ihid. p. 363.

% Ibid. p. 361.

53 Ibid p. 365,

% Ibid. p. 354. Rima: ani, metro: Jafif.

*7 al-Agani, Sasi; vol. 136 y 141,

% Ibid., p. 137.
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camiceros, De nifio vivi6 en el desierto con los Banit-‘Uqayl™, de lo que se
enorgullecta después el propio poeta’™. De ellos aprendié la lengua pura y
castiza que luego maneja a la perfeccion.

Bassar en agraz solia ir a Mirbad, en donde ofa a poetas, como Al-
Farazdaq (641-732) y Yarir (653-733) recitar sus qasidas, y de estos dos poetas
rivales aprendid la sitira, causa mds tarde de su muene'™. Desde pegucfio,
asimismo, asistia a as reuniones de sabios y de poetas, por lo que se fuc
despertando su ingenio desde muy temprano, y lucgo, a las de los graméticos y
retéricos, en compafia de Wasil b. "A@’ (m. 748), el fundador de los
mu‘tazilics'™). Desde entonces también se puso en contacto con las ideas de
los zanadiga, a las que sin embargo el propio Ibn *Ata’ se oponia, y de todo ello
sac6 algin ligero conocimiento de la logica y de la filosofia griegas. Al final se
separ6 de Wasil, uniéndose de los zanadiga, y oponiéndose entonces a las teorias
antideterministas de su antiguo maestro.

Basiar b, Burd creyd firmemente, durante toda su existencia, en la
predestinacion; para €1, la libertad del hombre estd limitada v detenida, Lira
discutidor por excelencia. Creia solamente en lo que podia ver, (entiéndase: oir),
y tocar'®. Por sus diferencias con Wasil, dejé Basora por Harran, sin volver
a aquella hasta después de la muerle del maestro y de su sucesor, ‘Amr h.
‘Ubayd (m. 761)'*.

EI pocta se vanagloriaba de su genealogia persa, hasta ¢l punto de
emparentarse & los antiguos monarcas sasanidas de este pais'®. Ello le llevo
a injuriar a los 4rabes'®, y aungue dedicdse a hacer ¢l panegirico del califa al-
Mahdi (n. 744, 755-785), al advertir ¢st¢c que se trataba de un zindig peligroso
ordené su muerte'”.

A nuestro modo de ver, en su poesia influyeron una seri¢ de razenes, de
las cuales nos parecen las mfs importantes las siguientes: 1) la ceguera, que
aguzd su sensibilidad, que le hizo irascible y puntilloso, sumamente intcligente
y desconfiado, incrédulo, dubitativo en todo. Gracias a la ceguera tuvo Baigar
un ofdo muy musical, reflejado en su quehacer poético cantable por ser puro
canto poélco y a causa de su ceguera, s¢ le desarrolld una forma mdas
materialista de captacion de la belleza-sensacidn del ofdo, del tacto, cosa gue sc
aprecia facilmente en sus versos. 2) La pobreza familiar. Nacio esclavo, de una
familia muy pobre, v ello le predispuso contra la sociedad v le hizo rebelarse
contra sus principios morales, hasta tal punto de que las gentes religiosas le

% Al-Yihiz, Al-Bayan wa-l-Tabya, vol. 1. p. 30.

100 al-Agani, Dar al-Kutub, vol. 3, p. 149.

O abid. p. 245,

2 fbid. p. 152.

19 thid. p. 227,

14 Al-Yahiz, al-Bayan wa-I-Tabyim, vol. 1, p. 25 y p. 73.
103 Diwin.....

196 al-Vahiz, Al-Bayan wa-l-Tabyi, vol. 177.
"% Ton al-Mu'tazz, Tabagar al-Su‘rd’, vol. 177,
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consideraban como un elemento auténticamente peligroso para la sociedad'®.
3) El origen persa. Las divesas religiones antiguas en Persia, ¢l dilema entre la
luz y las tinieblas -en el caso de nuestro poeta ciego es dun mds, y ademds
Bas¥ar adoraba el fuego- entre el bien y ¢l mal, la virtud y el pecado; una
gscision intima y personal, en suma. 4) El Policolturalismo. Por su origen persa
estuvo suficicntemente influido por esta cultura; por vivir con los drabes, 1a drabe
asimismo le influyd, y va se ha aludido asimismo a sus contactos, desde época
temprana, con Ia cultura griega. Con la hindi se puso también en contacto por
medio de las traducciones, tan frecuentes en la época. Se sabe que Bad8ar creia
en la ransmigracién de las almas'®,

Bas3ar b. Burd est4 considerado como puente entre la poesia omeya y
la pocsia abbasi. Es la suya, a veces, una lirica fuerte y blanda, fAcil en
ocasiones. Sabia mezclar 1o pasado y lo presente: describir las reuniones donde
se cantaba poesia, a veces suya, s¢ bailaba, mientras €l estaba sentado
imaginandolo todo, y se hebia vino que escanciaba a bocajarra. Pasé a la lirica
drabe expresiones persas y con ellas la musicalidad de un mundo fascinante por
ser mds oricntal que ¢l propio drabe,

Vivi( Ba&§ar entre miisica y cantos, entre Yawdari y giyarn, de qui a que
su poesia refleje todo este ambiente:

Me basta a mi, y le basta a ella / con hablarnos y con vernos.
/ Con un heso entretanto. / No importa si no me quita los botones. / que
va guardan muchas huellas de sus mordiscos. / Con tocarla, tal vez,
bajo la ropa, / con la puerta cerrada y la cortina echada, / mientras
sus plernas brillan, paipitamtes. / O chupar su saliva / cuando respira
trémula. / Pero empezd a pegarme y a decirme: / jaléjate de mi!, / con
los ojos Horosos. / [Vete!l, jvete!, no eres como se dice, / sino un
maldito seductor. / Mi doncella se ha ido, / mas Dios te cobrard lo que
me has hecho''®,

Bassar era maestro en la descripcidn de todo y sobre todo de las
reuniones de cantoras y bailarinas. El mismo autor de Al-Agani lo certifica; "No
vid nunca nada del mundo, pero podia describir lo que no eran capaces de ver
los que tenfan los 0jos muy abiertos™''’. Este gran poeta "dice en su poesia
solamente lo que estd bien dicho™''%

' Muslim b. al-Walid nacié en Kufa alrededor del afio 758. Su padre era
un mawld ansdari'”. Desde nifio asistié a las clases y reuniones de las
mezquitas. Tenia un hermano ciego llamado Sulayman, era amigo de Bag¥ar b,

1% -Agani, Dar al-Katub, vol. 3, p. 170,

% Ibid, p. 145,

Y9 rpid, p. 183 y vol, 5, p. 184. Rima: ru, metro: Munsarih.
Ihid. p. 142.

U2 tbid, p. 149,

' Al-Jaub al-Bagdads, Tarj Bagdid, vol. 13, p. 96.
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Burd'". Muslim se trasladé con este hermano a Bagdad en la época de Harun
al-Radid, y alld se unié a los barmaquies'”, como todos los poetas de su
tiempo, fue una personalidad vertida en la diversion, en el placer, en la misica
y el canto. Amigo de Abd Nuwas'', lleg6 a ser uno de los poetas aiilicos del
califa, que le honré con el apodo de Sari” al-gawan (I.a victima de las
hermosas), expresién que el propio poeta empled en un verso de una de sus
composiciones. Y con este apodo, especialmente, ha sido conocido después’'’.
Muslim, ademaés de ta poesia amorosa que ocupa gran parie de su divéan,

y gue se cantaba mucho, cultivé la poesia baguica, que también se cantaba. Este
sensiblc poeta pudo demostrar que los metros largos son aptos también para la
miusica. En toda su obra s6lo dos qasidas estdn en los metros cortos utilizados
frecuentemente por sus contempordneos' ',

Lo suyo era ser "centrista” en todo: no era clasico ni modernista; no cra
‘ngrini ibahi y hasta en su dedicacién al vino, hay diferencias con otros amigos
suyos: Abl Nuwas se caborrachaba en la calle, lo que queria era que los
muchachos del barrio le ltamasen: ;Borracho!, jBorracho!, jBorracho!, cn las
tabernas, ¢n sitios mas o menos pablicos; Muslim, en su casa.

Iin cuanto al poeta por antonomasia de Las Mil y Una Noches Abu
Nuwas, cuye nombre ¢s al-Hasan b. Hani’, naci6 cn al-Ahwaz el afio 757. Su
padre cra mawli de la familia al-Hakam b. al-Yarrah'”. Habia venido hasta
una zona situada ¢n ¢l sur de Irak acompafiando como soldado al ¢jéreito del
califa omeya Marwan b. Muhammad (n. 692, 744-750). Alli se casé con una
pobre mujer persa Hlamada Yulban, que se dedicaba a la limpieza de la lana, De
clla tuvo vanos hijos, uno de los cuales fue este famosisimo poeta. Su padre
falleci¢ cuando aiin era nino, trasladdandose su madre a Basora. A los seis afios,
al-Hasan ingresé en la escuela, y lucgo, ya mozo, frecuentaba las reuniones y
cursos de sabios y eruditos. Trabajé también como ayudante de un vendedor
ambuiante de perfumes que le llevé de nuevo a al-Ahwaz, y alli conocid al poeta
Waliba b, al-Habbab (m. 786), quien influyé sobremanera en su vida y en su
obra, Con Waliba se trasladé a Kufa, conviviendo en su circulo intimo, y alli le
presenté a otro destacado poeta, Mutt* b. lyas, el cual influyd asimismo
cnormemente en su existencia y en el desarrollo de su poesia. Abil Nuwas
aprendié de ambos, y por cllos s¢ did buena cuenta de lo mala que cra la vida
depravada y loca gue sigui6'™.

Mis tarde, regresd a Basora, quizas con la intencién de volver a tener
una vida més sana y mds "normal”. Alll conocid al poeta y antdlogo Jalaf al-
Ahmar (m. 796), que fue también maestro suyo. Y a la cantora Yinan, por la que

P4 oy frors gy ar _ -~
Al-Yaluz, Al-Hayawan, vol. 4, p. 195,

5 Diwan..... p. 365.
e Tabagat al-$u'ard’, pp. 72 v 207.
lbid, p. 235,
Diwan, pp. 194 y 240,

19 Véase nuestro libro, Los cuentos erdticos de Las Mil y una Noches, pp. 125-131, 138-144,
219-226 y 229-230.

2 pawan...., pp. 11-32.

7
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experimentd una intensisima pasién no correspondida. Muchas de sus composi-
ciones amorosas estdn dedicadas a ella y por ella inspiradas. El poeta marchd
luego, con una honda frustracién por el fracaso del dnico amor verdadero que
sentia por una mujer, 2 Bagdad. En la capital del califato conocié al célebre
misico Ishag al-Mawsili, quien, admirado por su poesia cantable, le introdujo
en la corte del califa Harun al-Ra¥id, El califa le traté como contertulio suyo y
poeta favorito, hasta que cay6 en desgracia por sus tendencias politicas contrarias
a las del califato. Fue encarcelado y desde la cércel traté de pedir ayuda a los
visires barmaquies para conseguir su libertad, un objetivo que impidi6 su rival,
el poeta Iban b, ‘Abd al-Hamid al-Raqqa8, llamado 1ambién al-Lahigt (m. 815).
Abl Nuwas le hizo objeto de violentas y acervas sdtiras’. Nada mds salir de
la prision, ¢l poeta march6 a Egipto y no volvié a Irak hasta después de la
muerte del califa. Sin embargo su heredero e! nuevo califa al-Amin (n. 787,
809-813) le recibié con gran honor, formande el poeta parie de su
acompafiamienio. Abii Nuwas cuenta en algunos poemas suyos que también el
nuevo califa le encarceld después, a causa de su vida desenfrenada y
enloguecida. Muri6 el poeta un poce antes de 1a cntrada en Bagdad del hermano
del califa, al-Ma'mimn (786-833), quien tomé el poder en el 813, siendo varias
las fechas que se dan de la muerte del poeta -entre el afio 810 y ¢l afio 814- y
diversas también las causas de fallecimiento que se aducen'®.

Abii Nuwas es conocido por el pueblo drabe no solamente como una
personalidad poética, sino también como un prototipo cémico, hombre de
anécdotas y chistes', con cambio en la pronunciacion de su kunya: Abii-l-
Nawwas, y hasta el homosexual se le sucle llamar: nawwasi, gentilicio derivado
del nombre poético del poeta, porgue se dice que vivié en diversion y en
diversion murié. El tema m4s importante y més frecuente de sus gasidas es el
béguico. El vino es la suprema musa inspiradora de su obra. Es el mejor poeta
arabe de jamriyyat (poemas baguicos). Solia visitar Abli Nuwas las tabernas de
judios y de persas asi como los conventos cristianos como Dayr Zarara, Dayr al-
‘Adra’, Dayr al-Zandaward, Dayr Bahradan y a este monasterio alude en los
versos siguientes:

Fn el Dayr de Bahradan tengo yo una zambra /'y un juglar en
medio de sus cdrmenes. / Iba hacia el monasterio acompafiado por
unos jovenes, / para visitarlo en los dias de Pascua. / Cada uno de
nosotros era lanzado hacia la pasion / optando por los placeres
mundanales por encima de su religion.

Sin embargo su preferencia era Dayr Hanna'®. Y frecuentaba dos
lugares muy conocidos de Bagdad, que podriamos describir, mutatis mutandis,

Y21 o1 Agdni, Sasi, vol. 20, p. 73.

= Tabagat al-Su‘ara’, p. 194,

1= Habib al-Zayyat, Al-Divaras al-Nasrdniyya ba'da al-Islam, p. 22. Véase los versos citados
en esta misma obra p. 29, Rima: cihi, metro: Sari*,

" Diwan...., p. 250,
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como dos selectos lugares de "dolee vita" de la €poca; "Bayt al-Qaraisi” y
"Bayt Ibn Ramin"; en ellos el poeta adoré al vino como a un dios. Ademds Abi
Nuwas declarG su ateismo'”. Se ven reflejadas en su poesia ideas tomadas de
las culturas persas ¢ hindies'™. El vino, puede decirse, es la filosofia de
nuestro poeta, en una forma bastanie parecida a como seria después la creencia
del poeta persa ‘Umar al-Jayyam (= Omar Khayyén m. 1123). Escribia casi
siempre en estado de embriaguez'”. En estos versos nos explica el por qué:

Fui al placer con el pecho abierto, / vy declarando al mundo
mis secretos. / Vi las noches vigilando mi existencia, / Y aceleré por
ello mi placer / mds de lo que acelerdranse los digs'®,

LLa efebofilia s otro tema favorito para él. Cantaba a los mancebos, un
poco en forma desprcocupada y juguetona. Los describia minuciosamente, sus
ropas, sus adornos, sus acentos, sus andares, su fisico. Y los preferia a las
mujeres:

M vida! A 1i te quiero, / que no tienes regla ni parios. / jAy,
si me hubiese dado por las mujeres! / Habria lenado la tierra con mis
descendientes’™,

;Era homosexuat que ejercia o no? Ibn al-Mu‘tazz dice que Abill Nuwas
amaba a las mujeres v componia poesfa erdtica sobre los mancebos solo para
reirse de la gente, un poco en chanza. Pero en su poesia nos dice:

El agua y el vino se odian. / El vino se encoleriza cuando le
ioca el agua. / El vino, que trae en su palma / un mozo jugueton de

rasgos dulces / que semeja una virgen'™.

Toda su poesia era cantada en la época en que vivié y muchos versos
suyos han sido cantados hasta en fa actalidad por la musicalidad que los
envuelve y el amor tan embriagador que contienen. Solia Abli Nuwis utilizar
los metros mds cortos para que sus versos fuesen més acordes con los ritmos
musicales, e incluso aparece en su diwan (divan, obra completa) una
muwaiiaha'”', que no puede ser suya, indudablemente, porque en este tiempo
no se conocia al género en Oriente, donde llegé después, procedente de al-
Andalus. No obstante ¢l erndito egipcio Kamil al-Kilani opina: "Si los

12% lbn Quuayba, AL-$t'r wad-Su'a’, pp. 504-506.

126 fhn Al-Mu'tazz, Tabagé! al-Su'rd’, p. 195.

' Diwan... p- 256, Rima: o, metro tawil.

128 véase nuestro libro, Los cuentos erdticos en Las Mil y una Noches, p. 282.
12 Divan - ‘U, metro: Basit.

130 Muhammad Zakariyya ‘Inani, Al-MuwaiSahat al-Andalusiyya, p. 17.

N pbid,
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andalusies no hubicran inventado el arte llamado muwaiSahdr, entonces lo
hubiesen creado los orientales, puesto gue la evolucién del canto y su radiacion
en los Ambitos orientales conducia al mismo resultado que llegd el canto en Al-
Andalus.""™,

o oft AR KR

Al-Andalus conocid ain mas esta hermandad entre la poesia, la misica
y ¢l canto. Henri Pérés observa: "Es interesante observar, que si hasta los
mediados del siglo X los andalusfes hacen llegar de Oriente las cantoras y los
misicos, principalmente de Medina y de Bagdad, a partir de esta fecha las
artistas femeninas se forman en Espafia y Africa del Norte"'”. Pérds, ain
rcconociendo que la poesia andalusf en drabe clasico estd empapada de
tradiciones orientales, estima que en ella se revelan profundas reacciones de una
sensibilidad puramente hispdnica, mezcla de elementos mds dispares'™,

En cambio el Profesor E. Levi-Provengal niega la influencia det Oriente
en la poesia andalusi y dice: "Incluso creo, cada vez mas que esta poesia parece
en ocasiones como ejercicio filoldgico, por decirlo asi, y sobresaliente, por otra
parte, de un pueblo para el cual el drabe cldsico no era la verdadera lengua
materna; nos hace pensar en las buenas réplicas que en la baja latinidad se
hacian de Ovidio, de Catulo o de Horacio"'®,

Nuestro llorado Maestro Emilo Garcia Gomez opta por una postura
intermedia: "Es probable que en un prudente término medio s¢ esconda la
verdad, que sélo encontraremos, en definitiva cuando baya progresado, en
proporciones considerablemente mayores, nuestro conocimiento, tanto de la
poesia ardbigo-andaluza, como de la Oriental, estudiada en este sentido
concreto' .

En cuanto a Adolfo Federico de Schack dice refiriéndose a los cantos:
"con todo, un extraordinario esplendor y colorido y otras muchas cualidades nos
hacen pensar en ¢l origen oriental de estos cantos. Transportemos por un
momento, a fin de conocerlos mejor, donde nacieron. Anochece, la voz del
moccin se ha ido convocando para la oracion, los fieles entran en las Mezquitas,
¢l silencio rcina sobre ¢l cerro a orillas del rio; su pefiascosa cima esti coronada
por las almenadas torres y chapitelas de un alcdzar, con los dltimos resplandores
del sol, brillan los dorados almenares de la ciudad, las sombras de los cipreses
S¢ proyectan con més extension, por los arcos de herradura de los ajimeces sc
percibe movimiento, y por entre las rejas se ven vagar blancos velos, y

"* Henri Pérds, La poésie andalouse en arabe classigue au XI siécle, p. 383. Y en pp. 385-386

de la traduccidn espaiiola por Mercedes Garcia Arenal, Ef esplendor de al-Andalus, Madrid 1983.

™ Emilio Garcia Gomez, Cinco poetas musulmanes, 2° ed., Madad 1959, p. 17.

3 B Levi-Provencal, Civilisation arabe en Espagne, E1 Cairo 1938 pp. 87-88 (E. G. Gémez,
Cineo poetas, pp. 17-18).

| 6. Gomer. Cinco poetas musulmanes., p. 18.

136 Adolfo Federico de Schack, Poesia y arte de los drabes en Espafia y Sicilia, trad. Juan

Valera, Madrid §930-35, p. 109.
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murmurando y alzdndose por encima de las copas de los granados, s¢ oye subir
del valle el sonido de un lagd"'”.

El influjo de Abt Nowas en la poesia andalusi fue enorme, incluso
durante su vida. El emir *Abd al-Rahman 11 (821-852) encargé al astrélogo vy
literato “Abbas b. Nasih que trajera unos hibros de Oriente, entre los libros que
trajo fue el Sid Hind, libro de astrologia que habia sido vertido hacia poco al
4rabe del indd Sir Hanta.

En Bagdad conocid a Abi Nuwas y luego al regresar a su patria divulgé
la poesia de esle poeta oriental entre Ios andalusies'™. Su influencia en Al-
Andalus comenzo en cuanto se difundid. Al-Gazal (m. 845), a quien el emir
*Abd al-Rahman II expulsd de su emirato por haber escrito un satira contra el
musicélogo, cantor y poeta también, Ziryab (Pajaro negro m. 864), -que fue
invitado por ¢l padre de este emir, al-Hakam 1 (796-821} a venir desde Bagdad
a Cérdoba, sin embargo, tras la muerte de éste, le contratd ‘Abd al-Rabman II
como miisico de la corte en Cérdoba-, marché a Irak poco después de la muerte
de Abi Nuwis. Alli observé que la gente preferia la poesia de Abu Nuwis a la
de los demds y menospreciaban la poesia andalusi. Para demostrarles, no
obstante, que ésta habia alcanzado un nivel elevado, incluso en el género que
perfecciond Abi Nuwas, es decir el tema baquico, les recité una gasida suya,
atribuyéndola al poeta oriental, que obtuvo su admiracién'”.

Otro poeta andalusi en quien influyé mucho Abil Nuwas y se considerd
como discipulo suyo es al-Sarif al Talig (El Principe Amnistiado), quien se
enamoré de una doncella cantora que posefa su padre, motivo por lo cual le
asesing, fue encarcelado durante deciseis afios hasta que fue amnistiado'®. Se
ha dicho que al-Sarif iba a Ja par con Abi Nuwas en la poesfa baguica™'.

En nuestra opini6n ¢l poeta cordobés, autor de Risalar al-tawabi’ wa-Il-
zawabi' (Epistola de los genios que inspiran y los genios que bloguean)'™, Ibn
Suhayd (992-1034) fue el Aba Nuwis del Andalus, Dice Ibn Bassam de Santarén
(m, 1147): "Por su ingenio y simpatia era en su tiempo ¢l misico de Cérdoba,
més afamado en sus locuras y el mds extrafio por sus contradicciones entre el
dicho y ¢l hecho'®. También: "era el que méds humillaba su amor propio, ¢l
mas desinteresado por su honor y el mas rebelde contra su Creador™®, Sobre
él opina asimismo Ibn Hayyan (987-1070): "Le vencié la locura y no le importé
perder por ella la religion y el orgullo, rebajando mucho su amor propio, hasla
decaer su nobleza. Se engafié asimismo satisfaciéndose con el placer™'*. Ibn

13 Al-Maqaari, Nafh al-Tib ft gusn al-Andalus al-Ratib, ¢d. Muhyt al-Din "Abd al-Hamad,
El Cairo 1949, vol. 1, p. 162 y vol. 2, p. 156.

8 fhid. vol. 3, p. 21,

139 Véase, E. Garcia Gomez, Cinco poetas musulmanes.

190 Ion Dihya, Al-Mutrib min a§'ar ahl al-Magrib, £] Caito 1954, p. 72,

180 vigase la traduceién de Salvador Barbers, Epistola de los genios, Santander 1981,

12 (¢ Thn Suhayd, Risalat al Tawabi’ wa-I-Zawabi', ed. Butrus al-Bustan, Beirut 1951, p. 29,

" foud.

" 1bid,

15 rhid. p. 24.
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Suhayd vivia la vida de su poesia, es decir, gustaba continuamente del vino,
frecuentaba los circulos de cantores y gozaba de las diversiones, hasta el punto
de que ¢l erudito libanés al-Bustani lega a creer que "La causa de su muerte fue
resultado de su hundimiento en la vida de comodidad y riqueza, por haber dado
rienda suelta a sus pasiones y acostumbrarse a las reuniones para gustar del vino
y agotar su entendimiento y sus nervios componiendo versos y escribiendo™' .
He aqui una gasida suya como muestra de este ambiente cordobés lleno de vino
y misica:

Llamd el gallo a la oracién. Detente o reza, /'y lava el corazdn
con el zumo de las uvas. / Medita en un versiculo milagroso, /
semejante ai cual nunca leimos nada. / Se arrodilld {a jarra por su
religiosidad, / y Hord y se empapd el vestido de las copas. / Resond el
Latid borrando mi angustia / y exaltd hasta hacerme cansar de jibilo.
/ Una doncella se levanid entre nosotros par@ escanciar, / Come und
gacela amamantada entre gacelas. / Como un joven cabritillo /
aparecid con sus bonitos ojos infantiles. / Se abrid la rosa sobre sus
porulos, / defendida por bucles en forma de sanguijuela. / Y se acercd
hacia mi -que va le habin gustado muchas veces- / como el pdjaro

marcha hacia la zorra”.

Este ambiente cordobés habia iniciado €l cambio en todos los aspectos
de la vida a partir de la llegada de Ziryab, quien introdujo nuevos moldes y
nuevas modas en la capital del Emirato, Califato mas tarde. Y desde Cérdoba
este estilo nuevo de vida se extendid después por todo Al-Andalus v en el
Occidente Musulman o Cristiano'®. Sin embargo se di6é mas énfasis a su
legado musical. En este aspecto podemos decir que gracias a esie Pajaro negro,
los andalusies comezaron no s6lo a gustarse de los cantos de las $awari Y en
efecto muochas de ellas fueron traidas de Oriente por el mismo Ziryab, sino gue
les empezd a gustar también la tez oscura de mujeres y de mancebos.

Nosotros sabemos por su amigo y paisano Ibn Hazm (994-1063) el
gusto de los cordobeses, especialmente los Omeyas, por las rubias'”’. Y hasta
¢l mismo Ibn Hazm hizo unos versos describiendo una ydriya rubia'®. No
obstante el gran poeta cordobés Thn Zaydin (1003-1070) mostré una sensibie
proclividad 4 los atractivos de una cantora negra llamada “Utba, que le fasciné
también por su voz, pues le cant$ unos versos cuando estaba en compaiiania de
su amada {a Princesa, poctisa también, Wallada bint (hija de) al-Mustakfi, (994-

6 hig, pp. 28-29. Rima: bi, metro: Ramal.

47 yéase Henri Péres, Esplendor de al-Andalus, cipitulo VIII, pp. 363-365,

¥ Tbn Hazm, El Collar de la paloma de fbn Hazam de Cdrdoba, wad B. Garcia Gémez,
Madrid 1952, pp. 109-110.

9 Ibid, p. 20.

1% Yéase Tbn Bassam, Al-Dajiva fi mahdsin ahl al-Yaziva, Bl Cairo 1939, vol. 1, p. 377. Y
nuestro libro: Poetisas ardbigo-andaluzas, Diputacion de Granada ,1* ed. 1984, pp, 40-47 0 2° od
1994, pp. 42-61.
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1091), en el "salén” literario que poseia ella en Cérdoba'™, cosa que motivé
el enojo y repulsa de la rubia Princesa omeya, quien le envid esta casida escrita
por ella:

Si hubieses hecho justicia / al amor que hay entre nosotros /
no hubieras enamorado mi elegido a mi esclava, / Tampoco hubieses
abandonado la belleza de la rama cargada de frutos, / ni te hubieses
inclinado hacia la rama esiéril / Siendo asi que ni sabes que soy ia
luna llena en el cielo, / sin embargo, te has enmamorado, por mi
desgracia, de Jipiter'™. -Jipiter represenia para los 4rabes el simholo
del pesimismo y de la desgracia-.

Toda Cdrdoba era poesia y miisica hasta la muerte de Ibn Zaydin,
Luego fue Sevilla el centro de los dos artes hasta la actualidad. De aqui que, mis
tarde, el cordobés universal Tbn Rusd (Averroes 1126-1148) le dice al médico
sevillano Ibn Zuhr (Avenzohar m. 1162): "Siempre que muerc en Sevilla un
hakim (sabio) se llevan sus libros a Cordoba, 81 se quiere venderlos; en cambio,
st muere uh musigl en Cordoba, sus instrumentos son vendibles en Sevilla™.
Desde Medina Azahara cn su huida hacia Sevilla, tras ¢scaparse de la
céreel, este pocta Ueno de madsica y saudade compuso dos gasidas sinfdnicas,
La Casida en Nin'® y La de "Desde Medina Azahara"'®, pero desde Sevilla
lanz( sus sactas mas senttdas y mas nostalgicas, afiorando su ciudad encantadora
y "cantaora"'®:

;Oh, Cordoba lozana!, ;Hay en ti esperanza para mi? /
(Acaso un corazon que arde en tu ausencia puede entibiarse ? /
¢ Pueden acaso volver tus noches deliciosas, / cuando la hermosura era
un regalo a los ojos v la midsico un placer para tos oidos, / 1an tierno,
en ti, el regazo de la vida?'™,

Todo Thn Zaydun era poesia y madsica también comao su ciudad natal,
hasta tal punto que algunos versos suyos son citados en Las Mil y Una Noches,
obra ¢n la que normalmente se citan versos que © han sido cantados o lo seran
cuando sean recordados. Ademas es el Unico pocta andalusi cuyos versos estdn
recogidos en esta obra tan oriental. El mejor compositor de canciones modemas

'3 Jbn Bassam. Al-Dajira, vol 3, p. 378; Maqgar, Najk af-Tib, vol. 5, p. 337. Véase nuestro
libro, Poetisax ardbigo-andaluzas, pp. 52 (el drabe}-53 (la wraduccién espafola). Rima: i, tetro:
Kamul.

152 V¢ase E. Garcia Gémez, Arabe en endecasilabos, ed. R. de Occidente, Madrid 1976, pp. 39-
50.

15 Ibid, op. 51-36.

1% v gase, Mahmud Sobh, 1bn Zavdin. Poesias (con protogo de Elias Terés). (ldsicos hispano-
4rabes bilingiies, n° 2, Instituto Hispano-drabe de Cultura, Madrid 1979.

1% thid, pp. 30-31.

1% Henri Parés, Esplendor de al-Andalus, p. 386.
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¢ intimo amigo de la famosisima cantante egipcia Umm Kulitm y no menos
famoso, Ahmad Rami (m. 1981) redacta un cdpitulo teatral-musical sobre el
amor de Ibn Zaydiin y Wallada. Y muchas gasidas suyas son cantadas cn la
actualidad. En este articulo no podemos hablar de la poesia, la misica y el canto
en el mundo drabe moderno y contemporaneo, por falta de espacio.

Hasta la muerte de Ibn Zaydin en el afio 1070, Cérdoba habia sido el
centro de la poesia la misica y el canto -ademas del poder politico, econémico
y militar-. Dice Henri Pérés: "Fra en Cordoba donde, en una especie de
academias-conservatorios, se daban las enseflanzas mdas eclécticas y los
conocimientos mas variados a las esclavas misicas v cantantes..."'”. Y en
otras paginas afiade: "Los cristianos del Norte habfan adoptado un cierto mimero
de costumbres musulmanes, entre oras la que consistia ¢n tener orquesta de
misicas-cantantes...."'™. Luego afiade: "1.os rasgos que hemos sefialado de la
vida de [bn al-Kinani nos inclinan a creer que era sobre todo en Cérdoba donde
se formaban las esclavas destinadas a formar parte de las sitaras u orguestas de
los personajes andaluces™' ™.

Al-Mu'‘tamid (1059-1095) es "ei cuipabie” de que Sevilla sea, desde
entonces, la capital de la poesia, de la musica y el canto. Es verdad que en
Albarracin de Extremadura, durante ¢l reinado de los aftasies, se desarrollo
mucho ¢l arte musical, y no menos verdad que en Ubeda habia en el siglo XII
una academia de bailarinas'® y que la poesia florecia a lo largo y lo ancho del
Andalus, sin embargo ninguna ciudad andalusi como Sevilla consigui6 tanta fama
y tanta continuidad a lo largo de los siglos y hasta la actnalidad en estas tres
artes. Ello lo profetizd su rey y poeta al-Mu'tamid:

Mientras vivan la misica y el vino. / Jamds vencerdn la pena

y la muerte'.

Lo que no pronosticé el rey-poeta fue que €l iba a ser alejado de su
querida ciudad y desterrado en Agmat de la moreria, donde el canto no es canto
ni la vida es vida como en su Sevilla, dentro de su Alcdzar y junio a sy coro
formado por poetas y cantoras, drabes como €l y cristianas como su esposa Al-
Rumayqiyya, asi lo expresa:

jOué cuerpo mds horrible y que alma mds pésima, / los de
esta cantora que pretende entonar algo en Agmat! / ;Como se atreve
a cantar ante mi en este osado circuito? / jAy de mis contertulios y de
miy palacios! / mas jay de mis preferidas camoras cristianas! /

57 Ibid. p. 388,

Ibid. p. 390.
%% Véase Marfa Jesiis Rubiera Mata, Al-Mu ‘tamid. Poesias, Clasicos Hispano-drabes bilingiies,
n° 3, Madnd 1982.
% viase Al-Saqundi, Elogio del Islam espaiiol, trad. E. Garcia Gémez, Madrid-Granada 1934,
' Al-Marrakusi, Al-Mu'$ib, El Cairo 1963, p. 160, Rima: dli, metro: Tawil.
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Ddnde estdn las tortolas en lo alto de las ramas "%

Su esposa Al-Rumaykiyya, que creemos gue era cantora también, ya no
podia completarle ningun verso como hizo cuando iba €1 pidiendo a so amigo el
pocta, (uizd mejor que el rey todavia en este género, Ibn ‘Ammir, que
completara con un hemistiquio el verso que recitaba cerca de un rio, mientras
clla lavaba'®. Ni su hijo Al-Ra$id podia va tocar el ladd o dirigir la sitdra
(orquesta)'®. Nadie podrd cantar versos para despertar a sus contertulios,
abatidos por [a hija de la vifia en uno de los muchos salones de su Alcdzar
sevillano'®, Tampoco su desgraciada hija, Butayna, podria seguir haciendo
poesia'® en una lengna tan musical que sonaba al oido de los cristianos como
algarabia, y lo era.

Si Ibn Zaydan murié en Sevilla, un poco lejos de su amada Cordoba;
y st Al-Mu‘tamid murié en Agmat, muy lejos de su querida Sevilla, la mala
muerte tocd a un poeta granadino, jcomo casi siempre!. Abi Ya‘far b. Sa'id (m.
1163) que cstaba perdidamente enamorado de la poetisa, granadina también,
Hafsa bint al-Hayy, al-Rukiiniyya (m. 1190)'". Por este amor fue cjecutado,
porque el rival suyo era nada mas y nada menos que el gobemador de Granada,
hijo del sultdn almordvide. Igual que Ibn Zaydan, Abi Ya‘far nada més ver,
mejor dicho escuchar,a una cantora negra sc apasiond por ella. Por ¢so su amada
Hafsa se enojé y le envid estos versos .

Fuiste antes el hombre mds gracioso del mundo, /v el destino
te hizo caer. / Te enamoraste de unag negra como la noche, / que ha
enlutado el resplandor de la belleza. / No brilla la alegria de sus
tinieblas, / como tampoco se ve en ella el pudor. / jPor Dios! Dime,
pues eres el mds sabio / de rodos los que se enamoraron, / ;quién se
enamord nunca de una nocha / sin luz y sin flores?®.

Sin embargo, a los poctas levantinos les daba igual que el color negro
fuesc de mujeres 0 mancebos, pero con la condicion de qQue no fueran "gente de
todo”, sino cantoras o coperos. Mejor tadavia si son de 108 dos oficios al mismo
tiempo y en el mismo lugar de diversion, y si son poetas a la vez, entonces es
el Parafso de Al-Andalus'®, 1al como lo describe el pocta de Alcira Ibn Jafaga

162 Nafh al-Tib, vol. 5, p. 350, Rima: ani, metro: Kamil.

193 Ihid, pp. 342 v 342.

' AL Hillah al-Siyara’, Husays Mu'nis, F] Cairo 1963, pp. 71-72.

183 Al-Isbahani, ‘Imad al-Din, Jaridat al Qasr wa Yaridat al-‘Asr, Bagdad 1965, vol. 2, p, 394,

5 Nafh al-Tib, vol 6, p. 21.

167 véase Mahmud Sobh, Poetisas arabigo-andaluzas, 2° ed., pp. 100-119; Celia del Moral
Molina, I/n poeta granadine del s. X1i..., Granada 1987.

% Jon al-Jatib, Al-Thita fT ajbdr Gamata, El Cairo, 5.4,

' Véase Mahmud Sobh, Ibn Jafaga de Alcira: antologia trilingiie; drabe, castellana y

valenciana (ésta a cargo de Josep Prera), Ayuntament de Valéncia, Valencia 1986, pp. 10-11; edicidn
bilingiie, Ediciones del Orto, Madrid 1992, pp. 12-13.
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(1058-1139), quien nos describe una cantora negra:

Se desnudd la negra y en ella / aparecid la oscuridad de la
noche. /'Y cuando se sonrid vi el rayar del alba. / Y apacigud con su
cuerpo en mi la llama ardiente /'y luego despididse arrastrando / un
blanco traje de bordados volantes, / como se va la noche / dejando tras

ella el resplandor de la aurora"”.

O a un negro, quizas cantor. nadando:

Mirad esta alberca / llena de agua transparente / donde nada
un negro que parece la nifia del ojo / en una pupila azul'™.

Y a un cantor, quiz4s negro:

Mancebo elegante de esbelta cintura / cual doncella en su
porte v su mirada, / que llena los ojos con su figura. /'Y cuya belleza
se recita como una azorva. / Cuando mira, anda, / canta, cuando
aparece, / hace sombra a la gacela, a la nube, / a la paloma vy u la
lung'™,

Nuestro poeta Ibn Jafaya ¢s el compositor de la mejor qasida en la

poesia andalusi, que también, en nuestra opinion, no es menos hermosa ni menos
perfecta que las del poeta abbasi Ibn al-Ruomi (836-896), describiendo una
cantora:

Ruiserior de alegre canto que aleja la melancolia / v acorta la
noche con su dulce trino / Ella tiene ranto brillo en su rostro /que
parece una luna iluminando la noche. / La embriaguez se apodera de
ella y las tambalea / como una rama en flor sacudida por el viento. /
Llena los oidos y los ojos de belleza / al punto que ya no sé / de dinde

me viene el gozo, si de escucharla o de miraria'™,

Q de ambas bellezas. Ahora bien, muchas de estas bellas cantoras,

ncgras, rubias 0 morenas; bereberes, mozdrabes o drabes, y todas de una clase

pobre,

eran también cultas y habia entre ellas algunas poetisas tan buenas como

la Princesa Wallada o la noble Hafsa Ai-Rukuniyya. Si se consulia el libro
History of Arabic Music, escrito por Henry G. Farmer, no se puede menos que
admirar la abundancia de estas mujeres cantoras, incluidas en el movimiento
musical paralelo al movimiento literario, al que estaba unido con un vinculo muy
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Ibid. . pp. 108-19. Rima: -q, metro: Mayzi' al-Rafaz.
Ibid. pp. 110-111. Rima: -- --, metro: Sani'.

Ibid. pp. 112-113. Rima: r, metro: Magza' al-Kamil.
Ibid, pp. 94-95. Rima: ra, metro; Kamil.



178 Mahmud Sobh

estrecho, pucsto que cantaban poesias, y aigunas veces, eran ellas mismas las que
las componian'”,

Leemos ¢n Nafhi al-Tib del argelino al-Magqarl (m. 1632) que la
cantora del coro de Ziryab, Mut‘a, canté al Principe ‘Abd al-Rahmin b. al-
Hakam unos versos que, seglin se cree, fueron compuestos por ella misma'”.
Se dice que en cierta ocasion Ibn ‘Abd Rabbihi {poeta y antélogo cordobés, ;se
dice que es el inventor de al-muwaSiaha! (860-940) se impresiond mucho al
escuchar una cancion interpretada por la artista Masabih, adicstrada por Ziryab.
La yariya Lubna (siglo X) sobresalié por su conocimiento de gramdtica, métrica,
calculo y como poetista. También fuecron literatas las artistas Qalam y Qamar.
(Qalam ecra cautiva vasca, fue a Medina para aprender masica y canto, luego
volvié a al-Andalus para ejercer como artista y ensefiar a otras paisanas
suyas'’®, Qamar compuso unos versos describiendo sus buenas cualidades'”.
Asimismo, fue lind escritora y poetista, y ademas tocaba muy bien la
guitarra’®. Fadl y *Ilm fueron traidas de Medina para cantar y cnsefiar cn
Cérdoba en la €época de ‘Abd Al-Rahman II. Anics que su hijo, el rey de Sevilla
Al-Mu‘tadid b. *Abbad tenia una concubina cantora, llamada por é] al-
‘Abbadiyya, que fue literata, ocurrcnte escritora, poclisa y {uvo gran
conocimiento de la lengua'™. También igual que ‘himad, nombre que di6 Al-
Mu‘tamid a su csposa Al-Rumaykiyya, la cantora Gayat al-Mund supo completar
el segundo hemistiquio de un verso del rey de Almerda, al-Mu‘tasim b, Sumadih
(s. XI}'*. También al-‘Arudiyya (L.a Maestra en la métrica) sabia de memoria
los libros Kamil de al-Mubarrid, y Nawadir de al-Qali'™. Y hubo otras
muchas maés.

También hubo muchos misicos y cantores como Mansiir, que era judio
y fuc encargado por ¢l emir de Cérdoba para dar la bicn venida a Ziryab cn
Algeciras. O el otro judio Dan1, que fue encargado por el rey de Toledo, Al-
Ma'min (1038-1075)'", de satisfacer al rey y sus invitados con motivo del
fdar (circuncisidn, en cste caso, del hijo del rey) con sus varios sitdrar (cuadros
de misicos, cantores v bailarines; hombres y mujeres)' ™, O como el médico
cordobés Thn al-Kinani (siglo XI) gue tenfa una escuela en su ciudad. En la
corte de Al-Mu‘tamid, ademés del "cuadro artistico” que posefa su hijo, Al-
Rasid, habia muchos miisicos y cantoras traidos, como al-Siqills, que fue traido
de Sicilia o venidos, como el Muganni (canior) ‘Atik, que vino de al-Mahdiyya

17 Henry G. Farmer, History of Arabic Music, p. 7.

17 Nafh al-Tib, vol. IV, p. 127.

176 Ibid. pp. 136-37.

Y Ibid. p. 137.

178 Ibid. vol. VI, p. 29,

7 Ipid. p. 19,

0 Ipid. p. 22.

B foad, vol. V, p. 303,

182 Véase nuestro estudio: "Poetas en la Corte de al-Ma'mun de Toledo”, Simposio Teledo
hispano-drabe. Colegio Umversitario de Toledo. pp. 49-59.

"2 Al_Dajira, vol. 4, p. 105,
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de Tinez o regalados, como la cantora que le regaldé Yiasuf Ibn Tasufin, que la
pobre tuvo luego un final muy fatal. Otro cantor tunecino, natural de Hammamet,
llamado al-Hammami fue a parar con su hijo a Méalaga':.

El amor, o si se prefiere, la pasion, que sentian los ilustres, fuesen
goberantes, emires, visires, y caudillos o fueran intelectuales: alfaquies, ulemas
y poetas, por las cantoras era muy frecuente en la sociedad andalusi.

Gonzalez Palencia dice al insertar un poema de Sa‘id b, Yidi (m. 897):
"Hace objeto de sus més pasionados versos a la hermosa Xinan, cantora del
principe ‘Abdala, que luego habia de ser Emir. Al amor imposible de la esclava,
el principe dedicd una delicadisma composicion, procedente de los versos
romanticos de B. Hazm:

El dulce canto que escuché, arrebatdndome el alma, lo ha

sustituido con una tristeza gue me consume lentamente'™,

De elio también nos habla Ibn Hazm en su Collar, mencionando los
principes omeyas que s¢ enamoraon de las fawari, que la mayor parte de ellas
eran cristianas como Subh (Aurora), la esposa de al-Hakam I (962-976); v
muchas eran cantoras, como la mujer de ‘Abd al-Rahman II, Tarib, que su
nombre la indica: La que tiene o produce al-Tarab, que segtin el intuitivo y gran
arabista valenciano, autor de la Misica de las Cantigas y de la otra obra no
menos acertada Misica drabe, Julian Ribera, es el origen del nombre rovador, -
que yo traduciria esta palabra en los (érminos siguientes: Tarab: es el duende, el
angel que se esconde en la garganta del cantaor y vuela para anidar en el oido
del escuchador-.

Pero 1o mé4s fascinante es lo que nos cuenta Ibn Hazm en su Collar,
acerca del poeta al-Ramadi (m. 1012) -autor de muchas bellas qasidas y
muwasiahas-, que se¢ cnamor¢ de una fariya llamada Jaiwa (; Soledad?) a ia que
vi6 por primera y Gltima vez en uno de los portales de Cérdoba'™.

No era mejor la suerte del otro poeta que estaba enamoradisimo de una
doncella cristiana, Ibn al-Haddad de Guadix {m. 1087). Escribié muchos libros
sobre la miisica, que se hicieron célebres'™. Nos informa Ibn Ba$§am: "..... ¥
tiene en la méirica célebre libro estructural muy conocido en el que trata de
concordar las notas musicales con las connotaciones méiricas de al-Jalil'®. Su
teoria consiste ,y asi parece que quiso demostrar en sus escritos, teorfa aplicada,
diriamos, que la métrica de la poesta no ha de limitatrse al mero metro con sus
pies construidos por una mera combinacidn de silabas largas y breves, sino que
bay que aplicar a cualquier poema un lectura muisical y un ritmo tomado de la
miisica. Este gran poeta y miisico legd a ser wazir (visir, consejero, ministro)

™ Thid. 2. p. 355,

185 Angel Gonzilez Palencia, Historia de la literatura ardbigoespasiola, Madrid 1959, p. 53.
1% rawg al-Hamama, pp. 40-41.

lbn ai-fatib, Al-fhdta, vol. 2, p. 201.

Al-Maqgari, Nafh al-Tib, vol. 5, pp. 246-247.
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en fa corte del rey de Almeria, Al-Mu‘tasim b. Sumadibh (1051-1091), con ¢l cual
tuvo mucha amistad hasta que cay6 en desgracia por escribir una satira diciendo
que esie rey cra rofioso y avaro. Tuvo que marcharse de Almeria dejando en ella
a sn amor, Nuwayra (;Florecita?, ;Flor?), una cantora mozdrabe que no
correspondié a su profundo amor dolido’®. Por lo menos esto es lo que cuenta
en su buen canto tan bien logrado poética y musicalmente:

T4 eres, lo juro por la verdad de 1u Jesus, / el descanso de mi
corazon lastimado, / pues la belleza te ha hecho duena / de mi vida y
de mi muerte, / vy me ha hecho enamorame de la Cruz, / de los
sacerdotes y de los monjes. / No voy a las iglesias por amor de ellas,
sino por ti, / pues me has metido en un torbellino, / del que no puedo
liberarme. / No puedo olvidarte, pues has anudado bien en mis
ataduras. / ;Como he lorado sangre por ti, / sin que ti te estremezas
can mis ldgrimas! / ;Te has dado cuenta de lo que hicieron tus ojos a
mis ojos, / v qué hoguera enciende en mi corazon tu ardiente luz? /
Ocultaste w lucero a mis ojos./Pusiste tu imagen por encima del sol, /
La rrama tierna v las arenas movedizas /son como Iu talle sobre las
dunas. / De un jardin son tus mejius. De su aroma es tu aroma. /
Nuwayra, aunque me abandones, te amaré, te amaré. / Tus ofos

atestigian que yo soy una de tus victimas'®.

La métrica dc esta gasida es muy musical, dado que el metro Walfir,
que escogid el poeta para su composicion, es muy utilizadado en las canciones,
y ademds el poeta en esta gasida abrevia el metro, dejando dos pies en cada
hemistiquic, que es el mismo pie repetido cuatro veces en todo el verso, ¢s decir,
midiéndolo métricamente ¢s ast: (claro estd, de derecha a izquierda ):

(__v_ __v_ __vVv v )

En cuano a la rima, -que se repite al final de todos los versos en
cualquier qasida de corte cldsico, porque ha de ser menorima, ademés al final
del primer hemistiguio del matla' (comienzo, primer verso), pero esto es habitual
y no obligatorio como la ima al final del verso, -pues, es también muy musical:
aki. El lenguaje es muy sencillo y muy afable al ser escuchado, y el contenido
muy simple y muy facil de ser captado a la primera escucha. Pero, seguramente
¢l poeta Tbn al-Haddad (hijo del herrero) era mas forjador que su padre y exigia
mAs musica para ser mis poesia.

Y ¢l otro gran musicologo, buen poeta, es el famoso fildsofo zaragozano
Ibn Bayya (Avenpace m. 1138), autor de muchas obras, sobre todo filosoficas,
que fueron conocidas en Europa a través de las escuclas de traducciones,
Aparece cn las fuentes drabes como poeta y compositor de muwasiahas v

" Ton Sa‘id, Al-Mugrib f7 hula al-Magrib, Ed. Sawqi Dayf, El Cairo 1953, vol. 2, p. 145;
[hata, vol. 2, p. 201.
10 [ ah-Yatib, Al-Thita, vol. 2, pp. 215-16. Rimma: aki, metro: Magze' al- Wafir,
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estrofas de tono popular, hasta tal punto que se pensé que podria ser el inventor
del zaval (z&jel). Sus libros sobre la musica se perdieron como las de su paisano
al-Hammar y la mayor parte de las obras musicales andalusies.

Tal vez esta qasida, que yo canto diariamente, sea un ejemplo aplicado
de la teoria de Ibn Haddad, de que detrds, o encima, de ia métrica estd la
miisica:

Jueves era, si jueves, y por la noche/ cuando nos despedimos
Sfundiéndonos, / -Partic llevando el alma mia-. / Cada vez que exclamo
rogdndola retornar, / mi Alma replica: ";regreso a donde?”. Ya no eres
mds gue huesos que quiebran derrumbdndose; / ojos ciegos por
derramar 1antas ldgrimas vanamente, / y oidos que, por rebelarse

conira los censores / optaron por quedarse sordos para siempre'”.

De todo ello se deduce que el poeta compuso este poema para ser
cantado a posteriori, quizds por €l mismo como solia hacer, pero siempre con
musica compuesta por ¢l mismo porque era cantautor. Ademds las poesias
cstréficas casi siempre estdn destinadas a ser cantadas'. Si fuera poesia
estréfica la hubiera hecho el genial poligrafo Avenpace a la inversa. Es decir,
primero se compone un determinado ritmo musical y luego se le hace estrofas
poéticas adaptdndose a este ritmo determinado. O en todo caso la Jarya (Jarcha,
salida, remate, centro, conclusién) se toma de una cancidn popular, sea de drabes
0 bereberes o de mozdrabes; sea de camelleros beduinos o jinetes zinaties o de
pastores ibéricos; esté escrita en Arabe clisico o dialectal andalusi o en romance,
y sobre esta jarya, que se queda firme como markiz (cenro)'®, al final de toda
la muwas$aha (= moaxaja, pieza de adomo)'™, y detrds de una palabra que
indica cantar o sus derivaciones ¢ sus sindnimos, se construyen todas las estrofas
del muwa3sah (en masculinoY'”, nombre del género estréfico escrito en 4rabe
literario; el completo ha de tener cinco estrofas y un matia® (comienzo), que se
repite é1 mismo v otros muy parecidos en las rimas, y si no lo lleva se llama
agra®  (calvo, acéfalo)'”, conforme siempre a este ritmo musical
preconcebido,y no al compds de un metro poético, porque no e¢xiste ninguna
métrica, mi ardbiga, ni hispanica y mucho menos hebraica o asiética o berberisca
en la poesia estréfica, primitiva y original claro est4,

Esta condicidn musical nos explica el porqué se atribuye, casi siempre.
a musicologos, como Avenpace, o poetas entendidos de la miisica como Thn
‘Abd Rabbihi y al-Ramidi o poetas sensibles a ella como 1os dos orientales Abi

¥ Rima: -'n, metro: Tawil. Véase nuestro libro: Recital poéiico ardbigo-espariol, Zaragoza
1993,
'%? Ibn Jaldiin, Al-Mugaddima (Prolégomémes), Ed Quatremére, Paris 1858, vol. 3, pp. 390-434,
Al-Dajira, vol. 2, p. 201.
Usama b. Munqid, A/ Badi" fr nagd al-$i'r, El Cairo 1960, p. 89.
Ibn Jaldan, Al-Mugaddima, vol. 3, p. 391.
Ibn Sana’ al-Mulk, Dar al-Tiraz fi 'amal al-Muwasiahat, Ed Yawdat al-Rikabi, Damasco
1649, p. 118...
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Nuwas ¢ Ibn al-Mu'tazz o poetas ciegos ,facultados a ella por natura, como los
dos ciegos egabrienses: Mubammad b, Mahmiid y Mugaddam b. Mu'‘afi, de ser
los primeros inventores de esa poesia estréfica, que nacié para poblar zonas
musicales.

Creemos que los poetas andalusies y algunas poetisas como Nazhiin de
Granada, su paisana la Judia Qasmiina y Umm al-Kirim d¢ Almeria'”’ parieron
la poesia estréfica a peticion de cantores, y en muchos casos cantoras,
especialmente mozdrabes, que habian percibido unos ritmos musicales vacios de
palabras que necesitaban una pobiacidn literaria para gue cantasen con mucho
aire y mucha voz. De aquf se explica el influjo romance'”, tan frecuente en
este género de poesia tan ardbiga como hispanica por ser andalusi.

iCudntas pdginas y cudntas polémicas hubieramos ahorrado, y
ahorraremos ¢n el futuro, si prestaramos atencién en los oidos a los ritmos
musicales en Al-Andalus en lugar de fijar nuesiras vistas en las letras escritas,
como hemos venido haciendo hasta hoy dia, para entender y gozar de esta voz
poética, tan musical?

De tedos moedos lo de la poesia estréfica es olro contar por ser otro
cantar. En su dia lo contaremos cantando, como hizo el Ciego de Tudela (m.
1126) cuando fue a Sevilla, que al terminar de cantar esta pieza musical y

poética, los demds compositores rompieron to que traian escrito’™;

(estribillo 1*) "jAl sonreir, perla / v al desvelarse, luna/ incapaz el
Tiempo de rodearla, / mas mi pecho la cobija! /

I- ;Ay de mi pesar! / me hiere lo gue hallo; / inquieto me dejo, / mas
clla, cruel y pausada. / Cada vez que digo: jahora?, / contesta: ;donde
estd ese ahora? /

{estribillo 2*) Se agita como rama de sauce, / se cimbrea lierna, / la
acarician dos manos: / la brisa y la lluvia. /

II- Contigo ya no tengo remedio,/ toma mi corazén que lo has poseido,
/ No me has dejado aguante, / sin embargo me esfuerzo. / Ta, llena de
miel / y mi deseo es testigo. /.

(estribillo 3*) jAy de la hija de la tinaja / y de aquella boca. / Qué lejos
estd la faz del Tiempo / del bullir del vino. /

IT1- Tengo una pasién contenida, / ojald mi esfucrzo la iguale. / Cada
vez que emerge / s6lo tiene a mi corazén como horizonte, / Esta vision
es tal / que su afdn no tiene cura. /

{(estribillo 4% Dios ;cémo eral: / jcésmica, celestial / Se hizo tan
transparcnic / que translucid su motivo y el mio. /

IV- ;Habrd un camino hasta ti / 0 s6lo mi desesperacion? / Apenas soy
nada al diluirme / de tanto llanto y sollozo. / ;Qué puedo decir, si ya
/ de 1o que puede ser sospecho? /

(estribillo 5 Se acabé todo, / mientras yo agonizo / desatando las

197 vr¢ase nuestro libro: Poetisas ardbigo-andaluzas, 2* cd., pp. 70-1; 98-9 y 132-3.

1% Véase Siern, Les chansons mozdrabes, Palermo 1953,

 Thn Sa'id, AlL-Mugrib, vol. 2, p. 456.
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bridas / de mi desasosicgo y mi paciencia. /

V- ;Qué perderia quien me reprocha / si me olvidara. / S6lo hay en el
amor de Rim / el hdbito del dafio. / Estoy locamente emnamorado de
ella, / mientras ella CANTA
(L.a jarcha, en dialectal andalusi) "Te he visto al desnudo, / sin llevar
ropajes. / ya pasard cl tiempo / y te olvidaris de mi recuerdo™*.
(200)

( Rima; variada. Jarcha: dialecto andalusi Metro : RITMO MUSICAL)

Lo dialectal es mas musical todavia y no en vano el hecho de que al-
Diwan de Ibn Quzman, cl Principe de los poetas de zéjeles {composiciones en
drabe vulgar), que con este calificativo se referian a €l en mi pueblo Safad de
Galilea, donde precisamente se encontré el dnico ¢jemplar de su divén, se
llamase Cancionero.
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