Miisica y cancidon en la tradicién islamica

SERAFIN FANJUL

A estas alturas de los estudios etnogréficos no parece un descubrimiento
sensacional afirmar que poesia y cancién van inextricablemente unidas. En efecto,
cuando abordamos un poema popular en seguida se advierte la finalidad primordial
para la que se compuso: el canto.

Hasta e} I Congreso Internacional de la Musica Arabe (1932) la masica
popular no recibié la atencién debida. Sin embargo, con Jargy (La musique arabe)
contemplamos la existencia de varias teorfas sobre el origen de la miisica popular:

1. Desviacién y viciamiento de la muisica clisica. Postura conservadora
paralela a la que se aplica a toda la literatura popular. Se basa en la
consideracién de aspectos externos y en definitiva en la ignorancia de los
hechos mismos en el campo de la muisica popular.

2. Manifestacién local o autdctona de las tradiciones propias de cada region
sin mucha relacién con la miisica clésica.

3. Jargy se pregunta si cldsica y popular no se remontardn a un pasado
comun idéntico sin preponderancia de una sobre otra.

En nuestra opinidn las tres posibilidades -sobre todo las dos ltimas- son
perfectamente compatibles entre si, dependiendo su mayor o menor vigencia de los
momentos histéricos considerados, los ugares, las etnias, las formas bésicas de
economia (de pastores, agricola, artesanal, etc.), porque no existe una "musica drabe”
comiin a todos los pueblos drabes, en el nivel popular, pese a la comunidad
lingiifstica. La musica es deudora de antecedentes étnicos, sociales y religiosos muy
variados: la mdsica "4rabe” del Oriente Préximo no es la misma que hallamos en el
norte de Africa, Mauritania u otras regiones con entronques culturales todavia mas
extraiios como seria el caso del Sudédn o Somalia. Por el contrario, es semejante en
su estructura y formas esenciales a Ja turca y persa. Asi, todos reclaman los mismos
tedricos medievales (al-Farabi, Ibn Sind). Se puede comprobar que la miisica
instrumental en su forma cldsica de ragsin -improvisacién instrumental sobre las
formas cldsicas drabo-turco-persas- estd extendida por toda la zona.

La impronta profunda que marca a la miisica popular drabe es la asociacién
estructural entre palabra y canto, el verso y la melodia; no interviene més que como
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apoyo de la palabra que puntualiza y clarifica: se dirige sin duda a la sensibilidad
pero también a la memoria, cuyo papel esencial no hay por qué demostrar de nuevo
en el dominio de las culturas orales. En los cantos unidos a la danza el ritmo adopta
el lugar de la palabra y ésta ocupa una situacién secundaria auxiliar.

La muisica popular no es un género de !a "culta”. En mds de un aspecto
parece desafiar el c6digo musical de las teorias medievales drabes y se aparta de su
complicado sistema tonal y modal. Ha sido tratada siempre como un pariente pobre
y apenas figura en los tratados musicales antiguos y modernos. Por otra parte,
mientras existe en mdsica culta una unidad tanto en la antigua como en la moderna,
la popular reiine las mayores variedades. Podemos considerar que la misica popular
parece haber conservado el fondo esencial del canto primitivo 4rabe antes de que éste
se transformara y refinara por el contacto con elementos extranjeros en la corte de
los califas abbasies, si bien esta posibilidad se contempla sélo a titulo de hipétesis.

Entre las caracteristicas bdsicas que podemos observar en la misica/cancién
popular, destacan las siguientes:

1. Es andnima.

2. Su transmisién es sobre todo -o casi exclusivamente- oral.

3. Se somete a unas estructuras ritmicas, métricas y melddicas fijas al
tiempo que es fruto de una improvisacién constante.

4. En ella el 5a"ir-qawwal desempena un importante papel.

Por otro lado hay que sefialar que la miisica es impermeable e intransferible,
en su conjunto, de una sociedad a otra o de una época a otra’, pero parcialmente
penetra con mucha facilidad. Tal es el caso de letras flamencas que han pasado a
Jotas, a huapangos, corridos, eic. De ahi también el entrecruce de ritmos y la
pervivencia -que debe entenderse en este caso sf, como factor difusionista- a 1o largo
de los siglos y a través de distintas culturas o de distintos estratos culturales, por
ejemplo de instrumentos atestiguados por las pinturas faraénicas o mencionados por
Herddoto (crétalos y determinadas flautas)' en el Antiguo Egipto y que hoy dia
siguen en uso en el mismo pais. Mismo caso de las albdrbolas que lanzaban las
mujeres libias y de las cuales informa el mismo historiador griego’.

En nuestra cultura actual poesia y cancién aparecen como algo netamente
diferenciado o al menos con escasa relacion entre sf y los cantores cuyas letras tienen
“contenido” son una excepcién y casi una especie a extinguir, sumergidos por la
barahdinda de ritmos amorfos, omnipresentes y a su vez buen exponente del vacio y
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caos ideoldgico de la cultura dominante (correlato de las tendencias economicistas
y mercantilistas de la clase social dominante). Pero éste no es el caso de las
manifestaciones de la cultura popular y concretamente de la misica/poesia; en ¢lla
la asociacién estructural entre melodia y palabra es absoluta, como mis arriba
indicibamos: "Parece seguro que el hombre en sus origenes, ha cantado tanto como
ha hablado. Un gran error de la psicologia es haber separado el canto de la
palabra”’.

De todas las artes, acaso sea la misica la que mejor ilustre el efecto de la
tradicién cultural en la determinacién de normas sociales e individoales respecto a
qué es lo deseable y digno de ser aprobado. La influencia de la tradicion cultural en
las normas de apreciacién musical a menudo tiene como resultado una especie de
condicionamiento fisiolégico, hasta el extremo de que la musica que agrada y
satisface a los miembros de una sociedad puede no ser mds que una cacofonia
fisicamente dolorosa para los de otra.

Como en el caso de la mayor parte de la mdsica ajena a la tradicién musical
del Occidente europeo, la misica china vsa una escala diferente de la nuestra. En
ambas escalas cada nota representa una onda sonora fisicamente determinable. Esta,
al llegar al oido humano, causa vibraciones que el sistema nervioso transmite al
cerebro de quien las escucha. Cualquier escala musical puede, por tanto, describirse
en términos fisicos, como una serie de longitudes de onda de magnitud variable con
intervalos fijos entre ellas. La diferencia fundamental entre la escala china y la
nuestra propia estriba en ¢l uso de un sistema distinto de intervalos entre los puntos
fijos de la escala. Son estos intervalos mis bien que el tono absoluto de cada nota
lo que el oido "percibe” y lo que ocasiona la aceptacion o el rechazo de un tipo
particular de miisica.

Para el oido occidental, la msica china parece vacia de sentido, discordante
y, a menudo, francamente desagradable. A los chinos les sucede casi lo mismo con
nuestros sonidos musicales. Puesto que el aparato fisioldgico para la percepcion del
sonido es idéntico en unos y otros, debemos concluir que la diferencia en la
apreciacion es debida al condicionamiento cultural®,

La misica de los pueblos incultos -o, simplemente, muy lejanos
culturalmente como es el caso de los drabes- parece a la mayorfa de los educados en
las tradiciones europeas un revoltijo de sonidos, informe y falto de significacién. Al
analizarla se comprueba que no es este el caso. Es cierto que la miisica de muchos
pueblos iletrados subraya el ritmo en lugar de la meledia y que es interpretada
principalmente por el canto y por sencillos instrumentos de percusién y no por un
determinado nimero de instrumentos que suenen en tonos diversos’, pero en
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cualquier caso responde a un sistema coherente consigo misma y con la sociedad que
la produce.

La misica popular egipcia, v.g., es esencialmente homofénica, aspecto éste
en el que vienen a coincidir Jargy® y T. Alexandru (en su Antologia en discos de la
musica popular de Egipto), pese a que ambos reconocen una cierta polifonia arcaica
en algunos subgéneros o en la superposicion de instrumentos musicales y voz. Y al
contrario de la misica clisica, en la cual el papel de la palabra es secundario (por
la gran riqueza instrumental, Ia finura de la melodia y la habilidad del cantante}, el
primer puesto en ¢l canto popular pertenece al poeta-improvisador llamado §‘ir, con
independencia de la cualidad de su voz y de su conocimiento técnico del canto. La
forma musical cede el paso a la literaria y se pliega a sus exigencias. El género
recitativo es tal vez el caso mds notable en este sentido: en &l la melodia se
desenvuelve en limites muy reducidos.

En la misica popular 4drabe se han introducido poetas-miisicos que
podriamos calificar de neopopulares (es el caso de Sayyid Darwis en Egipto o de
‘Umar az-Za‘anni en Siria) quienes, salidos del pueblo e imbuidos de las tradiciones
antiguas del canto, quisieron adaptarlas a los gustos y condiciones de su medio
contempordneo. Y tiene interés citar -aunque sélo sea de pasada- esta corriente
neopopular tanto por haber producido toda una literatura en distintos dialectos drabes
como por haber entroncado los niveles econdmicos de la sociedad campesina o de
las clases bajas con las preocupaciones generales de la sociedad en su conjunto {(caso
de la literatura politica oral en los movimientos nacionalistas®) o por haber servido
de puente entre esas comunidades rurales, con sus pervivencias ancestrales locales,
y la ideclogfa dominante en el terreno de su médxima expresion: el religioso o el de
una eventual musica-cancién-danza religiosa, pues es en este ambiente -aunque las
composiciones sean anénimas y en dialecto o en un drabe menos que medio- donde
actiian y han actuado los poetas de temdtica religiosa.

La musique arabe, p. 100,

? Par ejemplo, en un momento histérico (en Egipto) en que el puchlo desaprobé actitudes poco pisdosas de
algunes descarriados, se compuso un newwdf en el que se pedia la cabeza del apdstata: “Uno se pone a procla-
mase profeta verdadero// y pretende que subic u los cielos y alcanzé la Verdad/:. ThIs I armastro ¥ extravio del
camino verdadero//. Levanta, ministre, v decrela su muertes/ pues ks gentes sabiss dictaminan que esto es herejia
en verdad”. (R. Silib, ai-Funifn ak-Ya bivva, p. 841 sohre participacion del pucblo y proyeceion en la politica del
mismao en i resistencia contrg extranjeros. vid. R, SAlih. af-Funitn «¥-Ya hivea, (pp. 84 v 85} 0 mis cxactamente
contra la administracion colonial. Vid. A, Abd al-Ma$Td. i delli agnivye gissa (p. 243 sobre la matanza de Dins
Vawily perpetrada por los ingleses: sobre fendmenos parcjos en Trinee puede verse M. al-Marziigr, al-s' i gl
Varbd wa Eintifadan wl-teharrnrivya (p. 7y ss.) Tanez, 1967 por dlime, baste recordar Ta copiosa produccion de
cancidn palitica que afloré en la época de Naser a propdsito de temas tades como la evacuacion inglesa, el panara-
bismo, el socialismo, el cooperativisma, o el panegirico prro y simple tinolvidables tulos: Nasir, HabTh al-mali-

¥y al-Mas Tlivya, el
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Musica e Islam.

El Islam no prohibe la creacién o audicion musicales, pero siempre se
estimé come signo de poca piedad. Adn hoy dia la ortodoxia y ciertos grupos
ascéticos proscriben su utilizacidén en ceremonias religiosas. En general, la misica
que se oye en las mezquitas no va mds alld del uso de panderos sin cimbalos (daff,
rigq, bandir), instrumentos que no permiten muchas florituras. Igualmente, una de
las virtudes piadosas que se resaltan entre misticos y ascetas es su enemiga por la
miisica, como nos informa cualguier biografia de cualesquiera santo musulmdn, en
coincidencia con la Ris@la maliki de al-Qayrawani y con las ensefianzas del imdn
Malik b. Anas. Sin embargo, el iman a3-8afi‘T la admite. Pero vayamos por partes.

M. al-Fariigi en su articulo "Islam and Art"'" resume la actitud que €l
presume comiin -o casi- de la critica occidental ante el Islam'' y los fenémenos
artisticos en general: "..lejos de haber contribuido algo a las artes de los pueblos
musulmanes a través de los tiempos, ¢l Islam habrfa impedido o restringido y -por
consecuencia- empobrecido sus capacidades artisticas, El uso indiscriminado y a
conveniencia del texto cordnico del modo que Herzfeld denominé "beateria” habria
sido €] principal responsable de esto. (...) Esos estudiosos tratan de mostrar que
cualquier manifestacién artistica producida por musulmanes y exenta de tal
mojigateria habria tenido lugar a despecho del Islam y sus preceptos. Segiin ellos,
la aristocracia o la realeza drabes, que tanto disfrutaron y ampararon representaciones
figurativas en sus alcdzares y bibliotecas, asi como la misica -que produce
borracheras y fornicacion- actvaron contra el Islam”. Es evidente que la alusién de
al-Fariiq7 va dirigida tanto a las artes figurativas, representacion de seres animados,
teatro, etc. pero aqui nos cefiiremos al exclusivo fendmeno musical, soslayando
cualquier criterio de juicio de intenciones por parte de los practicantes de una
religién determinada hacia los de otra.

Para empezar, es preciso recordar (tras haber sefialado antes la asociacién
poesia-canto) que ya en la Arabia preislamica los poetas no gozaban de muy buena
reputacion, acreditdindolos como gente disoluta y -lo que es peor- con oscuras
relaciones con el mundo de los $inn, los demonios y las fuerzas ocultas, las cuales
inspirarian sus composiciones (a este respecto no huelga recordar la impetracion de
ayuda a la diosa, o Musa, en el comienzo de la lliada y en otros largos poemas
épicos, tal el Martin Fierro, por ejemplo). De ahi que, con el objeto de desacreditarle
y vituperar su misién, Mahoma fuera acusado de ser un poeta (Cordn, 21,5; 52,30,
69,41). De ahi también que el mismo Cordn censure en algin pasaje abiertamente a
determinados vates: "En cuanto a los poetas, les siguen los descarriados™ {Cordn,
26,224). Y para tratar de ser objetivos, cumple indicar que el resquemor o

10
Al-Farigi , “Islam and Art™. 81, XXXVIL(1973), pp. 81-109.

1 Sobre Tslam y artes, vid. también M. Kimil al-QudsT § M. Jayr ad-Dar", al-Fann afladi yelta¥u-h ob-

Yer'b, Damasco. s.d.
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desconfianza contra musicos, cantores, etc. ha tomado carta de naturaleza en muy
diferentes culturas. Harto es que traigamos a colacién un ejemplo nuestro'’,

Con todo y pese a los recelos y conflictos que personificaban musicos y
poetas, el problema de su significado, alcance y en definitiva importancia no ha
cesado de plantearse ininterrumpidamente. De modo que un enciclopedista como ¢l
egipcio al-Ib3ihT (siglo XV) dedica gran atencidén a la cuestién de la licitud/ilicitud
del canto y tras aducir que la musicalidad se halla inmersa en la Naturaleza misma
adjudicando sensibilidad musical a ovejas, abejas, peces o acémilas {Mustatraf, 11,
375)

"Se dice que existen en el mar animales que hacen oir a veces sonidos
melodiosos y armdnicos v hay compositores que han tratado de
reproducirlos pero sin éxito."

declara de manera nada embozada ni subliminal su afeccién y clara definicion por
la misica:

"Solo me ocupo de este asunto porque me pareceria lamentable que mi obra
que versa sobre diversos campos, tales como literatura, sucesos peregrinos,
chascarrillos golfos o sentencias, no incluyera ni una palabra sobre este arte
que constituye un deleite para el oido, es alimento del espiritu y primavera
del corazén, a la par que palenque del amor, consuelo del afligido, recreo
del abandonado y provisién del viajero; de tal suerte sefiorea una voz

hermosa los corazones, tanto influye en todos los rincones del alma"'?,

La postura oficial, aquella del consenso (i¥ma*) sunni predominante en la
sociedad islimica y en los circulos pietistas oscila entre {a reticencia y el rechazo
frontal, pasando por toda una gama de grados de reprobacién matizada, como
veremos. No obstante, al decir "postura oficial” somos conscientes del riesgo de
ignorar la inexistencia de una jerarquia eclesidstica, curia o aparato religioso
establecido que regule y dictamine -como en el cristianismo- sobre los problemas de
fe, moral o buenas costumbre. Esa carencia -cuyas ventajas o desventajas no

2 Parece ser necesario mandar V. M., siendo servido. se remedic y ataje la mancra de sacar dineros de unos
ciegos, y oiros yue lu fingen por venrura no lo siendo. teniendo muy buena vista, que se ponen en las plazas v
calles principules de los fugares grandes destos reinos, y algunos a propésito para ello, a cantar con gustarris y
otros instrumentos coplas impresas y venderlas de sucesos apderifos sin ninguna autoridad, y atn algunas veees
escandalosos™ (. 7Y también se podrd remedivr la manera de pedir v sacar dineros de los que tafien con cinfoni-
as ¥ otros instrumentos, y hacen nil invenciones con unos perrilios que saltan por arcos. pues dan fa mesma oca
sién de ociosidud de los muchachos que Ia de arriba”, (C. Pérez de Herrera, Ampare de pobres. Madrid. ed. Espa-
sa Calpe, 1975, pp. 44-5).

. Ad-lhsThE 11 p. 372,
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entramos ahora a discutir- es la que ha propiciado el amplio arco de opiniones,
legitimas y discutibles a un tiempo, sobre éste como sobre otros problemas; sin que
los musulmanes puedan acudir a una autoridad vinica que dijera la \iltima palabra al
respecto. Los juristas musulmanes consideran (en los cuatro madhab) que para un fiel
oir misica es "indigno" o "inconveniente", aunque no "ilegal"", manifestdndose esta
actitud contraria desde un principio'”,

En la Arabia preisldmica se invocaba a los $inn y al mundo de los espiritus
por medio de la masica, e incluso se crefa que el profeta David tafiia un arpa (mi ‘zaf)
para convocar en torno suyo a los gentos: "parece claro que en los cultos
preisldmicos habia ritos acompafiados de cancién. San Nilo refiere que los drabes del
norte cantaban mientras circunvalaban una piedra o ara sacrificial (rusb) y es posible
que el llamado nasb preisldmico constituyese parte del culto™, La referencia al
nasb'’ es interesante pues éste es descrito como canto de viajeros, cantoras
profesionales y jévenes, es decir, gentes que se mueven de un lado a otro y abiertas
por tanto a innovaciones y promiscuidades y porque nos acerca al punto de vista de
Mauss sobre la "creacién" musical: "las cuestiones relativas a la invencién se
plantean mal, generalmente; nosotros estamos pensando siempre en términos de
invencion individual y es la tinica forma en que la concebimos porque entre nosotros
el inventor, el creador, pasa por ser un individuo poderoso que lo ha creado todo.
Pero la invencidn, la creacion, fuera de nuestras sociedades, no se conoce ni se
comprende, de ordinario, en cuanto que obra de un individuo, sino en cuanto que "ha
sido revelada"", lo cual puede entenderse también como prueba de la calidad del
receptor, por haber sido capaz de concitar la revelacion o inspiracién por parte de los
espiritus malignos o benignos. Y asi veremos como jaculatorias, preces breves,
cancioncillas diversas tienen un fin claramente propiciatorio,

Bien es cierto que la condena al canto, a la poesia y a la misica en general
en ocasiones se haya mesturado con censuras, justas o injustas, a otras actividades
concomitantes, préximas o derivadas de la misica, por ejemplo ciertas danzas. El
mismo E. Lane” incurre en la critica a las gawazi®' motejando sus bailes de poco

4 Farmer, “The religious music of Islam™. JRAS, 1952, 9. 61,

13 Sobre la postura del Islam frente a fa midsica en los primeros tiempos, vidd. A. as-8T1T, "HamHa ta’ rijiy-
ya., 7t mayo 1971, p. 214, cn que se recogen diversas anéedotas que pese a su sospechoso aire de apéerifas sir-
ven para reflejar un estado de opinién.
6 Farmer, “The religious...”, p. 64).

7 Los antiguos géneros serfan: nasb, sinad (ritmo lento y reiterativo) ¥y el hazay (ritmo répido "que
arrastra los corazones y excita el pensamiento), vid. A. as-Sufy, "Lamha...", p. 213.

*% Tanto por el mencionado as-§ifi como por al-Ibtht mismo (II, p. 385).

0 Mauss, p. 208,

" Lane, Manners, pp. 384-389.

a Que Potocki (Voyages, I, p. 88) denominara raghonaz: ital vez una mal transcripcién por gawazi?.
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elegantes por consistir -dice- en el bamboleo furioso de las caderas: "Comienza con
cierto decoro (sic) pero pronto, por las miradas, por el choque de los cimbalos, o por
el ritmo creciente acaban dando un especticulo similar al descrito por Marcial
{Epigr., 79) y Juvenal (Sat., XI, V, 162) referido a las bailarinas de Gades"*.

En ese revoltijo de baile, flauta, verso, mujeres (u hombres) y vino era ficil
que la misica recabara desde muy pronto la condena del pietismo o de cualesquiera
gentes de costambres morigeradas y pacatas. Asi, en el Libro de los avaros™ uno
de los tacafios, Abii-1-‘As, al argumentar en pro de la austeridad, sobriedad, etc.
concluye : "...el canto es un viento que, al soplar, hace caer la hombria cabal, una
necedad corruptora, un sonido que pasa”. Y en el batiburrillo se incluye cualquier
entretenimiento que proporcione solaz y esparcimiento al espiritu, hasta la lectura-
recitacién de magamar en las mezquitas por lo que pudieran tener de ficcion y
creacién . No obstante, la mano se carga -entre los placeres dudosos- en la
musica, como compafiera continua de deshonestidades, asi al-Bagdadi*al relatar las
iniquidades de la secta mazyarf dice: "los mazyaries eran los secuaces de Mazyar,
que tenfan instituida una noche para juntarse a beber vino y oir misica, tanto
hombres como mujeres y al apagarse las candelas los hombres se lanzaban a
desflorar a las mujeres”. Aqui aparece clara la asociacion de misica con transgresion,
con pecado patente, pues esta referencia estd comprendida entre otras en que se
menciona a ciertas sectas iranfes que practicaban la promiscuidad sexual.

En el mismo sentido abunda al-Ibsthi si bien -como ya indicdbamos- €l
rechazaba esta clase de argumentos™: "Quienes condenan el canto aducen que pone
¢l corazén en un estado de sobreexcitacién, que conturba el espiritu, que lleva a las
diversiones frivolas e incita a los placeres”. A continuacion, el mismo autor recuerda
Cordn, 30,5 (que parece no tener nada que ver con el tema) y termina recogiendo
varias anécdotas que traen por los pelos hadit, auténticos o prefabricados, o frases
del Cordn igualmente sacadas de contexto y cuyo objetivo es resaltar la ilicitud o
inconveniencia del canto en sentido amplio. No es, pues, extrafio que en este
ambiente de pietismo mds 0 menos sincero el gobierno mameluco egipcio prohibiera
en 1449 (misma época de al-IbSthT) la flauta y el tambor en el interior de las

2 Soslayamos la discusion -por estéril- de los problemas que plantea Lane (p. 387) cuando deja volar
su imaginacién: “From the similarity of the Spanish fandango to the dances of Ghawizee,we might infer
that it was introduced into Spain by the Arab conquerors of that country, were we not informed that the
Gaditanae, or females of Gades, were famous for such performances in the times of the early Roman
Emperor. However, though it hence appears that the licentious mode of dancing here described has so long
been practised in Spain, it is not improbable that it was originally introduced into Gades from the East,
perhaps by the Phoenicians”,

2 Vid. nuestra traduccion de al-Yahiz, Libro de los avaros. Madrid, ed. Nacional, 1984, p. 210.

* Vid. al-Wangarfsi, Mi‘yar, I, 24.

5 AL-Bagdadi, Mujiasar kitab al-farg bayna al-firag, rev. P. Hitti, Bl Cairo, 1924, p. 147,

¥ Mustatraf, 11, 379.
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mezquitas, noticia recogida por Ibn Tagri Birdi” v que -por otra parte- confirma
que se tocaban y por tanto las autoridades se vefan impelidas a prohibirlo.

Sin embargo, tal vez sea en la obra de Ibn ‘Arabi al-MursI -que seguia la
Riséla de al-QuSayri®- donde encontramos una actitud més decididamente contraria
a los deleites sensibles y a la induccién a la sensualidad que la misica -dice-
produce. Empieza el mistico refiriendo su propia experiencia, anterior a su
adscripcién al sufismo:

"Recitaba el cantor sus versos llenos de flores retdricas y de seductores
giros y, al oirlo, me agitaba yo estremecido de emocién, y poniéndome de
pie exclamaba: "jBravo! Por Dios juro que €so estd muy bien". Y asi, juraba
por Dios en falso. Entretanto, aquel maldito cantor, instrumento de Satan,
no cesaba de hacerme bailar, como lo hace el juglar con su mono (...) yo
me felicitaba de mi rapto, mientras los angeles del cielo me daban el
pésame por la ruina de mi fe y la pérdida de mi razén”.

"Cuando la noche Hegaba a su término, yo y aquel grupo de gentes,
malvadas como yo, rendidos de fatiga de tanto danzar, apenas si lograbamos
conciliar el suefio un momento y ya la aurora apuntaba. Nos levantabamos,
pues, para hacer las abluciones rituales (si es que aquello merecia el nombre

de ablucién) y en seguida nos fbamos a la mezquita"*.

Cuando ‘Ibn ‘Arabi quiere exaltar las virtudes de alguno de sus maestros
sufies y su perfeccién en la vida mistica destaca su enemiga para con las artes
musicales y poéticas:

"Ensefaba (Abii ‘Abd Allah b, Yumhiir) la lectura alcordnica y la lengua
drabe. Jamds ensefié en sus lecciones textos poéticos (...). Me refirié Abi 1-Hasan al-
‘Utmant: "Aprendia yo, siendo nifio, lecturas alcordnicas bajo la direccion de este
maestro, cuando oyé tocar un adufe, y, poniéndose los dedos en las orejas, call6 de
repente y sentdse durante un rato. Luego me pregunt6: - Ha cesado ya de sonar ese
adufe o no?". Yo le respondi: "No". Y en vista de que el ruido continuaba, se
levantd, y con los dedos tapandose todavia las orejas se marché a su casa. Desde ella
me envié a llamar; fui y terminé de darle mi leccion de lectura alcordnica. Cuando
ofa a alguien recitar en voz alta en la mezquita una decena de versiculos alcordnicos
a guisa de plegaria, se tapaba las orgjas"¥. La audicién musical se contrapone a la
del texto cordnico’ y en cualquier caso se estima como elemento que rebaja el

27 Al respecto vid. E. Bannerth, "La Rifa‘iyya en Egypte”, MIDEO, 10, 1970, p. 21.
® Ed. El Cairo, 1318 H., p. 178. '
2 M. Asin, Vidas de santones andaluces. Madrid 1933, pp. 35-36.

¥ Asin, Santores, p- 102-3.

3 owppe Gae X _ L - ) .
{Abii Yafar al-*Uryani} En el ejercicio del canto religiose no se conmovia: en cambio. cuando
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grado de concentracién mistica y reduce la santidad del suff que tal haga: "Si veis
al novicio inclinado a la prictica del canto religioso, tened por cierto que todavia
queda en su alma un resto de aficién a la frivolidad®. Consideraba, por tanto, Abi
Yazid el canto religioso una frivolidad para el novicio ¥ un grave infortunio para el
iluminado™. Sin llegar a la prohibicidn tajante para quienes no se dedican a la vida
contemplativa, si declara con virulencia lo inadecuado y desmerecedor de su
condicion que misica y cancion son para los iniciados en el sufismo: "Todos los
maestros de espiritu que hayan practicado el ejercicio del canto religioso, una de dos:
o bien habrd sido antes de alcanzar el grado de confirmacién en la unién con Dios
-y en tal periodo el canto religioso es ilicito, a noestro Juicio-, o bien habra sido
después de alcanzar dicho grado y, en tal hipétesis, si practican ese ejercicio con
sujecion a las condiciones taxativas que explicamos en otros lugares, puede pasar;
pero teniendo en cuenta que con ello el tal maestro habrs descendido del sublime
grado en que ya estaba a otro inferior y menos perfecto. por buscar un deleite
sensible™”. Aunque pese a ello, el mistico murciano lo admite para las gentes
comunes™,

Los argumentos favorables a misica y canto discurren por vias paralelas y
semejantes, si bien de sentido contrario. En primer término -y como era de esperar-
el punto de apoyo principal es el Cordn, aunque en la misma linea de los detractores,
trayendo frases por los pelos y llevando el agua al propio molino aiin careciendo de
acetre. El ya mentado al-IbSthr™ sefiala: "Cierto comentarista dijo a propdsito de las
voces hermosas estas palabras de Dios el Altisimo: "El da a sus criaturas lo que
quiere” (Cordn, 35,1)". La base justificativa de la licitud, en el plano puramente
religioso no puede ser -como vemos- mas delicuescente.

En segundo lugar se aducen anécdotas o historias referidas a Mahoma que

i ramitoae Al A1

g recilar e Arcordin, senifase fan contrito y emocionado, como si sus entrafias cstuviesen en ebullicién”
(Santones, p. 600

32 Santones, p. 48.
# Santones, p. 40-41,

* "Nosotros no lo prohibfamos, antes bien declaribamos licito el recitar poesias v el cantar, en la
medida gue la Revelacidn textualmente consigna, y sélo después de eso tratdbamos de la imperfeccion que
implica ese ejercicio en los grados de la vida espiritual” (Sanrones. p- 50). y a fortiori: (en el Magreb) por
lo que toca a los sufies que en estas tierras practican el ejercicio del canto religioso para provocar el
€xlasis, realmente toman la religién como cosa de juego y divertimiento. No les oyes decir otra cosa que:
"{He visto a Dios y me ha dicho esto y me ha hecho Io otro!". Pero si a seguida le preguntas. a ese tal,
cudl sea la realidad mistica que Dios le otorgé o el misterio que le reveld en su trance ex(dtico. no
encontrards sino un deleite sensible y una voluptuosidad satdnica: el demonio es, en efecto, quien por
medio de su lengua lanza gritos; v mientras el otro iluse, el cantor, sigue rebuznando sus versos él pierde
el sentido (Santones, p. 23).

* Mustarraf, 11, p. 372.
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vendrian en apoyo del canto y la flauta®™: desde una regafiina recogida en los dos
Sahih que dirige a Abii Bakr, quien pretendia expulsar a unos miisicos, hasta
conversaciones con ‘A’ifa como la que resefiamos a continuacién: "No hay acuerdo
sobre la licitud del canto. La mayor parte de los habitantes del Hi$az lo consideran
algo licito, en tanto 1a mayorfa de los iraquies lo condenan. Quienes admiten su
licitud aducen como prueba de sus tesis aquellas palabras que el Profeta dirigiera a
Hassin: "Bravos guerreros combaten a los Banu ‘Abd al-Manaf, pero -jpor Dios!-
que tus versos son mds mortiferos para ellos que las mismisimas flechas”. También
se cita en apoyo de la legalidad del canto el siguiente didlogo habido entre El y
‘A’i%a : ";Habéis llevado -le dijo- a la novia a su esposo?”. "-Si" -contestd ella-.
": Habéis tenido cuidado de hacerla acompafiar por algin cantor?". "-No", replicé
ella. "-; Como -sefiald el Profeta- no sabes, pues, que los ansdr son gentes que gustan
de escuchar palabras rimadas?"".

Al-Ibsihi, por su parte, concluye: "El canto no es censurable, si no hace
referencia a nada prohibido y no se puede condenar en una boda, un banquete, una
fiesta de ‘agiga o en otras conmemoraciones, pues el canto es, en si mismo, un
estimulo que favorece los placeres licitos o recomendables™. En la discusién, que
va venia de antiguo, el autor egipcio no hace sino reproducir ideas concomitantes de
otros polemistas precedentes. Como no podia ser menos, un poligrafo racionalista y
preocupado por los temas de su tiempo como a]—?ﬁhi;, cinco sigios anterior a al-
Ib&thi, ya se pronunciaba sobre la cuestion: "Todo lo que no estd prohibido en el
Libro de Dios ni en la Sunna del Profeta esta permitido y es libre y no es sobre la
aprobacién o desaprobacién de los hombres donde hay que apoyarse para encontrar
una prueba de su rectitud y una invitacién a considerarlo licito™. Pero el mismo
al-Yihiz no se sustrae al modo de argumentar al uso trayendo a colacién referencias
al Profeta: "No vemos nada malo en el canto, pues su base estd en la poesia revestida
de musica: la sincera es buena, la mentirosa es mala. El Profeta dijo: "Hay sabiduria
en la poesia"®. Y de seguida, al-Yahiz, segiin su técnica argumental, pasa a
relativizar la cuestién situdndola en los términos de normalidad légica que tanto
mostrara en diversos campos y en resuelta oposicion a los espiritus estrechos que en
su época -como en todas- proliferaban: "Si la midsica fuera ilicita por el mero hecho
de que distrae de pensar en Dios, resulta que hay numerosos relatos, comidas y
bebidas, contemplar jardines, plantas olorosas, la caza, los placeres sexuales y tantos
otros que guitan y distraen de pensar en Dios..."*.

3 Mustatraf, 1L, pp. 373 y ss.

3 Mustatraf, 11, 377.

* Mustatraf, 11, 378.

3 Pellat, "Les esclaves-chanteuses”, Arabica, 1X (1962), p. 125.
© 14, ihid., p. 134.

N k. ibid., p. 135.
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En realidad, no andaban muy descaminados rigoristas y ultraortodoxos
musulmanes cuando -desde su punto de vista- se manifestaban contrarios a misica
y cancion como factores que pueden alejar, o distraer, de la concentracién religiosa,
si bien -como veremos mds adelante- la utilizacién de la misica puede ser
ambivalente y hasta de usos contradictorios. Desde su posicién, empero acertaban y
no sélo por las reminiscencias mdgicas o recuerdos de cultos preisldmicos que
pudiera la cancién conservar. Nos referimos al estado de exaltacidn, euforia,
entusiasmo y aturdimiento que la mdsica origina en el psiquismo humano. La
correlacién entre canto y éxtasis chamdnico, puros trances, que aparecen en ciertas
visiones de Zaratustra” de hecho responde al mismo estado animico que describe
al-Ib3thi**: "Los médicos sostienen que una voz armoniosa se introduce en el cuerpo
como la sangre se propaga por las venas, purificindola; que exalta el espiritu y
sosiega el alma soltando los miembros y volviendo mas ligero el movimiento". Es
decir, la misica -en buena medida- tiende a liberar los planos psiquicos
habituaimente reprimidgs, de forma paralela a como actian en la ruptura de las
inhibiciones otros estimulantes, tales como el alcohol o alucinégenos; no se trata
pues, de un mero problema de goce: si el pietismo religioso (y no sélo en el Islam)
ataca el deleite musical es por cuanto subsume de factor que distancia al hombre de
la obediencia ciega y de la represion de sus inclinaciones naturales e instintivas, El
ya citado Ibn ‘Arabi lo declara expresamente, hablando -incluso- del posible trance
en que puede caer quien oye recitar el Cordn: "en el caso de que el estado
psicoldgico se deba a influencia de los versos, del canto religioso, del aplauso y de
la masica, unicamente puede subsistir en la concupiscencia y ésta en el alma
sensitiva, 1a cual es amiga de Satands, cuyo aliento es la poesia erética..."*, porque
para €l "todo estado psicoldgico que nazca de la poesia o del canto religioso, debe
hacer descender al sujeto que lo experimenta hasta alguna de las cualidades
inferiores, opuestas a las que el Alcordn provoca'™.

Y, en efecto, en las artes musicales encontramos dos elementos: uno
sensorial, que corresponde a las nociones de ritmo, de equilibrio, de contrastes v de
armonia, y otro ideal, que podriamos lamar de theoria: la bailarina se ve danzar y
experimenta por ello un goce; la mas simple de las artes musicales implica siempre
un elemento de imaginacidn v de creacidén. Todas las artes musicales se encuentran
muy cercanas a la pldstica: para el danzante, la danza es una técnica del cuerpo que
implica un movimiento estético. En todas las artes musicales hay una nocidn de
armonia sensorial. Como es notorio, nos estamos refiriendo a ese estado de dnimo

2 Vid. M. Eliade, H de las creencias e ideas religiosas. Madrid, ed. Cristtandad, 1978, 1, p. 325.
» Mustatraf, 11, p. 373,
** Santones, p. 44-5.

¥ Santones, p. 46.
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que los drabes denominan tarab®, consistente en el estado de excitacién producido
por la andicién de miisica y canto y que no es exclusivo de los drabes, ni antiguos
ni modernos¥’, bien que sea en esta cultura en una de las que mds patente se hace.
Asi describe al-Yihiz el fenémeno: "Tres sentidos actian juntos, sin contar el
corazén que es el cuarto: para la vista, la contemplacién de una hermosa y sugestiva
esclava, pues la habilidad profesional y la belleza se unen en una curiosa mezcla para
el placer de los aficionados; para el ofdo (...) disfrute del gozo producido por el
instrumento musical; para el tacto, el deseo sexual y el deseo del coito (bih)"*.

Como es sabido, abundan las anécdotas referentes al éxtasis sensorial de
numerosos personajes transportados por el deleite lfrico. No nos extenderemos al
respecto y tan sélo hemos de mencionar alguna opinidn autorizada: "No es raro que
quien oye una voz hermosa se desvanezca por ¢l encanto que vive"®, Por su parte,
al-Yahiz nos informa de la gran categoria y aprecio social que podian alcanzar las
cantoras (giyan, gaynat): "Las mis expertas conocen de memoria cuatro mil y mis
canciones, de dos o cuatro versos, lo que significa unos 12.000 versos (...). Pueden
(las cantoras) llegar a ser ummahdt al-awldd para quienes inspiran un amor tan
profundo que les perdonan todas sus faltas™. Y tan sélo como colofén recordar
algiin caso de enajenacién mental ante la habilidad o dulzura de una cantante, por
ejemplo los recogidos por Mas‘di referentes a al-Walid b. Yazid o a al-Amin®',
o el relatado por al-Yahiz sobre Yazid b. ‘Abd al-Malik: "cuando la misica le habia
emocionado rasgaba sus vestidos gritando: "Echo a volar”; y Habéba (la cantora) le
decia; "No vueles, que te necesitamos™. A tales grados pueden conducir la
emocion y la entrega al impacto sensorial.

La misica en el Islam popular.

No obstante todo lo precedente, la misica no sélo se ha mantenido y
desarrollado enormemente en la sociedad isldmica, en todas sus capas y en diversas
situaciones, sino que incluso ha penetrado en el mundo religioso mismo, empezando
por las cofradias de derviches. Estas organizaciones populares religiosas no sélo
recurren a toda una gama de cdnticos religiosos, sino a la danza misma en su procura

* Vig. *Abd al-Karim al-*Allaf, ar-Tarab ‘inda I-‘arab. Bagdad 1963.

7« hacer oir a las criadas una voz extremada, aseguréndole que seria en extremo regalado de todas
ellas” (Cervantes, £l celoso extremefio en Obras completas. Madrid, Aguilar, 1949, p. 909.

*® Ppeflat, "Les esclaves...", Arabica, IX, p- 141

Al Tbdihi, Mustatraf, If, p. 375.

50 Pellat, "Les esclaves...”, Arabica, IX, p. 144.

3 Mas adi, Muray (rev. Pellat), IV, p. 53; y Muriy, IV, p. 267 respectivamente.

2 Pellat, "Les esclaves...”, Arabica, 1X, p. 134; of Agani, XX, p. 106.



66 Serafin Fanjul

de éxtasis mistico. Tales canciones religiosas suelen dedicarse al Profeta, a sus
descendientes o a personalidades locales estimadas por sus virtudes humanas, su fe,
su piedad, etc.

Sabida es la existencia de numerosas cofradfas misticas que han adoptado
musica y baile como expresion del sentimiento religioso o como via de acceso al
éxtasis, etc. Desde los famosos derviches danzantes de Konia en la tumba de
Mevlana Yalil ad-Din ar-Rami hasta la cofradia ‘Isawiyya que en el Miled de Sidi
Bii Sa'td (Tunez) hemos podido presenciar. A veces, los derviches en su entusiasmo
llegan a précticas escasamente ortodoxas como tragar fuego, saltar sobre las
llamas™, o jugar con serpientes como describe Lane,

Sabemos también que las principales cofradias de derviches de Egipto
(Sadiliyya, Qadiriyya, Badawiyya y Rifa‘iyya) se sirven de ciertas formas musicales
elementales pero conviene centrar un poco la cuestién: no se trata de un empleo
indiscriminado de instrumentos y melodias. Aquellos que impliquen una riqueza tonal
y abundancia de melismas estdn igualmente proscritos por la costumbre. Sin
embargo, se da un contraste vivo entre las descripciones, con fuertes indicios de
pervivencias folkl6ricas y mdgicas de Asia Central que nos ofrece [bn Battiita
respecto a la cofradia Ahmadiyya-Rifa‘iyya y la caracterizacién de la misma que
presenta E. Bannerth: es posible que bajo el dominio de los tértaros las circunstancias
favorecieran la entrada de elementos chaménicos en las pricticas de la Rifa‘iyya en
Umm “Ubayda (Irag) tales como tragar sables o lumbre. La norma en la Rifa‘iyya
es mds bien actualmente la contraria: sin gritos, ni grandes alharacas o exclamaciones
censurables; el canto debe ser independiente del dikr. Algunas ramas de la cofradia
y casi todas las otras permiten la participacion de uno o varios cantores que recitan
los elogios del Profeta, Dios, etc., mientras los asistentes repiten el nombre de Dios
o0 se balancean a ese ritmo; Al-lah, Al-lah™.

Sin embargo, el Islam carece de una musica litdrgica comparable a la de los
servicios religiosos cristianos. No existen coros, ni acompaiamientos musicales de
los oficios sacros aunque si se han dado y se dan formas musicales diversas en las
invocaciones y plegarias a Dios, tal en el recitado del Cordn, en la entonacién del
adan, en las celebraciones de los sufies y derviches y en los sencillos cantos
religiosos de la gente. Por raro que parezca, la entonacidn o canturreo del Cordn se
ha convertido en una de las variantes de mdxima maestria literaria y artistica en el
mundo musulmén. Los cantos que se ejecutan desde los alminares o en las mezquitas
son relativamente recientes. Por primera vez se fijaron en el siglo XVIN en Damasco **
y todavia algunos paises drabes, como el reino de Arabia Saudi llegan incluso a

** Vid. nuestra traduccién de Ibn Battita. A través del Islam, Madnid, Alianza Editorial, 1987, p. 275,
elc.

™ Sobre canticos religiosos en Egipto, vid. A. Mursi, al-Ugnivya as-sa‘bivva. El Cairo 1970, p-9%0
Y ss.

% 8. Jurgy, Oriens, 1958, p. 120.



Miisica y cancion en la tradicion isldmica 67

prohibir el canto religicso como contrario al espiritu del Islam y a las
recomendaciones del Profeta.

Tal como veiamos mds arriba, al igual que S. Clemente de Alejandria o
Isaias (Isaias, 5, 12) los rigoristas del Islam lo que pretendian era preservar las
inclinaciones y la mente del hombre de los "placeres” (malahi}, es decir, bebida,
mujeres y misica®™. Pero la resistencia social fue mas fuerte y "los juristas
comprendieron al fin el poder espiritual de la miisica aplicado a la religion, pero el
problema residia en cémo aprobar un arte que inducia -o casi- a la fornicacién y la
bebida; asi pues, la miisica religiosa debia distinguirse claramente de la profana. No
era facil encontrar la solucidén, pero al fin se dic con una ficcién para diferenciar
entre ambas formas. El canto en la vida corriente quedd denominado como gind’ y
el de aplicacién religiosa como ta 'bir (interpretacidn). Asi se aprobd el principio de
una cierta forma musical religiosa”*’, pese a subsistir infinidad de resquemores, el
menor de los cuales no era precisamente el cardcter disoluto, borrachin y de mala
reputacién de los misicos (alatiyya) populares™.

El clima social mantenia -todavia en el sigio XIX- una ambivalencia
contradictoria. Segtin Lane® en Egipto se consideraba que la musica era indigna de
que la gente cabal y respetable perdiese en ella el tiempo y pese a ello el mismo
Lane sefiala la presencia continua de mmiltiples formas musicales en diversos
momentos de la vida: vendedores, albaiiiles, lavanderas y sobre todo en las cofradias
de derviches.

Pero hay mds, con simultaneidad a ese uso musical en cofradias y fiestas
religiosas, se habia producido ya en la poesia culta, semiculta o dialectal® el
empleo de un lenguaje puramente erdtico para presentar el amor mistico. El Hag
al-Baqqalt (siglo XVIII) canta a La Meca bajo la apariencia de una hermosa mujer
cuyos encantos gusta de enumerar, tratdndose en realidad de la Casa de Dios, la
belleza espiritual o el Ideal Mdximo simbolizados en el vientre, los muslos, los
senos, los labios, que los iniciados identificarfan con los objetos que en realidad se
querian representar, aungue, a veces, la explicitacién mistica falle no poco. Parece
que ya Sidi Bii Madyan (patrén de Tremecén, donde murid en 1198) empled poemas
baquicos con finalidad pareja y, en efecto, los poetas erdtico-misticos a veces
declaran que el objeto de su amor es La Meca, Medina, Dios, la religién de Dios...,

56 1 pn - .
"(En las bodas)...en la Espafia musulmana era, en cambio, el albogue, y hay muchas referencias

a su uso en las bodas, contra lo que clamaban los alfaquies rigoristas”, F. de la Granja, "Detl perro de Olfas
y otros perros”, Al-Andalus, XXXVII (1972), p. 469,

7 Farmer, “The religious music of Islam®, JRAS, 1952, p. 62.
58 . _ - . . L
Recuérdese, v.g. que en el mawwal-romance de Hasan y Na‘fma el impedimento para una relacién
normal {es decir, con boda) entre los jévenes era la profesién del mozo {misico ambulante).
59 :
Lane, p. 353.

' Vid, A. Belhalfaoui, Le poésie arabe maghrebine d’expression populaire. Paris 1973,
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pero otros se limitan a desarrollar las descripciones, o las secuencias seminarrativas
sin hacer la menor alusién religiosa, por lo que el poema se puede degustar por los
amantes de la poesia biquica o erdtica, ya que no carecen de ninguno de sus
elementos: buen vino, compaiia dulce, noches en vela, amor incansable, misica...,
lo cual obliga at mismo Bi Madyan a declarar:

"No hagdis cuenta que deseamos la flanta del pecado:
nuestra flauta salmodia c invoca a Dios.”

Pero no debe pensarse que la penetracion de elementos musicales en
mezquitas y celebraciones es homogénea en todos los pafses musulmanes: "Si se oye
el addn en la mezquita maliki de Argel, lo que se escucha es un canto mendtono y
monocorde sin apenas modulaciones, quizds por la proscripeion original que los
malikies aplicaron a la entonacidn del adan. Por el contrario, en Egipto se pueden

encontrar formas de cantar el addn embellecidas y lenas de florituras y que siempre

tuvieron buena aceptacion en el pais™®',

Las oraciones frecuentemente se salmodian o cantan sin ambages, veamos
algunos ejemplos. Con fines preservadores se canta en Egipto lo siguiente, para
ahuyentar a los genios (‘afd@rit) en las noches de Ramadin:

Ay, Ramadin; ay, tronco de cerilla...
Ay, ¢l que prende a los duendes todos..,
Ay, Ramadin; ay, cuenco de cobre...

A Ahii 1-*Abbas te eché encima...

y pasards la noche con nosotros.

A Abit I-"Abbas te eché encima...

y te romper4 la cabeza con el cerrojo®™,

En otro pafs (Argelia. Mzab) y con la misma finalidad de aplacar a los
genios se canta *:

Hudemadae vnactrae hnndomadas An Mian
NUCSPROaEs YRUHITGS, nudhplals Qi 105,

huéspedes vuestros y de mi Sefior;

agui estamos pidiendo perddn.

Vuestro dueiio es nuestro sefior Salomdn.
Nada os haremos, no nos causéis dolor,
Ciegos, o podemos veros.

Sordos, no podemos oiros.

Somos musulmanes vuesiros

Nada os haremos, 0o nos causéis dolor.

®' Farmer, JRAS. 1052, p. 64.
62 M.Qandit al-Baqli, Suwar min adabi-ng as-sa‘bi, p. 96-97.
% A. M. Goichon, La vie féminine au Mzab, 11, Paris. 1927, p. 142,
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Otras canciones semejantes se cantan con fines propiciatorios o de
formulacién de deseos para la vida de un nifio, tal en las ceremonias de ‘agiga® o
con motivo de la peregrinacién®:

Como un valle, Profeta, es tu camino, como un valle.

Por ¢l marchan los peregrines diciendo: "No es mi pais”.
Dice: "Es el pais del Profeta, de hermosas mejillas”.

Mis parabienes a quien cumple la promesa: Dios da la salud.
Rostros de luna, nos enviasteis saludos de paz en alas

de tértola.

Bajo el santario del Profeta nos hizo sentar con las
piemas cruzadas, El gufa de los peregrinos pregunta
nuestro origen.

Somos peregrinos del Profeta en busca de amparo.

Juntos nos sentamos bajo el santuario del Profeta

y el guia nos pregunta nuestro origen.

Somos peregrinos del Profeta que buscamos guia.

;COomo se alzan las olas! Capitdn del navio, jcoémo se alzan
las olas! '

No temdis, soy un diestro marino, heche a los viajes y

a la vela nocturna.

Soy un diestro capitdn y el Sefior es Quien ayuda.

Sobre {a muerte de al-Husayn en Karbald’ se canta en Irag, entre otras
muchas, 1a siguiente elegia®:

El alba esta queriendo clarear,

me levantaré y recitaré la oracién del falak.

Oiré caer a las gentes y el rasguido de las lanzas.

Mi hermano, enhiesto como una pica, es caido y muerto.
El corazén pesa muche, Husayn,

por reunir y soportar demasiadas llagas.

Sefiores y siervos se sientan abatidos:

ya se famentan, ya tienen sombrio el corazén.

Oh, Husayn, ;cémo vengar a ‘Abbid

si quedan de brazos cruzados?.

 Sobre la ‘agiga, vid. Lane, Manners, p. 54, nota 6, y T. Fahd, "Les fées de I'lslam”, RET, XLVII,
1979, fasc. 2, p. 201, ‘

SE. Bannerth, "Une chanson populaire de pélérinage”, MIDEQ, 6 (1959-61), pp. 403-404; otros
cantos de peregrinos en Siria-Egipto, vid. al-Baqli, Wahdar al-‘ddar wa-t-tagdlid bayna Misr wa-§-$am,
El Cairo, 1963, p. 96 vy ss.

fhg. Jargy, La poésie populaire traditionnelle chaniée au Proche Orient arabe. Paris 1969, pp. 265,
286 y ss.
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La circuncision, uno de los ritos basicos para la pertenencia a la comunidad
isldmica, concita gran atencién y -como es sabido- se practica entre los 3 y 7 afios
de edad a los hijos varones, bien en la misma casa o aprovechando alguna de las
ferias o fiestas populares, por ejemplo un Mawlid (del Profeta, de un santo local para
asi conseguir la baraka y que la operacién tuviera éxito, etc.). Veamos unos textos
recogidos por el folklorista egipcio Ahmad Murst’:

(Estribillo)

Con cuidado, barbero, con cuidado..
Hazme eir la llantina del pequefio.

i Qjitos mios!

(Estribillo)

Aqui estd su mama sentada sin el velo

y en la mufieca pulseras por cientos.
Aqui estd su papd sosteniendo la bandeja
para repartir los refrescos del nifito.
iOjitos mios!

Solo circuncido al pequefio, pequeidiito,

el de ta candela que alumbra y alumbra.
Entré con sus remedios y sus cuchillas.
Entré el maestro en nuestro patio interior,
despacito a por €l...

Cuando Hegue, su tio tomard las ropas.
Sélo circuncido al pequefio pequefito,

el de 1a candela que alumbra y alumbra®™.

Hablar de musica, canto o baile de sentido religioso en el Islam es hablar
de las cofradias de derviches. Bien es cierto que los musulmanes de alto nivel
cultural no siempre son favorables a sus manifestaciones externas pero con frecuencia
pueden verse en El Cairo, v.g., grupos de cofrades llevando sus banderas y
acompanando a sus §ayj con carros adornados y en representacion de los distintos
gremios artesanales®. Y aunque el baile haya sido prohibido en varias ocasiones
dentro de las mezquitas por considerarse lugares para la comunicacién con Dios™
diversas cofradias lo practican junto con el dikr. Por ejemplo, la Rifa‘iyya se redne
los jueves en Sayyida Zaynab, sdbados en Sayyidna al-Husayn y viernes en la

o Murst, p. 46 y 49

“# Oitros textos sobre circuncision pueden verse: en Argelia (Goichon, I, 160 y 11, 76); en Tiinez (as-
Sadiq ar-Rizql, al-Agani ar-sinusivya, Tinez, 1967, p. 171-4% en Libia (al-Qasiat, al-Adab as-fa'br fi
Libiya, p. 141 y ss.); en Siria-Egipto (al-Bagli, Wahdat..., p. 91).

6 Jomier, J. Corbon, "Le Ramadan au Caire en 1956", MIDECQ, 1956, 3.

 Al-Wansarisi, Mi‘yar, 111, p. 252,
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mezquita de ar-Rifa‘i’’. Sulayman Yamil refiere asi’ el ambiente presente en la
celebracion de as-Sayyid al-Badawi:

"El aspecto musical en los cénticos sufies cumple un importante cometido:
acceso de los cantantes a un elevado estado espiritual que los impulsa hacia Dios
(...). Dentro de la mezquita el canto sélo tiene por apoyatura la garganta, es decir:
estd prohibido servirse de instrumentos”™. Pero fuera, donde se levantan las carpas
del dikr, los instrumentos musicales desempefian su papel habitual, instrumentos
sencillos de viento, fabricados de ramas de drboles, caiia, etc. como la sallamiyya o
el argil, o de cuero, piel y madera como los adufes".

Los danzantes llegan a grados de obnubilacién y cierto estado de posesién
sobrenatural cuando la excitacién llega al culmen’™ Lane refiere cémo en el dia de
‘Aura’ en El Cairo se congregan cofradias de derviches danzantes y relata el modo
en que los mawlawies turcos giran en circulo y luego individualmente mientras no
cesan de glorificar el nombre de Dios™.

Asi relata E. Lane algunas de las escenas que presenciara en la fiesta de
‘Agura’ en Fl Cairo:

"La mayor parte de los derviches son egipcios; sin embargo, entre ellos se
cuentan numerosos turcos y persas. No hube de esperar mucho: enseguida
COMENZaron sus movimientos y como no me habfa apartado lo bastante lejos me
encontré en un'instante rodeado por unos cuarenta que, con los brazos extendidos y
las manos juntas, habian formado un gran circulo. Por un momento pensé permanecer
donde estaba y sumarme al dikr, pero luego, reflexionando, comprendi lo absurdo del
intento y el riesgo de ser descubierto por lo que resolvi salir de alli. Los derviches
que componian el amplio anillo (el cual encerraba cuatro de las columnas de m4rmol
del portico) comenzaron a ejecutar el dikr, exclamando una y otra vez "Allah",
arqueando a cada grito cabeza y cuerpo y dando un paso hacia la derecha, de modo
que todo el corro se movia rdpidamente en redondo. Tan pronto como iniciaron este
gjercicio, otro derviche, un turco de la orden Mawlawi, en el centro, se puso a girar
sobre si mismo con los brazos estirados hasta que la velocidad del movimiento llegé
a ser tanta que sus vestidos se extendieron y volaban como una sombrilla abierta. Asi
continué durante unos diez minutos, tras lo cual se incling ante su superior, que

B Bannerth, La Rifd‘ivya, p. 19.

2§ Yamil, "FT mawlid as-Sayyid al-badawi”, al-Akram, 24, oct. 1969.

7 Sobre instrumentos musicales utilizados por los derviches, vid. "*Adil al-Alasi, Lawazim ad-
darawid”, TS, 11, afio 5 (1974), p. 67 y ss.

™ Vid. ). Janheinz, Muntu. Las culturas neoafricanas. México 1963, FCE, p. 82 y ss.

™ Lane, p. 432,
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estaba en pie dentro del circulo, sin dar signos de fatiga o mareo y se unid a los
otros derviches gue en el corro no habian parado de proclamar el nombre de Dios
con gran vehemencia mientras se movfan hacia la derecha’(Lane, pag. 432).

Tiene cierta importancia recordar gque la danza es una actividad social
desarrollada por personas entre las cuales existe un vinculo de asociacion comun y
una experiencia basada en la proximidad de residencia y que este vinculo estd
reforzado por sentimientos de parentesco y otras fuerzas socializadoras. En efecto,
sefiata Evans Pritchard™: "1.) La danza es una actividad colectiva en Ia cual la
personalidad individual total del que danza estd complicada por la enervacion (sic)
de todos los miisculos del cuerpo, por la concentracién de la atencién requerida y por
la accidn de los sentimientos personales; 2.) En la danza, esta personalidad total del
individuo se somete a la accién que sobre €l ejerce la comunidad. Esta obligado por
el efecto del ritmo, asi como por la costumbre, a tomar parte en la actividad
colectiva, y se le exige que conforme sus acciones 4 lus necesidades ritmicas; 3.) La
elacién, energia y autoestima del danzarin estdn en armonia con los sentimientos de
sus compafieros danzarines, y este armdnico concierto de los sentimientos y acciones
individuales produce la mixima unidad y concordancia de la comunidad que es
intensamente sentida por cada miembro. Debido a la danza, existe la tendencia a la
benevolencia y a que se produzea un sentimiento de concordia”.

Es interesante sefialar la presencia masiva en las jaculatorias y breves
oraciones que se pronuncian en el dikr por parte de los derviches del fonema /1/ (en
la palabra Alldh, etc), lo cual nos recuerda el inciso "la, la" que aparece en las
muwaiiahas hispanodrabes’ o la referencia cervantina que estima imprescindible
en el canto el "la, la, la de los que cantan"™.

El mismo Lane (pp. 442 y ss.) ya mencionado reseiia la ambientacion del
Mawlid an-Nabi:

"A principios del mes de rabi‘ al-awwal (el tercero del afio lunar) se
empiezan a disponer los preparativos del festival del nacimiento del Profeta, el

llamado Mawlid an-Nabi. El principal escenario de esta romeria se halla en el lado
suroeste del vasto espacio abierto denominado Birkat al-Izbekiyyah que en la época
de la inundacién se convierte casi en su totalidad en un lago (1205/1834): este es el
caso de los afios anteriores en que la fiesta se celebra en las orillas, pero en la
actualidad se hace en el lecho seco del lago.(...) Durante el dia, la gente alli
congregada se divierte con los #@'ir (o recitadores del romance de Abi Zayd},
magos, saltimbanquis, etc. Las gawazi, dltimamente han sido obligadas a Jurar

" la mujer en las sociedades primitivas. Barcelona, ed. Peninsula, [971. pp. 181-2.
T Vid, Fanjut, EI mawwal egipcio, p. 66.
" Cervantes. £l licenciado Yidriera en Obras Completas. Madrid, Aguilar, 1949, p. 886.
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arrepentimiento abandonando su profesion de bailarinas; en consecuencia, en la
romeria ya no hay ninguna pese a que eran lo mds sugestivo de entre todos los
asistentes”.

Sobre el dikr refiere Lane en el Mawlid an-Nabi:

"Los zikkir (o ejecutantes del dikr/zikr) eran unos treinta extendidos en una
elipse, la mayoria de cllos derviches Ahmadies, gentes de las clases bajas vestidos
medianamente y muchos de ellos con turbantes verdes. En un extremo del grupo
habia cuatro muniid (o cantores de poesia) y con los cuales se encontraba un musico
que interpretaba la flauta (nay). El dikr empez6 unas tres horas después de ponerse
el sol y duré dos horas.

Los intervinientes comenzaron recitande la Fatiha juntos todos, tras haber
exclamado su jeque: "al-Fatiha".

A continuacién Lane refiere las salutaciones, bendiciones y mencién del
Profeta y de los cuatro primeros califas, todo ello a modo de introduccién (general
en las cofradfas egipcias), acabada la cual empezd el dikr: "primero cantando -
sentados- en voz baja "Ia ilaha illa Allah" e inclinando la cabeza y el cuerpo dos
‘veces siempre que repetian la frase. Asi siguieron un cuarto de hora para luego pasar
a repetir la misma jaculatoria y movimientos pero a un ritmo mds rdpido. Mientras
tanto los cantores entonaban con la misma melodia fragmentos de una casida o una
muwaiiaha referentes al Enviado, motivo de amor y oracién. Luego, los participantes
se alzaron y continuaron repitiendo las mismas palabras en otro tono més bajo y
ronce y girando la cabeza a derecha e izquierda mientras bamboleaban también los
brazos. Uno de ellos cayé como un poseso (malbiis) al suelo gritando “Allah, ya
‘ammi ‘Aimawi” y espumajeando, con los ojos cerrados y las manos convulsas.
Concluye Lane "No hay duda de que esto era el resultado de un alto grado de
excitacién religiosa”. A nadie extrafié el fendmeno y el mismo personaje de Lane
repifid varias veces la suerte. Se recogid algilin dinero para los cantores entre la
congurrencia pero no para los zikkiv que no cobran nada”.
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