POSICION ESTETICA E INTELECTUAL DE YABRA IBRAHIM YABRA
EN LA CONTROVERSIA TRADICION-MODERNIDAD. SU TEORIA
DE LA RENOVACION DE LAS ARTES.

M®*, Luisa Prieto

1} El concepto de modernidad (Hadata):

Para los intelectuales occidentales, precurseres en la
utilizacién de ia palabra, modernidad no es sindnimo de actualidad
o moda sinc un concepto que encierra un significado mas profundo y
comprometido: una toma de partido, una posicién seria vy
responsable de cara a la historia y la herencia literaria del
pasado, asi como de la totalidad de la cultura y la civilizacién a
la luz de los revolucionarios logros de 1la ciencia que han
afectado a todos los campos: politico, econdmico, social vy, por
supuesto, literario y artistico y modificado, por tanto, las
normas soclales existentes.

Originada en Europa, esta moderna cultura -que se ha ido
imponiendo paulatinamente, propagdndose con varios grados de
profundidad por todo el mundo- ha desplazado a 1la antigua o, al
menos, ha modificado radicalmente muchos de sus aspectos para
introducir lo que habitualmente se conoce como "desarrollo”™, con
todos los efectos positivos y negativos que del mismo se derivan.

En el <campo literario surgen nuevos escritores como
Baudelaire, Mallarmé, Proust, Joyce, Kafka, T.S. Eliot, St. John
Perse, Brecht, Beckett o Robbe-Grillet, por citar algunos nombres
de entre los mas representativos que, conscientes del dréastico
cambio que habia experimentado el mundo, dejaﬂ de lado buena parte
de las convenciones literaias del pasado y emprenden la marcha, a
través de miltiples caminos que ellos mismos se van abriendo, en
busca de modos de expresidén innovadores con los que crear una
literatura que haga eco de la nueva sensibilidad humana y refleje
esa situacién cadtica sin precedentes en la que se encuentra.

A ellos se oponen los tradicionalistas que, carentes de una
visién moderna, no creen en la necesidad de romper con las

convenciones literarias del pasado, a pesar de vivir en la época
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presente, ni reconocen la inmensidad del cambio que la moderna
cultura ha producido, es més, la encuentran superficial, dafiina y
quieren evitar su impacto en la literatura y en la vida.

En lo que al mundo A4rabe se refiere, seflala el profesor
Martinez Montdvez, basindose en la numerosa produccién literaria
del siglo ZXIX, la coincidencia cronoldgica entre la reflexién y
toma de posicidn y actitud en torno al tema de 1la modernidad-
quizés uno de los conceptos mas problematicos para los pensadores
drabes- y la penetracién y el impacto coloniall, asi como el
extraordinario interés que provoca en un sector concreto de la
sociedad que se entrega con incansable af&n a su estudio:
"intelectuales, artistas, politicos, literatos, periodistas,
hombres de accidn y de creacién de cualquier fuste y cualquier
orientacién, se lo imponen como preocupacidén y objeto de sus
diferentes afanes y actuaciones en algin momento. Mis o nenos
mantenida y ampliamente, el tema constituye motivo predominante de
reflexién ¥ ocupacidn, parte inseparable y significativa de su
obra. Podrd variar, naturalmente en cantidad y en consideracién,
pero, de hecho, estarid siempre presente"Z.

Ro consiguen, a pesar de todo, llegar a resultados positivos
que permitan ese avance o progreso que unog identifican de forma
total y abscluta con los modelos occidentales, diametralmente
opuesto al atrasoc cultural que para ellos es sinénimo de tradicién
mientras que los gue se inclinan por opciones més moderadas, no
son capaces siquiera de aportar una clarificacién terminolégica.

En los afios treinta se introduce el término renovacién
(taydid), como se observa a través de las obras de autores como
Salami Misa o al-Zayyat aunque la idea de paddta o modernidad,
entendida como una forma de sentir, de pensar y percibir los

1 "En torno a una cuestién de actualidad: tradicidn ¥
modernidad en el munde Arabe". En: Studi Iin onore di Francesco
Gabrielli nel suo ottantesimo compleanno. Universita di Roma "La
Sapienza". Dipartimento di Studi Orientali, Roma, 1984, p. 471.

Z Idem.
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cambios que impulsan a renovar la forma literaria y 1la propia
lengua para capturar el cambio de sensibilidad de los tiempos ¥
contribuir a una mejor comprensidn de la vida moderna’®, no surge
hasta la generacién de los cuarenta, a la qgue se incorporan
posteriormente las de las décadas sucesivas, no sélo para formar
parte de la civilizacién del siglo XX sino para participar de
forma activa en la misma.

Légicamente, un escritor de Jla talla intelectual de Yabra
Ibrihim Yabrd "uno de 1los mis finos v cultivados espiritus (es
hombre de amplisimas lecturas y multiples inquietudes) con que
cuenta la literatura Arabe contemporidnea”t, no podia permanecer al
margen en un tema tan palpitante y de permanente actualidad.

En un Symposium sobre al-Hadata fi-1-%icr ("Lo moderno en
poesia™)’d, en el que participé Jjunto a otros criticos,
intelectuales y poetas arabes, explica su concepto de hadidta en
ambas culturas, la occidental v la arabe.

Desde -su punto de vista, 1la modernidad europea comenzé a
finales del siglo XIX (hacia 1890) y se extendid hasta la primera
mitad del siglc XX en que fue reemplazada por el post-modernismo.

En uno de sus articulos, encontramos brevemente resumida su
definicién del término: "Modernism meant belonging to curselves
and to our time at once, which for us could only be achieved by
going back in our creative work to our roots, and, at the same

time, by incorporating in this work *all the discoveries and

¥8obre el concepto de modernismo, pueden verse entre ofras
obras: Irving Howe: "The Culture of Modernism", en: Decline of the
New, pp. 3-33. Monroce K. Spears: Dyonisus and the City; Modernism
In Twentieth-Century Poetry, New York: Oxford University Press,
1970, pp. 3-104. Stephen Spender: The Struggle of the Modern.
London: Hamish Hamilton, 1963. G6ali Sukri:Sicrund al-hadit... ild
ayn? {"iHacia dénde va nuestra poesia contemporanea?”). El Cairo:
Dar al-Matarif, 1968, pp. 8-18.

4Pedro Martinez Montavez: Introduccién a la Iliteratura drabe
moderna. Madrid, Almenara, 1974, p. 195.

SPublicado en Fugil 1, 1982, pp. 26J-268.
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techniques of the West™s

Basa, por tanto, su concepcidén en dos pilares esenciales: la
"vuelta a las raices” mediante el rescate de los elementos vitales
del patrimonio cultural 4rabe (turdt) acumulados a través de las
sucesivas épocas de la civilizacidn -no se trata en absoluto de
una idea romantica que encuentra el pasade mis bello gque el
presente sino otra forma de penetrar en el laberinto de la propia
personalidad?’~ y el aprovechamiento de los logros occidentales.

Aborda la cuestidén asimismo, con su extraordinaria agudeza,
tanto en diversos articulos y entrevistas recogidos en sus libros
de ensayo o diseminados por distintas revistas Aarabes ¥
cccidentales como -y esto quizds no resulta tan habitual entre los
escritores drabes contemporéneos- en  su prosa literaria
{especialmente las novelas), donde puede utilizar un mayor
despliegue de recursos para hacer participe al lector de sus mas
profundos pensamientos, obligdndole a reflexionar © a tomar
partido en las numerosas discusiones suscitadas por los personajes
o transportiandole a otras épocas y a otras culturas para darle a
conocer ¢ despertar su curiosidad por aquellas facetas de la
civilizacién humana que considera como puntos de referencia
orientativos en un munde tan caético como el actual.

Sus obras no van dirigidas, por tanto, al lector pasivo, al
irreflexivo que recorre las lineas de forma apresurada, a aguél
otro que acude a la literatura en busca de evasidén® o al que

carece de 1la suficiente preparacién cultural para captar su

¢ "The West and I: European influence on my work”, mayo,
1981, p. 5 (texto facilitade por el autor).

7vid. "al-Riwdya wa-l-zaman wa-l-¥awhar al-mutakarrar" {("La
novela, el tiempo y la esencia reiterada"). En: Yanabic al-
ri'ya{"Fuentes de 1la visién"). Beirut: al-Mu'assasa-l-“arabiyya
1i-1-dirasit wa-l-nadr, 1979, pp. 71 vy ss.

. ® Runque posiblemente cada lector encuentre en las obras de
Yabra Ibrahim Yabri aquello que vaya buscando, al estar compuestos
de diversos ingredientes, aparte del cultural.
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mensaje 8ino a un tipo de lector "ideal" al gue supone entrenado
para bucear c¢on ¢l en las profundidades de los océanos culturales
en bisqueda de respuestas a las cuestiones que constituyen el
objeto de su interés y preocupacién: "Cuando escribo me digo a mi
mismo siempre que el lector es mis inteligente de lo que creo y al
mismo tiempo me digo: Si no me entiende el lector o me entiende
mal, es su problema, no el mio"9,

Una lectura critica nos permite percibir la fuerte
impregnacién de modernidad gque trasmina de la obra de Yabra
Ibrahim Yabrd, ast como su profundo sentimiento de 1la disparidad
entre la cultura arabe actual y la moderna cultura occidental.

Cree gque existen ciertos aspectos del patrimonioc cultural
4rabe (turd@f) que actian de forma activa, impidiendo gque los
4rabes avancen para alcanzar su lugar en el mundo moderno;
percepcién que le induce a arremeter contra todo aquello que
contribuye a bloquear ¢ frenar la penetracidén y dJdifusidén de la
cultura occidental.

BEsta actitud, compartida por una extensa generacién de
intelectuales &rabes (asi como la opuesta}, obedece en buena parte
o se 'incuba a partir de un hecho histérico que en gran medida
conforma el mundo drabe contemporineo: la colonizacidén que tuvo
que soportar de forma mds o menos prolongada y con diverscs grados
de dureza hasta que logré su independencia y comenzdéd a sentir la
inadecuacién de buena parte de sus instituciones en la estructura
global del munde moderno.

Puede afirmarse, por tanto, gque existe una relacidn directa
de causa-efecto entre el proceso "colonizacién-descolonizacidén™ y
la forma especifica que ha tomado el mundo arabe, ya que como
apunta el Dr. Martinez Montdvez: "De no haberse producido tal
hecho trascendental, tengo por seguro que no serian los mismos los
términos del problema, ni las facetas que ha ido brindando a lo

largo de su desarrollo, ni las perspectivas de discusién y

% "al-Riwdya wa-l-zaman wa-l-yawhar al-mutakarrar”. En:
Yanabic al-ru‘va, p. 67.
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enjuiciamiento que pueden aplicérsele™:o,

El desastre de Palestina de 1948 contribuye a una toma de
conciencia de esta realidad, especialmente a quienes son testigos
directos del asentamiento de Israel en tierra &rabe: la agonia de
la derrota, la impotencia militar para restablecer el orden, la
corrupcidén politica, el atraso econdémico respecto a las grandes
potencias, la niseria, injusticia e hipocresia social, los
trasnochados valores morales, las inutiles tradiciones...

En el caso concreto del autor que nos ocupa, como en el de
otros compatriotas suyos, su actitud hacia la cultura vy la
tradicién drabe -al tratarse de un palestino en el exilic, forzado
a separarse de su tierra y de su gente- se verda afectada por un
lado por un sentimiento de alienacidén- aunque como afirma Issa J.
Boullata: "However, the loss of Palestine in itself is not, in my
view, the cause of their alienation"!!- y al mismo tiempo por el
contacto directo con la cultura occidental, esa experiencia
personal, directa, absolutamente insustituible que fue adquiriendo
durante unos afios claves en la vida de cualguier perscna, que
significan la despedida de 1la adolescencia para penetrar en la
ansiada juventud. Una época con la que Yabrd Ibrahim Yabra vivié
un apasionadisimo romanance del que germinarian fecundos frutos.

Todos estos factores actian de revulsivo, induciéndole a
pensar en la necsidad de un cambioc profundo mediante el que los
arabes consigan adquirir una cultura moderna con la que acceder al
lugar que les corresponde ocupar en el munde actual, para 1lo cual
es imprescindible wuna revisidn critica del pasado 4rabe como

primer paso paa la creacidén de un arte moderno!?.

i0 “En torno a una cuestidén de actualidad: tradicién ¥y
modernidad en el mundo &rabe", p. 470.

11 "The concept of Modernity in th Poetry of Jabra and
Sayigh". En: Edebiyat, nt 2, 1978, pp. 173-189.

12vjd. Yabra Ibrihim Yabrd: "The Rebels, the Comitted and the
Others: Transitions in Arabic Poetry of Today". En: MNiddle East
Forum, nt 1, 1967. Carl |Leiden (ed.}: The Conflict of
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2) El patrimonio cultural (turat)

Como persona versada en cultura universal, es plenamente
consciente del largo camino gque los 4rabes han de recorrer para
atrapar la cultura moderna, a pesar de lo cual su concepcidén de la
existencia no es trigica o desesperanzada porque estd firmemente
convencido de que la vida puede transformarse a través del arte.

La creacién de una literatura y un arte moderno dentro del
mundo 4rabe -en el que 1los palestinos juegan un gran papel
cultural- es para é1 1la auténtica expresidn de la contribuciédn
original, creativa, a la civilizacidén de la época a la que
pertenece, Para conseguir este dificil objetive es necesario
recorrer un largo camino: "Ser moderno es encontrar tu camino para
participar activamente en la civilizacién de tu siglo. Eso te
exige una sublevacién que extrae de tus raices su vitalidad a la
que ti afiades tu originalidad paa dirigirte a tu tiempo.

De ese modo te conviertes en un elemento activeo de tu época,
un elemento gue no corta con su pasado: es mis, le urge liberarlo
de su presente.

Yo no cre¢ en una absoluta ruptura {(con el pasado}. Creo que
el legado cultural (tur3t} tiene una inmensa fuerza en nuesta vida
Yy es preciso mantener esa fuerza que nutre el alma. Pero lo que
digo es: coge de ese patrimonic lo que estd vivo y deja lo que
estd muerto a los académicos, de los cuales decia Rimbaud que
estaban "mis muertos que un fésil".

El patrimonic cultural e¢s una fuerza que podemos aprovechar
pero debemos afiadirle wuna nueva fuerza para que la modernidad
pueda avanzar como una flecha y no en un movimiento circular,
autocontenido.

Rlgunas personas creen que volviendo al patrimonio cultural

Traditionalism and Modernism in the Muslim Middle East. Austin:
University of Texas Press, 1966. Para un estudio general sobre el
proceso de modernizacién vid,: Daniel Lerner: The Passing of
Traditional Society: Modernizing Middle East. Illinocis: The Free
Press, 1958, pp. 43-75.
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éste se renueva. Eso no es cierto; volviende a &1 no renuevas
nada. Pero alejéndote de é1 y ahadiéndole cosas, renuevas su poder
porque sdélo mediante la adicidn puedes preparar el futuro camino
para la savia viva que contiene™!?

Lo que atrofia el patrimonio cultural, haciéndole inservible
para el presente, segun Yabri Ibrahim Yabra, es considerarlo como
algo sagrado, inmutable, que se repite una y otra vez de la misma
forma. Por el contrario, si se concibe como una fuente de poder,
come una fuerza dindmica, se conservard permanentemente vivol4

No existe, por tanto, contradiccidn entre volver a las raices
Yy a la vez ser contemporduneo ya que “"cualquier rencovacidén tiene su
origen en alguna cultura y alguna época histérica o contemporénea.
8§i estudias la renovacidén que se produjo en los estilos artisticos
a mediados de este siglo, encontrarids que muechos de ellos se
descubrieron a través del arte africano, sumerio o &rabe"t®

Considera unpa postura errdnea la de aquéllos que oponen el
concepto de taydid ("renovacién”) al de turat, asociando el
primero con la literatura extranjera y el segundo con el atrasoc
cultural, puesto que si bien es cierto que el pensamiento que se
difundié por el mundo A4rabe por influencia de la cultura
occidental contribuyé a2 la renovacién cultural, la cultura clisica
{al-tagafa al-ittibaciyya), es necesaria para la vida moderna. No
se trata, sin embargo, de un retorno romantico en busca de un

pasado mas bello y mejor que el presente sino de un conocimiento

13 "Min al-fur® ila al-yudir". En: Yanahic al-ru'ya, p. 141.

14 "The Rebels, the Committed and the Others...". p.
24.{Citado por Issa J. Boullata: Ob. cit., p. 182).

13 "Mip al-furu® ila al-yudur". En: Yanabic al-ru'ya, p. 128.
Este pensamiento coincide c¢on el de numerosos intelectuales
arabes, partidarios de aunar autenticidad (asala) ¥
contemporaneidad (mucasira), entre ellos Zaki Nagib Mahmud. (Citade
por Carmen Ruiz: "Notas sobre la crisis cultural en el mundo
4rabe". En: Temas 4rabes, n? 3, Diciembre 1987, pp. 75-9%6.)o
Bayatl, el cual considera que una cultura debe reunir la agdla(lo
que es de nuestra tierra) con la mucdsara(lo que es de nuestro
tiempo). (Conversacién personal mantenida con el autor).
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del pasado para crear la cultura moderna {al-Tagafa al-yadida),
la Unica respuesta a la sociedad actual.

Por otra parte, el mero conocimiento de la literatura o el
arte occidental, no implica la automitica renovacidén de 1la
cultura y el arte 4rabe. Es necesario conocer la experiencia
occidental y aprovecharla o adaptarla una vez asimilada {que es
distinto a imitarla) a 1la propia cultura, construida sobre la
sensibilidad Arabel®

En este sentido, 1los  traductores tienen una funcidn
importantisima gque podia calificarse de "puente" entre el mundo
arabe y la cultura occidental: permitir el acceso a unos nuevos
conocimientos, a  unas nuevas formas de cultura tutiles vy
renovadoras porque el progreso cultural implica renovacidn,
movimiento; no admite la quietud!?.

Conoce nuestro autor y acepta su propia cultura arabe
{tanto de forma general como individualizada: egipcia, palestina,
iraqui, siria...) del mismo modo que conoce profundamente y acepta
la cultura occidental, sin plantearse en ningin momento su
contraposicién. Por el contrario, pueden Y deben

interrelacionarse y convivir perfectamente.

16 Yabra Ibrahim Yabra estd convencido de que 1la
inteligencia 4rabe tiene una base matemitica y cuando los Aarabes
recobren la conciencia de si mismos, volverin de forma natural a
las matemdticas y a la ciencia porque la cultura &rabe esti
construida en la sensibilidad de 1los A4rabes hacia los nimeros.
("Katarat abalisa wa katara al-yunin” ("Proliferacién de demonios
Yy genios”). En: al-Fann wa-1-hulm wa-1-ficI("El arte, el suefic y
la accién"). Bagdad: Dar al-hurriyya li-1-tiba®, 1985, pp. 271 ¥
SS.

17 Gracias a su traduccién al 4rabe de The Storm and the Fury
de Faulkner, por ejmplo, Gas@n Kanafani pudo escribir su novela M3
tabagga lakum de la forma en que lo hizo, a pesar de lo cual es
una obra absolutamente palestina en cuanto a personajes y
ambientacidén. (vid. es estudio critico de Yabra Ibrahim Yabra
sobre la obra de Faulkner "al-Sajab wa-l1-°apf” ("El ruido y la
furia®). En: al-Hurriyya wa-1-tufan ("La libertad y el diluvio").
Beirut: al-Mu'assasa-l-tarabiyya 1li-1-dir@sat wa-l-nadr, 33 ed.
1982, pp. 55-75.
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Al artista le corresponderd discernir y elegir agquello
que considere mas conveniente, ya que como opina Nayib Mahfiz, uno
de los intelectuales &rabes actuales mds respetados y admirados
dentro del mundo &rabe: "La cultura exige una expresidn sincera y
requiere que se tomen o se rechacen las cosas independientemente
de donde vengan, abriendo las ventanas a los cuatro puntos
cardinales, pues de ese modo siempre se piensa y se asimila™i®.
Podrd aprovechar, por ejemplo, parte del turat literario pero
tendrd que expresarse mediante un lenguaje ¥ una técnica (ya sea
poética, narrativa o pictérica) actuales.

Puede considerarse, por tanto, la postura de Yabrd IbrZhim
Yabra como moderada respecto a otros pensadores drabes y abierta a
todo tipo de valores culturales del pasado y del presente, una
especie de rastreador de los valores universales del arte. Pero
una posicién intelectual nunca se produce por azar, siho COme
consecuencia de una serie de motivaciones o circunstancias. Tahd
Husayn, por ejemplo, dice: "Creo gque el nuevo Egipto nc va a
descubrir o inventar, ni se habrd de erigir més que sobre el
antiguo Egipto inmortal, y gque el futuro de la cultura en Egipto
no sera 6tra cosa que prolongacidén idénea, vigilante vy excelente
de nuestro humilde, agotado y debilitado presente”'? porque se
considera ante todo egipcio. Yabra IbrZhim Yabra, por el
contrarioc, (que se siente antes que nada humano y luego 4rabe),
tiene una actitud extraordinariamente abierta y receptiva, guizas
debide a su "circunstancia™ particular, motivada por aquellos
acontecimientos que cambiaron el rumbo de su vida, que decidieron

su futurec sin contar con é1l.

J) originalidad (Asala).

La palabra asala, utilizada por los arabes como equivalente a

18 Citado por Carmen Ruiz: Ob. cit., p. 80.

1% Citado por Carmen Ruiz: Ob. cit., p. 81.
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la inglesa "originality" posee, en opinién de Yabrid Ibrahim Yabra,
un contenide semdntico mds amplio que el occidental porque asil
también es el arraigo, las raices gue se hunden en el pasado, de
las que brota la planta que crece hasta el presente2?.

La relacidén de lo que es propic de un individuo ¥y lo que
caracteriza a los demas, determina lo comin entre ellos (muStarik)
v lo diferente {(mujtalif). Originalidad, segin la definicidn de
Yabra Ibrahim Vabra, significa por una parte el grado de
divergencia entre lo especifico o peculiar de cada individuo y lo
de los demids y por otra consiste en la vuelta a las raices en una
constante buisqueda de los elementos que difieren de los propiocs.

Por todo ello, el significado de la palabra asala difiere
del de la inglesa "originality", que se refiere Gnicamente a lo
gue brota de uno nismo y no de la historia o la sociedad, mientras
que la palabra 4rabe tiene dos dimensiones:

1. Lo que surge de unoc mismo.

2. Su conexién con las raices que se extienden en el tiempo v
en el espacio.

Esta especial combinacién entre los dos aspectos es el
soporte sobre el que Yabra Ibrahim Yabra, al igual que otros

escritores iraquies contemporéneos construye sus obrasz!,

4) Creatividad (Ibdac).

Crear un arte original que contenga asala {en el sentido de
que brote a partir de su propia raiz, no sea una mera repeticién)
que posea la esencia de su creador como factor diferencial,
genuino, auténtico pero al mismo tiempo refleje preocupaciones
humanas wuniversales, es el reto al que continuamente tiene que
enfrentarse el artista.

Para ello puede utilizar el recuerdc, siempre que esté vivo,

20 al-Fapn wa~]-hulm wa-1-ficl, pp. 340-343.

21 yid. Yabra Ibr3him Yabra ¥y otros autores: al-Hadata fi-I-
sicr, p. 264.
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porque si se ha quedadoe petrificado no sirve para el trabajo
creativo.

Hay, sin ewbargo, un recuerdo fértil que se fortalece con el
tiempo y constituye una fuerza dinidmica que hace sentir con mayor
intensidad cosas que en su momento pasaron desapercibidas vy,
gracias al recuerdo, reviven Vv revitalizan la creacién literaria.

La imaginacién es otra fuerza estrechamente unida a la del
recuerdo porque ayuda a rescatarlo de las garras del olvido para
recrearlo el artista en su mente {jalaq) vy conseguir de ese nodo
alge nuevo que hunde, sin embargo, las raices en el pasado. Por
tanto, el encuentro con el pasado es una forma de

descubrimiento®2.

5) Compromiso (IItizam).

Sobre este controvertido tema, que ha hecho verter tanta
tinta a los intelectuales contemporineos, puntualiza Yabra Ibrahim
Yabra que es un concepto nacido en Occidente vy adoptado en la
literatura 4rabe a comienzos de los afios cincuenta.

Jean-Faul Sartre {1905-1980) desarrolla el términc durante la
Segunda Guerra Mundial a través de la literatura marxista que se
habia publicado en Europa en los aflos treinta.

La idea de compromiso aparece en Francia imbuida de
connotacicnes politicas, debido principalmente a su circunstancia
histérica (recuérdese que habia side ocupada por Alemania),
Posteriormente se expande por Europa, dounde tiene su florecimiento
en la década de los cincuenta, a la vez que en Francia comienza a
desaparecer.

Yabra Ibrahim Yabri est4 convencido de que el compromiso con

la politica no favorece en absoluto el individualismo?® y tiende

22 "aj-Riwdya wa-l-zaman  wa-l-yawhar al-mutakarrar". En:
Yanabic al-ru'yi, pp. 61 y ss. Yabrda Ibrahim Yabra: "al-cdbagira
yajruyun min al-yahim” ("Los genios salen del infierno"). al-
@3w§di§,22-111—1985, Pp. 68-69.

23 al-Hurriyya wa-I-tufan, p. 20.
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paulatinamente a hacerse incompatible con el concepto de rebeldia.

El compromiso se dirige hacia afuera; su objetivo es el
"otro", ya sea sociedad, grupo o poder. Es siempre propulsor de
masas mientras que la rebeldia se dirige hacia adentro, su
efectividad depende de su penetracién critica {en el compromiso
politico la critica sélo puede hacese de forma sumergida) y se
caracteriza por su sentido de 1la justicia y su defensa de los
valores humanos individuales. Est4 basado en una actitud moral y
filoséfica por parte de un individuo que desea efectuar un cambio
en la vida de los howbres en cuanto individuos.

Consecuentemente, el escritor comprometido buscarid un grupo
organizadc que actta para consegulr un cambio en el poder y obrara
de acuerdo con 41 mientras que el rebelde es una especie de
elemento indigesto que, a pesar de las amenazas, intenta conservar
su dignidad individual y su libertad=2¢.

Numerosos escritores 4rabes contemporaneos, segin Yabra
Ibrahim Yabra, han adoptado el concepto de compromiso como via de
solucién a los problemas politicos y sociales. Creen gque cada
escritor debe abandonar su individualidad en aras a los demis
porque si no permanece con el grupo, es considerado individualista
¢ indiferente. Tiene gque wunirse al coro y participar en lamentar
la tragedia de su pueblo.

El se rebela enérgicamente a la imposicién de cualquier
ideologia o propaganda a los escritores porque ello supone una
restriccidén de 1la actividad creativa. Est4 en contra del
compromiso cuando éste es devoto a partidos politicos o ideologias
pero es su mas ardiente entusiasta cuando es fiel a la causa del
Hombre23d .

Todo ello ilustra 1la importancia que el concepto de

individualidad tiene para Yabra Ibr3him Yabri desde su juventud y

24 "The Rebels, the Committed and the Others-Trangitions in
Arabic Poetry Today", p. 196.

2% gl-Hurriyya wa-l-tufdn, p. 22.
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su postura en torno al "compromiso™. Se coloca a si mismo en el
centro del Universo y todo lo que le rodea no son mds que sombras
de su propia personalidad2®, lo cual puede atribuirse a numerosas
causas, entre las que no son descartables el sufrimiento v
aliepacién producidos por la catdstrofe de Palestina2”?.

Modifica, sin embargo, su fuerte concentracidn de
individualismo cuando 1lo concibe dentro de un contexto histérico.
En ese caso, considera que la contribucién individual forma parte
de la experiencia histérica general2®,

La acumulacién de experiencias individuales, finalmente
pasari a formar lo que en Historia del Arte se denomina una época
o fase en la vida de uwna determinada nacién. Es decir, la
identidad nacional de las artes estd basada en 1las experiencias y
contribuciones de individuwos. Ademds, los artistas, trabajando
sobre sus propias visiones, establecen conexiones no sdlo con sus
sociedades sino también con la comunidad universalz®,

A través de su visién individual, no sélo conecta Yabra
Ibrihim Yabra con cuestiones sociales, sino gque ademas su
concepcién de la experiencia individual tiene wuna naturaleza

colectiva al hundir sus raices en las profundidades del pasado®®

t6 "Aqnicat al-haqiga wa agnicat al-jayal" ("Miscaras de la
realidad y de la fantasia"). En: al-Hurriyya wa-I-tiifan., pp. 126,
137-38.

t7 “chAwda ujra ila aqni®at al-hagqigqa wa aqni®at al-
jayal”(Vuelta otra vez a las mascaras de la realidad y de la
fantasia"). En; Yanabic al-ru‘ya, p. 96.

28 Idem.,pp- B83-84.

29 “Hawayis £I calam kulluhu asrar™ ("Ocurrencias en un mundo
de secretos™). Entrevista de Mayid al-Sammara'i en: al-°Aarabi, n®
315, febrero 1985, p. 1l1l2.

30 "Wayhan li wayh” ("Frente a frente"). Entrevista de Mayid
al-Sammarra'l. En: al-<Arabi, n® 315, febrero 1985, p. 115.
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6) Su concepcidén de renovacién (taydid).

a) En las artes plasticas.

Como testigo y protagonista del desarrolle de las artes
plasticas en Iraq durante mis de treinta y cinco afios, ha escrito
Yabra Ibrahim VYabrdi en numerosas ocasiones sobe el arte iraqui
{pintura y escultura principalmente} y sobre diversos artistas,
especialmente Yawid Salim y Muhammad Gani.

Considera que la ecleosién de la pintura y escultura iraqui se
produjo al inicio de la Segunda Guerra Mundial por influencia de
un grupc de pintores impresionistas (refugiados politicos) que se
establecieron en Bagdad e inspiraron a los artistas iraquies: "Fue
esta década periodo de bpisqueda, asombro, formacidén, Varios
artistas polacos habian emigrado a Bagdad, por causa de la guerra,
¥ Yawad Salim, Fa'eq Hasan, ©Ata Sabri y otros, trabaron relacién
con ellos. Lo primero que hicieron 1los polaces fue llamar la
atencién de estos jévenes pintores hacia el valor del color y sus
enormes posibilidades, vya que alguncs de ellos habian estudiado
con Bonnard en Paris, y adoptado el puntillismo. Esto representd
para aquellos jovenes el descubrimiento de wun mundo nuevo, y
cuando Yawad marché a Inglaterra, entre 1946 y 1949, para estudiar
escultura, comenzaron Fid'eq Hasan y otros artistas -en su mayor
parte aficionados, con studios y profesiones distintas- a salir a
la naturaleza para estudiarla y analizarla, recorriendo, en mulas,
les montes del Norte del 1Irag, en busca del tema en que
cristalizar su nueva comprensién del color3?t,

El inglés Kenneth Wood, por su parte, realizé algunas
pinturas en Bagdad que contribuyeron a provocar el entusiasmo
general por este arte. La creacién de la seccién. de Pintura y
Escultura en el Instituto de Bellas Artes en 1939 v el envio de
estudiantes a Parls, Londres y Roma, acelerd jgualmente el proceso

de florecimiento artistico.

X 31 Yabra Ibrahim Yabra: "Sobre el arte iraqui contemporéineoc:
gawid Salim" (taduccidén de M2 Jesus Viguera). En: Literatura
iraqui contempordnea. I.H.A.C, Madrid, 1973, p. 430.
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La obra de arte, segin la concibe Yabra Ibrahim Yabra debe
reunir tradicién y modernidad, lo &rabe y lo universal, el sentido
histérico con 1la visién de futuro. Es el resultado de la fusién
entre un estilo tan antiguo como la propia civilizacidén y el uso
de técnicas modernas; lo cual, traducido a la prictica, quiere
decir que un escultor iraqui, por ejemplo. deberd tener en cuenta
por un lado las esculturas sumeria y asiria, las labores cabbasies
de cobre y el arte &rabe en general y por otro, toda la gama de
teorias del arte moderno.

El artista 4rabe tiene que crear un arte inspirado en su
tierra y en su vida cotidiana porque su obra (cualesquiera que
sean las formas nuevas que consiga) es la continuacién de las
tradiciones intelectuﬁles y estéticas de un pais en el que se han
sucedio una serie de culturas. Por ello, debe tener en cuenta sus
raices, su historia y su tadicién.

La cues ién del turdt, sin embargoe, presenta en las artes
plésticas una mayor complicacidn gue en poesia por dos razones: la
pintura al 6leo no tiene precedentes en la tadicidn arabe; es un
invento occidental y su desarrollio estd intimamente relacionado
con el pensamiento religioso, econdmico y social de Occidente.

La segunda es que el Islam no propicia el retrato de figuras
humanas. Por ello, los artistas 4rabes se inclinaron por la
decoracién floral vy geométrica, tanto para grandes bdvedas como
para pequefios cbjetos.

Sin embargo, los artistas iraquies contemporénecs -para
quienes el concepto de originalidad significa una fusidn del turag
y las aspiraciones nacionales del presente- han considerado los
antiguos bajorrelieves mesopotémicos como una fuente de influencia
y la tierra abonada en la que plantar sus raicesdz,

Al estudiar el papel de Yawad Salim en el desarrollo de la

pintura y escultura en el Iragq contempordneo, perfila Yabri

32 Yabrd Ibrahim Yabrd: "Art in Irag To-day”. En: Bulletin of
the Republic of Irag, 3, 1960, pp. 8-10.
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Ibrahim Yabr3 las principales caracteristicas del arte en Iraq
como una globalidad. Sin negar el talento individual de Yawad, no
desgaja su produccidn individual del desarrollo politico y social,
tanto iraqui como de otros paises Arabes.

En su opinién, basa Yawad Salim su posicidén artistica en tres
principales criterios:

a4) Capacidad intelectuwal e imaginativa, basada en el talento
individual del artista. '

b) La inspiracién en el ambiente iraqui para realizar la obra
artistica. -

¢) La interaccidén entre el arte y las antiguas culturas de
Iraq (Sumeria, Asiria, Babilonia) y su contribucién a la
civilizacién actualss,

Estos tres rasgos -que sintetizan el manifiesto del "Grupo
Bagdad de Arte Moderno”- son los integrantes de esa cbra de arte
que se ha convertido en un sinmbolo del arte moderno iraqui "con
sus figuras en bronce que cubren una superficie de mas de
cincuenta metros, esculpidos por Yawad Salim, y en las que el
desaparecido artista iraqui volcd 1la quintaesencia de su genio,
levantando el méas grandioso monumento que el pais conociera en 25
siglos"34. Me estoy refiriendo, naturalmente, al "Monumento de la
libertad"”.

En su estudic de los movimientos artisticos iraquies
modernos, no descarta Yabra Ibrihim Yabra otras influencias de
grupos y artistas., El Impresionismo, por ejemplo, fue un
movimiento que precedié al de Yawad Salim y conté con numerosos
seguidores, entre ellos el gran artista iraqui Fa'iq Hasan,
fundador de lo que se conoce como'“sociedad primitiva".

El existencialismo -que invadié 1la vida cultural iraqui y

33 Yabra Ibrahinm VYabrd: Yawdd Salim wa nusk al-hurriyya.
Bagdad: Wizirat al-Iclam, 1974, pp. 11-12.

N 24 Vabria Ibrahim Vabrid: "Sobre el arte iraqui contemporéneo:
Yawad Salim”. (Traduccién de M2 Jesis Viguera). En: Literatura
iraqui contempordnea, p. 42.
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fascinbé a escritores y poetas- fue otrc de los movimientos que
contd con su grupe de seguidores, mientras otros se inclinaron por
el "compromiso™ en las artes y propagaron la idea de que el arte
debe estar en conexidém con la vida social del pueblo y alentar sus
aspiraciones3?®

Muestra Yabri Ibahim Yabra, desde el punto de vista tematico,
su preferencia por los temas cotidianos, cercanos -como puede
observarse a través de sus pinturas- aungue consigue mantenerse
unido al movimiento artistico occidental por medio de la técnica.

E]l artista, en su opinidén nc debe permanecer apartado de la
evolucién artistica intelectual del mundo. Sea cual sea su
nacionalidad, ha de aceptar las apotaciones europeas, como la
pintura al délero, la perspectiva, £l claroscuro...

Pero con eso no Dbasta. Para no ser un merc imitador, es
preciso buscar una forma original, diferenciadora y configuradora
de un estilo propio y peculiar. Ese debe ser el principal objetivo
del artista, lo que Yabr3d Ibrihim Yabra entiende por taydid.

Para realizar su labor, deberd gozar de plena libertad, sin
ponerse al servicio de ninguna ideologia porque el arte esti por
encima de la politica, io cual no quiere decir que no deba tomar
partido o adoptar una determinada postura critica, siempre que sea
lo artistico 1o que predomine.

A través de sus escritos, Yabra Ibriahim Yabri ha acercado al
pablico interesado por el arte los nis famosos movimientos
artisticos enropeos comno Impresionismo, post-Impresionismo,
Cubismo, Futurisme, Surrealismo... que dominaron Jla escena en
Occidente a finales del siglo XIX y durante la primera mitad del
siglo XX. Pero quizis su principal contribucién sea la de haber
creado con sus excelentes estudios criticos una conciencia del
valor del propio arte &rabe actual: "Yawad es el mejor sucesor de
los pintores 4rabes clasicos, que condicionaron el trazado a la

expresién del significado y de la forma. Su linea es muy fina y

35 Yabra Ibrahin Yabra: Yawad Salim wa nusk al.hurriyya, p.
45.
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dinédmica, recordando los antiguos motivos ornamentales bagdadies,
pero abocade también hacia el impulso y surgimiento de la vida
4rabe moderna. Sus obras contienen un profunde latido humano,
cuyos pulsos procuran hacérnoslos llegar. En sus imagenes y
esculturas hay una musicalidad que captamos a distintos niveles,
pues cada una de ellas, aparte tema externo ¥ modo de tratarlo,
contiene unos simbolos con los que el artista ha impregnado la
trama de su obra, y que son, casi siempre, simbolos de alegria,

fecundidad vy fe en la vida®®.

b) En la critica literaria.

Simultanear esta actividad con otro trabajo creativo, es un
hecho relativamente fecuente en el campo literariu: nombres como
W. Wordsworth, Henry James, T.S. Eliot o Ezra Pound pueden
constituir ejemplos ilustativog de este fendémenc literario en la
literatura occidental.

En 1o referente a la 4rabe, pueden citarse nombres como
©Abbas Mahmud al-°Aqgad, Ibrahim °Abd al-Qadir al-Mazini, Mija'il
Nu'ayma, Salah ©Abd al-Sabir o °All Ahmad Sa°id (Adonis).

El propio Yabra Ibrizhim Yabri, considerado como uno de los
p4s importantes criticos dentro del R&undo 4&rabe, subraya este
fenémeno, tanto en la literatura occidental como en la arabe, y
afirma que los modernos escritores arabes, quizds en mayor medida
que sus antecesores, se ven obligados a practicar la critica
literaria para defender sus obras de cardcter creativo3?.

Desde que comenzdé a escribir articulos de critica literaria,
en Cambridge, se sintié especialmente preocupado por aportar alge

nuevo,personal, distinto a lo que ya habian dicho otros criticos:

i 36 Yabra Ibrahim Yabrd: "Sobre el arte iraqui contemporineo:
Yawad Salim". (Traduccién de M* Jess Viguera). En: Literatura
iraqul contmpordnea, p. 434.

37 "iMa hiya al-siryialiyya?" ("¢Qué es el surrealismo?). En:
al-Rihla al-tdmina. al-Mu'assasa-l-°arabiyya li-l-dirasit wa-1-
nasr. Beirut, 2% ed. 1979, pp. 138-39.
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"Bscribia cada semana un articule de critica literaria scbre el
tema que me proponia un profesor especializado en literatura y
casi siempre se sorprendia de lo que decia porque no copiaba las
opiniones de los criticos que habian escrito sobe el tema... (el
profesor) 1llamaba a mis articulos semanales al-Nahiyya al-
jabrawiyya. Posteriormente me di cuenta de que esc era la
creatividad {ibdar)se.

Las obras ¢ue poseen esta cualidad (ibdaciyya) son las que
producen efectos de sorpresa en el lector. La experimentacidn es
un punto de partida obvio pero si no se llega a un resultado
positive, fecundo, no sSe consigue un trabajo creativo, cuyas
caracteristicas y definicidén varian segin las épocas®?

Una atenta lectura de sus escritos sobe critica literaria,
nos induce a@ pensar que son el resultado de su vasta cultura,
tanto drabe como occidental. Ello explica su mencién de numerosos
creadores y criticos occidentales c¢omo Aldous Huxley, Keats,
Shelley, Shakespeare, T.H.Hulme, William Faulkpner o Edmund Wilson,
de movimientos artisticos y literarios: Romanticismo, Surrealismo,
Simbolisme... ¢ su utilizacién de términos y técnicas de critica
literaria occidental, necesarios, &n su opinién, para desarrollar
¥ enriguecer la critica. - jiiteraria 4rabet®, actitud gue concuerda
perfactamente con su conviccién del papel que las culturas
extranjeras pueden jugar en el enriquecimiento de la drabe.

Rezpecto a los métodos criticos, para Yabrd Ibrzhim Yabra lo
ipico vdlido es el propic texto, ya sea narrativo o poético.
Desecha, por tanto, todos los [factores o métodos criticos que
utilizan elementos externos al texto, aboga por la apro§imacidn
intrinseca a la obra que considera como una estructura autépoma y

la estudia en 51 misma, prescindiendo de todo lo ajenc a ella,

28 "Hawayis fI talam kulluhu asrar", p. 106.
83 JTdem.

40 " agnicat al-haqiga wa aquicat al-jayal™. En: al-Hurriyya
wa-1-tifan, p. 149.
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analizande cada uno de sus niveles: 1linglistico, semantico,
simbélico... los cuales considera como una totalidad vertical en
la que los distintos niveles se complementan entre si.

Rechaza el estudio de 1la obra como una estructuwa dentro de
otras estructuras y su realizacidén con otros elementos exteriores
o ajenos a la misma, ya sea situindola en el conjunto de obras del
mismo o de otros autores.

Basa su critica en dos elementos: el creativo -su critica
puede considerarse un trabajo de creacién- y el analitico.
Reflexiona sobre el texto en un afdn de recrearlo desde su propia
perspectiva: “Cuande miro un cuadro que no es mio, intento
recrearlo. Mi actitud es idéntica en 1la critica literaria™?.

Concibe la critica literaria como una relacidén afectiva entre
el texto y el critico -que se acerca al texte con cuanta
experiencia y capacidad creativa posee- gque fructifica en una
nueva obra. De ahi que sea una actividad creativa ¥y no un merc
comentario o impresiém*2. BAsi 1lo reconoce otro gran critico
iraqui, Magid Salih al-Sammarrd‘i: “Cuando Yabra explora las
palabras de una obra, segin su método critico de aproximaciém, las
examina con la experiencia de un artista, no con la aridez de un
critico"4d,

La critica para Yabra Ibrahim Yabra es un acto de penetracién
y exploracién de los secretos -la mayoria inaccesibles a los
criticos por muy capacitados que éstos sean- que cada obra de arte
poseett,

Para poder explicar los simbolos, referencias histéricas y

_ 4t "Yabra Ibrdhim Yabra yatahaddat °an nafsihi wa fannihi"
{"Y.I.Y. habla de si mismo y de su arte"). Entrevista de Mayid al-
Sammarria'i, en: Qadaya cArabiyya, n® 13, 1974, p. 154,

42 Idenm.,p. 155.
43 "Hawayis fi calam kulluhu asrar™, p. 104.

14 “Aqnicat al-haqigqa wa agnicat al-jayal". En: al-Hurriyya
wa-1-tufan, p. 130.
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otros aspectos del texto, el critico debe adquirir diversos
conocimientos basados en viejas y nuevas disciplinas como
Filosofia, Légica, Arte, Historia... ademis de su propia
experiencia vitald?d,.

El critico, en opinién de Yabra Ibrihim Yabr3, debe aspirar a
la objetividad como meta principal. Para ello tiene que abandonar
fanatismos y prejuicios. Sus opiniones deben emanar del amor y la
tolerancia porque "si carece de amor, es incapaz de comprender™+s.

Ha de abordarle, asimismo, de forma global ya que de otro
modo no podri captarlo en todas sus dimensiones??.

Lo que Yabri TIbrihim Yabra entiende por cbjetividad es el
abandono de prejuicios y parcialidad procedentes del fanatismo y
las ideas preconcebhidas, obsticulos que se interponen entre el
artista y el receptor de la obra de artedt®.

Establece una especie de complicidad entre el critico, el
artista v el lector. Dado que el artista aspira a emriquecer su
propia experiencia, beneficidndose o aprovechando las experiencias
ajenas, la misidn del critico es facilitar la conexidén entre la
experiencia individuwal y las otras experienciast?. Por ello,
deberi esforzarse al maximo para dar a conocer al lector todo el
significado humano de la cbra%?,.

El foco o centro de atencidn debe ser la obra en si misma "la
peor forma de hacer critica, es la que se centra no en el texto

sino en su autor, lo que se conhoce en Occidente como Ad hominem,

45 Idem,,p. 136. También en: "Yabra Ibrahim Yabri yatahaddat
can nafsihi wa fannihi™, p. 160,

46 "a]-cAwda min madariy al-mayh@l". En: Yandbic al-ru‘ya, p.
169.

47 TIdem.

48 " 3]-cAwda min mnpadariy al-mayhul"™, p. 170. También en:
Aqnicat al-haqiqa...", p. 132.

149 "3l-ciwda win mad3riy al-maghal™, p. 17L.

%0 Agnicat al-haqiga...", p. 132.
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lo cual no es aceptable™s!,

Ha de distinguir el critico entre 1la obra y la biografia y
psicologia del autor®2: "Yo separo el trabajo artistico de la vida
del artista. Comienzo a estudiar un diwan poétice cualquiera sin
saber nada sobre la wvida del poeta. Lo importante para mi es el
trabajo artistico por si mismo. No es significativoe que sepamos
quién fue Homero, lo importante es que conozcamos qué es la
Iliada. No es importante que sepamos quién fue Shakespeare, lo
importante es que sepamos qué es Hamlet%3,

Su posicién esti& muy préxima a la de Eliot, para quien la
critica debe estar basada en "comparison and analysis as the chief
tools of the criticism"%4.

Reconoce igualmente su proximidad con el WNew Criticism, al

5% "Yanabic al-ru'ya". En: Yanabic al-ru'y3, p. 74.

52 Tnfluenciado, quiz4s, por la teoria proustiana que niega
toda relacidén entre el vyo cotidiano del escritor y su obra (una
teoria nacida del miedo de Proust a que su obra pudiera ser
desvalorizada a causa de su condicién de homosexual). Considera
descabellado, por ejemplo, que algunos criticos, sin conocerle
personalmente, se atrevan a afirmar que los protagonistas de sus
obras se parecen a &1 ("Hawayis fi calam kulluhu asrar", p. 108.

33 "gl-Riwaya wa-l-zaman wa-l-yawhar al-mutakarrar”. En:
¥anabic al-ru’y3, p. 73. Personalmente reconocemos que este método
critico permite entrar al texto sin otra herramienta que la propia
cultura y lo compartimes por considerar que evita la formacién de
opiniones prejuiciadas. Creemos, sin embargo, que el bioréfico es
un tipo de conociniento gque en ocasiones puede resultar sumamente
util para la critica 1literaria, al proporcionar numerosas pistas
sobre algunos aspectos tematicos que a primera vista pueden
parecer oscuros. MNos parece igualmente importante matizar que
tanto el elemento biografico como el socio-cultural deben
utilizarse como condicionamientos posibles, nunca necesarios, ya
que las posibilidades de acercamiento v estudio de una obra son
numerosas (todas ellas quizd igual de validas) pero ninguna, por
si sola explica la obra.

34 Eliot; Selected Essays. New York: Barcourt, Brace * Worl,
1960, p. 21.
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que llama "el clan de F.R. Leavis™®?, lo cual resulta natural,
teniendo en cuenta que en la época en la que Yabrid Ibrdhim Yabra
estudiaba en Harvard, el New Criticism estaba en plenc apogeo,

Sin embargo, en contraste con la postura asumida por algunos
entusiastas de este movimiento, considera nuestro autor que la
critica histérica que florecid en Europa durante el siglo XIX y a
principios del XX resulta inservible en la actualidad porque "el
milagro de la obra de arte estriba en su pertenencia a un tiempo ¥
lugar especificos y a la vez ser (nica, atemporal’s

La asimilacidén de las modernas tecrias literarias, asi como
su amplio bagage cultural, permiten a Yabrd Ibrahim Yabrad realizar
una critica objetiva para la c¢ual wutiliza su experiencia ¥y
conocimientos, a la vez que su extraordinaria sensibilidad le

induce a plasmar su espiritu en cada uno de sus ensayos criticos.

c) En la lengua:

Considera que la lengua es hija de la realidad cotidiana; por
tanto, debe transformarse al compids de esa realidad: "No eres
poeta hasta que no salen las palabras de 1o mas profundo de tu
cuerpo y tu mano escribe lo que sientes... vy olvidate de decenas
de expresiones tradicionales {tagqlidiyya) imbuidas en tu memoria
porque estin podridas. Mira la vida y, si puedes, participa en la
renovacién (taydid) de la lengua pues participaréis también en la
renovacién del intelecto y en la renovacién de la vida"s7.

No obstante,lenguaje extrae su poder de  expresién del
patrimonio cultural. El aprovechamiento del dinamismo y 1la
expresividad del lenguaje por parte del poeta, dependerd de su
habilidad para explotar sus fuentes. Por ello, considera urgente ¥y

sumamente necesario un persistente retorno a las fuentes genuinas

35 n"yabra Ibrahim Yabra yatahaddat...", p. 157.

56 “Aqnicat al-haqiga wa agnitat al-jayal". En: al-Hurriyya
wa-I-tufan, p. 149.

37 Idem.,, p. 136.
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de la lengua 4rabe, representadas por prosistas y poetas como al-
?Eyig y al-Mutanabbi3®

Profundo conocedor y admirador de Yubrdn JalIl Yubrin,
coincide con é1 en la idea de que la lengua camina unida a la
creacién humana, de forma que si una de ellas se detiene, provoca
el estancamiento de la otra. Incita a la renovacién linguistica,
de acuerdo con los nuevos tiempos y costumbres aunque no toma
partido en el dualismo clésico-dialectal porque en su opinibn,

cada uno debe escribir lo que le sale del corazém.

d) En poesia.

Durante los Gltimos cuarenta afios, la poesia 4arabe ha
experimentado dristicos cambios en el contenido v en la forma. El
mis importante desarrollc forwal ha sido la introduccién del verso
libre (al-kicr al-hurr}, término polémico cuya aplicacién a la
poesia irabe, en opinién de Vabrad Ibrahim Yabra, es: "convenient
but inaccurate. The error stemmed from a nisunderstanding of the
Western term by poets in Baghdad who were the first to break away
from the old d&istich form"s*®.

Considera el término 4rabe una  traduccién de los
occidentales: free verse (inglés) y vers libre (francés}. Sin
embargo, en Occidente este tipo de poesia se caracteriza no sélo
por la ausencia de metros sino también de rima, mientras que Nazik

al-Mala‘'ika(n.1923)¢? emplea variadas rimas y desigual nimero de

3¢ "Hiwar mac fannin 1a yuhibbu al-Zarr £3
riwayatihi"("Didlogo con un artista que no quiere el mal en su
novela"). Entrevista de Mayid al-Sammarr3d'i en: al-Dawha, n? 19,
1977, pp. 43-44.

839 “The Rebels, the Committed and the Others- Tramnsitions in
Arabic Poetry Today", p. 197.

6¢ 1,3 cual, segin Yabrd Ibrahim YVabr3d, volcé todos los
conceptos heredados y cred une nueva poesia, al igual que al-
Bayati y al-Sayyab (sobre este fltimo ha escrite diversos
articulos).
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pies en cada l}ineaSt.

Adopta el concepto occidental dé verso 1ibre, con 1la
matizacién apuntada, y le distingue de lo que se conoce como "al-
Natr al-%icri (prosa poética) practicada por Yubrin Jalil Yubran
en El Profeta (1923} y de al-5i°r al-mantir (verso blanco),
utilizado por Amin al-Rihani®?

Su postura de ruptura con la poesia cldsica es evidente, en
primer lugar en lo referente a la forma: rechaza las ataduras a la
métrica tradicional y los esquemas ritmicos en favor del verso
libre por considerar el ritmo tadicional de los metros
excesivamente mondétono para expresar el ritmo de la vida moderna y
ademis estar intimamente unido a 1a cultura clidsica. Por tanto, su
uso no puede ayudar a comunicar su visidén de la vida
contemporéinea.

Por otra par e, el ritmo tradicional entrafia el riesgo de
producir en el oyente un encantoc puramente emocional vy el sonido
de 1la repetitiva estructura silibica distraer la atencidn del
mensaje que el poeta quiere comunicar. Por ello, sustituye el
ritmo tradicional cuantitative y 1la rima por imagenes poéticas y
musicalidad interna. Lo efectia de varias formas: en la
dispogicién de 1las palabras para producir simetrias fonolégicas,
modelos de metaforas, paralelismos de estructura temdtica o
efectos sinfénicos que confieren a su poesia gran musicalidad,
demostrando ademds su extraordinaric conocimiento de los secretos
de la lengua 4rabe, principal condicidén requerida para ser un gran
poeta.

Todo ello se cobserva tanto en sus tres colecciones de poesia
como en los poemas publicados en al—ﬁdib,giCr o al-Adib. Ademas,
en sus cince colecciones de ensayos criticos incluye estudios de
poetas drabes que han utilizado este tipo de verso.

Ha  traducido igualmente numerosos poemas de autores

61 aI-Hurriyya wa-l-tufan, p. 18.

82 al-Fapn wa-I-hulm wa-I-ficl, pp. 265-67.
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occidentales al drabe vy ha dado a conocer al pliblico Arabe a
grandes escritores como Shakespeare, John Keats, Percy Shelley,
William Blake, Walt Whitman, Edith Sitwell o Ezra Pound.

Como poeta arabe de vanguardia, es consciente de la
importancia de la innpovacién en el pensamiento 4rabe, literatura y
vida en general vy a la vez se identifica con el pensamiento
romdntico occidental, tanto desde el punto de vista estético como
por la defensa del individualismos3.

Considera la poesia el mids importante medio de expresidn
entre los 4rabes {desplazada actualmente por la novela). Sin
embargo, como ha declaradoe en numerosas ocasiones, la poesia
4rabe convencional no resulta adecuada para 1los cambios que han
tenido lugar en el mundo 4rabe, desde el punto de vista politico,
econbémico, social e intelectual.

En su opinién, la poesia arabe anterior a la Segunda Guerra
Mundial "Was too wordy, too flowery, in fact too feeble to convey
the intensity of Arab experience whether nationally or
individually”¢4, Ha perdido su capacidad de cambiar las sociedades
4rabes contempordneas y se ha convertido en una expresiém de
enociones truncadas y sombrios y palidos sentimentalismos®®. Ni la
forma ni el contenide se adectan a la nueva visibdn que empezd a
¢ristalizar en 1las sociedades Aarabes desde comienzos de los
cincuenta. Es necesario que exista por parte del poeta una actitud
de absoluto rechazo para crear algo genuino.

Tras los acontecimientos de 1948 vy, teniendo en cuenta el
crucial papel gue la poesia ha de jugar en la revolucién de las

sociedades 4rabes, Yabrd Ibrihim ?abré, como otros poetas 4rabes,

63 "Brumitiyus taligan" ("Prometec liberado"). En: al-Fann
va-l-hulm wa-1-ficl, p. 232.

64 "The West and I: European influence on my work", p. 3.

6% "Yawad Salim wa-1-baht °an ugldb” (Y.S. y la biisqueda del
estilo"). En: al-Rihla al-t3mina, pp. 142-143.También en: "al-
Dirwa fi-l-adab wa-l-fann" ("La cima en la literatura y el arte"}.
En: al-Huriyya wa-1-tifan, p. 11.
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cree que Se deben reconsiderar los elementos basices, en especial
el sistema métrico, de la poesia 4rabe. Declara su rechazo del
ritmo tradicional®® y aboga por la musicalizacién de la imagen
poética®’ “to produce phonological symmetry, or patterns of
imagery, or parallelisms of thematic structure, or symphonic
effects that retain for their poetry a large measure of
musicality"ée®,

En el prélogo de su coleccidén de poemas Tammiuz fI-1-mpadina
{"Adonis en la ciudad”) explica que no presta excesiva atencidn al
printipio ritmico. Utiliza uno o diferentes metros en los versos e
incluso los abandona por completo. Sustituye la retédrica por
palabras simples y directas ({coloquiales a veces) o neoclogismos
para conseguir expresar la inmediatez de su moderna visidn, lo que

no le impide usar en ocasiones palabras cldsicas, en un afén de

66 pPor considerar el ritmo tradicional de los metros
excesivamente mondtono para expresar el ritmo de vida moderna y
ademds estar {ntimamente unido a la cultura clésica. Por tanto, su
uso no puede ayudar a comunicar su visién de la vida
contempordnea. Por otra parte, el ritmo tradicional entrafia el
riesgo de producir en el oyente un encanto puramente emocional ¥
el sonido de la repetitiva estructura sildbica distraer 1la
atencidn del nmensaje gqgue el poeta quiere comunicar. Por ello,
sustituye el ritmo tradicional cuantitativo y la rima por imigenes
poéticas y musicalidad interna. Lo efectlGa de varias formas: en la
disposicidém de las palabras para producir simetrias fonolégicas,
modelos de metidforas, paralelismos de estructura tematica o
efectos sinfdénicos que confierem a su poesia gran musicalidad,
demostrando ademas su extraordinario conocimiento de los secretos
de la lengua &rabe, principal condicién requerida para ser una
gran poeta.

€7 (omparte la idea de Shopenhauer de gue todas las artes
aspiran a un estado musical. Por ello, dota tanto a sus poemas
como a su prosa de ese ritmo interno tan caracteristico. (Vid. al-
Fanp wa-I-hulm wa-1-fic1, pp. 338-339).

68 jssa J. Boullata: "The concept of Modernity in the poetry
of Jabra and Sayig"”, p. 263.
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revitalizar palabras envejecidas por el pasc de los afiosS?.

No excluye el impacto recibido de las nuevas corrientes
poéticas occidentales con las que numerosos poetas arabes se han
familiarizado, cuyas formas y técnicas se entremezclan o se funden
con las tradicionales adquiridas a través de sus lecturas de la
poesia Arabe clasica?®.

Adnite que hay pcetas 4rabes fascinados por los movimientos
europens en arte y literatura que "abandoned themselves to fads
and fashions in an attempt to cope with their experience”71,

Cita por ejemplo a T.S. Eliot -cuyo poema "The Waste Land”
{1922) constituye una experiencia de tragedia universal??- como el
escritor occidental gque m&s ha influido en numerosos poetas y
criticos Arabes gue se sienten identificados con é1 aungue rechaza
la afirmacién de algunos criticos de que la poesia drabe moderna
es una tendencia occidental a la manera eliotiana.

La tradicién, en opinién de Yabra Ibrahim Yabra, representa
para los auténticos poetas renovadores la raiz bésica de la que
deriva el poder de creatividad e innovacién. En este sentido, cada
nueva aportacién es una variacién del vasto pasado y no una mera
repeticién.

Se considera incluso a si mismo clasicista, en el sentido de
gue se interesa por 1la forma de poesia 4rabe que representa el
poder dindmico de la tradiciém?3.

La nueva poesia 4drabe debe caracterizarse por el uso de

69 Tammiz fi-l-madipa ("Adonis en la ciudad"). Beirut: al-
Mu'assasa-l-carabiyya li-1-dirdsat wa-l-nadr, 29 ed. 1981, pp. 5-
6.

70 ma)-§jecr al-hurr wa-l-nagd al-jati'" ("La poesia libre y
la critica errémea™). En: 2l-Rihlz al-tamina, p. 8. También en:
"Min al-furuc ila al-yudar", en: Yanabic al-~ru'ya, p. 128,

71 “"Modern Arabic Literature and the West", p. 11.

72 1dem.,, p. 14.

73 “Min al-fur® {14 al-yudar”. En: Yandbic al-ru'yd, Dpp.
141-142.
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recursos como nmondlogo, metéfora, simbolos, mitos... . Al
contrario que el poeta cléasico, por medio del monélogo dramatiza
el poema. De esa forma, el lector se convierte en un espectador y
ho €n un merc oyente’?q,

Utiliza 1l1la retrospeccidén para recordar 1los dias de su
infancia’? o momentos de extrema angustia e indignacidn ante la
masacre palestina? o la indiferencia Arabe, insensata paciencia vy
sumisa pasividad, tras contemplar la condicidén de los palestinos y
las masas arabes??. Es decir, parte de lo particular para llegar a
lo universal.

Ademds de los simbolos, otra caracteristica impoertante es la
utilizacién de imagenes y metiforas para crear una atmésfera
especial, lo que llama "implicacién" (tadmin) que representa el
método de creacién, de visién que el nuevo poeta se esfuerza para
formular sobre el mundo’®

La poesia es por tanto upa forma de magia que produce una
especie de choque psicolédgico e intelectual en el lector -utiliza

la frase de Shelley para precisar que es como la luz que revela la

74 "Zahzahat al-bab al-°amaliq" ("El chirrido de la puerta
gigante"). En: al-Ribhla al-td@mina, p. 27.

7% En sus poemas de 1a coleccién Tammiiz fi-l-madina : " éA 1i
caynayki uganni? ("éAcaso canto a tus ojos?"), pp. 9-10.
(Traducido al castellano por Mahmud Sobh, en: Literatura iragquil
contemporinea, pp. 94-95 o "FI yawmi daka al-aijdar” ("En aquellos
dias mios verdes"}, pp. 65-68.

6 En: Tammiz fi-I-madipna, vid. "Qibya", pp. 55-58 o "Jarazat
al-bi'r" ("Brocal"}, pp. 59-60.

77 En: Tammpiz fI-l-madina, vid. "FI bawadi al-nafi", pp. 61-
64, En: al-Madar al-muglaq ("El1 circulo vicioso"). Beirut: al-
Nu'assasa-I-“arabiyya li-1-dirasit wa-l-nakr, 24 ed. 1981, vid.
"Yawmiyyat min ©Am al-waba'", pp. 19-32.

78 Para Yabri Ibrahim Yabra el nuevo poeta arabe crea nuevas
imdgenes de nuestro mundo y nuevos mitos de nuestro tiempo. Es un
proceso similar al de los pintores que realizan combinaciones
determinadas para crear impresiones especiales. ("al-Mazariyya al-
Bicriyya" ("Teoria poéticas"). En: al-Rihla al-tamina, pp. 51-53).
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belleza de la vida??- como un poder de accibn, un poder de
intuicién {seglin el concepto de Henri Bergson), un poder de
conocimiento absoluto.

El nuevo poeta 4rabe debe participar activamente en el
proceso de reforma de su sociedad va que, junto con el politico ¥
econbmico, el arte y la poesia son poderes de canbio®?, No
sorprende, por tanto, que Yabrid Ibrahim Yabrd crea gue la poesia
es, en ultima instancia, la prometedora voz de salvacién: "The New
Arab poet who, unlike his predecessors, has acquired symbolic and
allegorical tools, has succeeded in having a "prophetic” tone of
voice in rejection, denunciation, and suffering. The new Arab poet
breathes his intense anger against the City that falls short of
his dream and makes himp alienated"®!,

e) En la prosa literaria.

En los 1dltimos afios, ha sido la novela el género que ha
captado la principal atencidén de nuestro autor, tanto desde el
punto de vista teérico come desde el creativo.

En su opinidn, la mayor parte de los criticos han considerado
ia novela como un género nuevo -al contrario de la poesia que esti
profundamente enraizada con el tura@t Arabe- adoptado por los
escritores 4drabes hacia el dltimo cuarto del siglo XIX y con un
grado creciente de aceptacién entre los autores y los lectores gue
la copsideran como un objeto de evasién, sin conseguir la
complejidad técnica que representa el factor mas importante en la
estructura de la novela ideal®Zz.

En los Gltimos veinte afios, ha exXperimentado un espectacular

7% Idem.,p. 50.

80 “The Arab Poet in Society. Art, Dream and Action", en:
Gazelle Review, n® 5, 1978, pp. 65-77.

81 "Modern Arab Literature and the West", p. 19.

82 "al-Riwaya wa-l-zaman wa-1-Jawhar al-mutakarrar". En:
¥Yanabic al-ru‘ya, p. 66.
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avance auwnque todavia siguen existiendo grandes lagunas, entre las
que destaca Yabrd Ibrahim Yabri el "gran tema"” que é1 define como
"un tema trigico que emana del tragico sentido de la vida
humana“®®, asi como la escasez de recursos técnicos hdbilmente
empleados por Ios novelistas occidentaless?.

Como consecuencia de la falta de tradicién novelistica, las
primeras generaciones de novelistas 4rabes se vierom obligados a
partir casi de cero, circunstancia que explica Ias dificultades
para un répido desarrollo y su dependencia de la novela occidental
que provoca la incapacidad de los novelistas drabes para escribir
obras gque refljen los conflictos y los cambios producidos en el
escenario de las sociedades drabes contemporineass”.

Las circunstancias histdéricas inherentes al desarrollo de la
novela 4rabe difieren, ldégicamente, de las occidentales: los
novelistas drabes se han visto obligados a condensar dos siglos de
produccién novelistica en veinte o treinta afios para ponerse a la
altura de los occidentales aungue no han sido capaces de emular
las més recientes técnicas gque ha desarrollado la moderna novela
occidental. Por consiguliente, lo gue se conoce en Occidente como
"anti-novela", es decir, "un trabajo deliberadamente construido de
forma pnegativa, violentando las normas tadiciopales”, neo significa

nada para los 4rabes. El "anti-héroe" tiene sélo un papel marginal

&3 Jdem.,p. 65.

24 Excluye dos novelas gque  considera  excepcionales:
Yawmiyyat nd'ib fI-I1-aryaf (1937) de Tawfiq al-Hakim {taducida
espléndidamente al castellano por Emilic Garcia Gémez con el
titulo "Diario de un fiscal rural") y Zuq3g al-midig {1947) de
Nagib Mahfuz {traducida igualmente al castellanoc con el titulo "El
callején de los milagros"). Cuando reprodujo el articule en su
libro al-Rihla al-tamina, afiadié otras dos novelas: al-Rayul
alladi faqada zillahu (1960) ("El hombre que perdidé su sombra")} de
Fathl Ganim y "Mawsim al-hiyra 11& al-%amil {"Epoca de emigracién
hacia el norte”) (1969) de al-Tayyib §ilih.

93 Vid. al-Musawl, Muhsin Vasim: al-Riwdya al-carabiyya: al-
nak‘a wa-I-tahawwyl ("La novela &rabe: crecimiento y evoluciémn"}.
Bagdad, 1986, pp. 87 y ss.
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en las sociedades 4rabes, donde el héroe todavia posee el
protagonismo. Por ello, los escritores arabes tienen qu crear un
arte novelistico que proceda de su realidad y refleje sus
necesidades urgentessé,

La razén por la que Yabrd Ibrahim Yabra cree que no resulta
tan facil tomar los modelos occidentales para la novela como para
el resto de las artes: pintura, escultura e incluso danza, es que
la novela occidental no se adapta a la forma en que los Adrabes
aspiran a conservar su propia identidad nacional®”?

Resalta el hecho de que la novela 4arabe, desde sus comienzos
hasta finales de la primera mitad de este siglo, no reflejé el
dinamismo de las sociedades Arabes, tanto desde el punto de vista
econdmico como politico e intelectual. Fracasd, tanto a nivel
individual cono colectivo, en hacer frente a 1la enorme
experiencia que las sociedades 4rabes habian acumuladof®.

Los novelistas 4&rabes de este periodo no pueden ser
considerados como auténticos testigos de la vida drabe porque no
han descrito en sus obras mis que un infimo porcentaje de lo que
estaba sucediendo en el escenario de sus sociedades®?,

Existen, asimismo, otros elementos restrictivos adicionales
sobre los novelistas como la presidn social, la ausencia de
libertad politica o sus propios conflictos internos que
incidieron de forma negativa en dotar al género de 1la fuerza
necesaria para convertirse en un instrumento de cambioc social.

En los afios sesenta, no obstante, se produjo un gran
esfuerzo por parte de los novelistas A4rabes para crear un nuevo

género al que dotaron de fuerza intelectual, ademis de su valor

8¢ al-Fann wa-1-bulp wa-1-ficl, pp. 364-65.

87 Bidiyat al-wacy wa-l-tayriba al-5abba ("Inicios del
conocimiento y la experiemcia joven"}. Entrevista de Husayn ©Ali
©Ayya, en: al-Talic al-adabiyya, n® 10, 1977, pp. 25-28.

88 "Min al-furid® ila al-yudir", en: Yandbic al-ru'ya, p. 138.

89 Idem.,p. 130.
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documental®® .

A partir de finales de los setenta, un grupo de novelistas
4rabes, pertenecientes a la nueva generacién, comienzan a producir
novelas més complejas (lo normal es gue tarden tres o cuatro afios
en escribir una novela) en las qu reflejan sus sociedads, lo que
Yabra Ibrahim Yabra denomina "novela-documento”, algo desconocido
hasta el momento también en poesia y narrativa breve?!

Ha trascendide asimismo 1la novela 4rabe técnicas simples,
sustituyéndolas por otras mids complejas, inspiradas en los modelos
occidentales aungue algunos recursos técnicos, como la
fragmentacién temporal estdn presentes en Las mil y una noches®?,
obra que produjo gran impacto en la literatura occidental al ser
traducida a lenguas europeas a comienzos del siglo XIX y
convertirse en parte integrante del turat universal aunque
infortunadamente no se reconocid esta obra como componente genuino
de la 1literatura arabe clésica y no pudo influir por ello en el
desarrollo de 1la novela 4rabe como l¢ hicieron los relatos
clésicos (ijbar).

Sin embargo, la situacién general ha venido cambiandec en los
Gltimos afios, al tomar los novelistas d4rabes conciencia de su
valor como fuente de temas y técnicas.

Para Yabra Ibrahim Yabra, esta obra gue aparentemente se
compone de simples relatos, posee una estructura sofisticada que
integra-cada —uno de los cuentos dentro de un amplioc conjunto. El

e
mismo confiesa la gran influencia que el famoso 1libro ejercid en

90 "cApn al-riwaya al-carabiyya"” ("Sobre la novela 4rabe").
Entrevista de Miyid al-Samarra'i. En:Af3g carabiyya, n® 7, 1977,
p- 88. "Bidaydt al-wa‘y wa-l-tagriba al-%abba", p. 28. "Liq3' mac
Yabra Ibrdhim Yabra (entrevista de Nizar <Abdin). En: al-Mawgif
al-adabi, 106, 1980, p.130.

91 "Ligqa' ma®¢ Yabra Ibrahim Yabra" (entrevista de Nizir
cabdin), p. 129.

2 Vid. Roger Allen: The Arabic Novel: An Historical and
Critical Introduction. New York: Syracuse University Press, 1988,
pp. 13-18.
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sus novelas, a pesar de su familiaridad con 1las técnicas de la
novela occidental®® y admite esta combinacién de la moderna
técnica occidental del tipo de novela realista desarrollado por
Honoré de Balzac con el enraizamiento en la tradicidn arabe {tanto
literaria como folklérica) en sus novelas?4.

Recalca la especial naturaleza de 1la novela Aarabe, sin
escuelas comparables a las occidentales, debido principalmente al
escaso talento novelistico de ios 4rabes?t.

Para demostrar este argumento cita a Nayib Mahfiz y “bd al-
Rahman al §arq§wi com¢ novelistas representativos de la primera
generacién, a los que sucedieron los de la segunda generacidn
representada- por Halim Barakat, al-Tayyib Salih, °Abd al~Rahman
Munif o Hani al-R3hib que han desarrollado sus propias técnicas
narrativas.

Ha evitado que le encasillaran dentro de algin grupo o
tendencia y siempre ha intentado encontrar su propia "presencia
novelistica"”, de acuero con su concepcidén del género. Explica esta
actitud éiciendo que cada artista debe ser un explorador en
bisqueda de su propia forma de aproximacién a la novela’®, El lo
hace mediante la creacién de personajes gue representan diversos
aspectos de las sociedades A4rabes y reflejan el gran cambio
producido en la nacién arabe®7’,

Introduce igualmente en sus novelas fragmentos filoséficos,
histdricos, sociales y artisticos, poniendo especial énfasis en
otro importante elemento que convierte a la novela en testigo de

su tiempo: la lengua.

93 “3]-Riwdya wa-l-zaman wa-1-Yawhar al mnutakarrar". En:
Yan3bic al-ru'ya, pp. 67-68.

¥4 "Min al-furuc ild al-yudur". En: Yapabic al-ru'ya, p. 138.

9% "Ligi' mat Yabrd Ibrihim VYabra" (Entrevista de Wizar
¢Abdin), p. 129.

98 Tdem.

97 Idem.
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Aprovecha asimismo otras artes, cono misica o pintura, que
enriquecen sus obras convirtiéndolas en estructuras complejas®®.

Al referirse a la novela europea, indica que este género'ha
tomado varios elementos de 1la épica y el drama: del primero los
principales temas que representan el choque del individuo con la
colectividad, lo que se expresa por medio del amor apasiconado,
caballerosidad, traicidn, envidia... Del drama ha tomado
gituaciones emocionales y personajes tragi-comicos. Ademis, la
novela ge basa en algin elemento originante del conflicto, ya sea
politico, social o psicolégico®?

Por todo ello, la novela es un ¢género que preésenta una
extraordinaria complejidad, en relacién con la poesia y el
relatol®® y, a pesar de sus deficiencias, la considera como el
género dominante de la literatura 4&rabe actwal, seguida de la
poesia y el teatrotot

Est4 convencido de la capacidad de la poesia para reflejar el
espiritu &rabe y la nueva experiencia de las modernas sociedades
4rabes. Sin embargo, este género no ha conseguido hasta el momento
plasmar la multiplicidad que caracteriza a la moderna experiencia

"

4drabe por ser "an outpouring of emotion, or more specifically, a
single private outpouring, which neither goes far 1into nor
penetrates the labyrinths of the human soul®tez,

La novela 4&rabe, en su opinién, puede y debe beneficiarse de

#8 cpan al-riwdya al-carabhiyya", p. 95.

99 "al-Riwaya wa-l-insdniyya" ("La novela ¥ la humanidad").
En: al-Hyrriyya wa-1-Tafan, pp. 45-46.

100 “Jabra Ibrahim Jabra's Interpoetics; an interview with
Jabra iIbrdhim Jabri" by Najman Yasin.{Trad. de Ala' Elgibali vy
Barbara Harlow. En: Alif, n® 1, 1981, pp. 49-50.

101 "a]-Riwdya wa-l-insaniyya". En: al-Hurriyya wa-I-tifan,
p. 44,

102 "Jabra I. Jabra's Interpoetics...”, p. 50.
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las técnicas poéticas, en combinacidn con las narrativasto3,

Comienza a escribir sus novelas bajo la influencia de una.
motivacién poética; por tanto, las primeras lineas bien pueden
considerarse poemast®4.

Esta relacién entre poesia y novela constituye una de las
claves de su prosa narrativa, lo que le confiere la atmésfera
poética que se debe respirar en una novela!®® porque todo
novelista debe ser también poeta o, al menos tener un buen
conocimiento de poesial®®; opinién coincidente con la de numerosos
escritores, entre los que destacamos a William Faulkner, el qual
manifesté, refiriéndose al tema: “Maybe every novelist wants to
write poetry first, finds he can't and tries the short story,
which is the most demanding from after poetry. And, failing at
that, only then does he take up novel writing"to7?,

Encontramos en las novelas de Yabra Ibrahim Yabri su propia
experiencia vital, 1la experiencia del exiliado palestino que
anhela volver a sus raices, los recuerdos infantiles, la muerte y
la trascendencia de la misma mediante el renacer, el amor, la

penetracién en el secreto de la propia identidad, el tiempo como

103 "a]-Riwaya wa-l-zaman wa-l-yawhar al-mutakarrar". En:
Yapabic al-ru’'y3d, p. 84.

o4 “Min al-furdc ilad al-yudar". BEn: Yanibic al-ru'ya, p.
132.

165 cAn al-riwadya al-carabiyya”, p. 95.

106 Idew. (Quizas una de las cosas que mas atraen la atencién
del lector es el uso de los fragmentos poéticos en sus novelas,
especialmente en al-Safina.

107 Citado por Heuvel, Jean §: "William Faulkner". En: The
Theory of the American Novel. New York, 1970,p. 356. (Me parece
oportuno sefialar que Yabra Ibrahim Yabra fue el primer escritor
drabe que dio a conocer a William Faulkner al publico 4rabe, al
escribir un articulo sobre 1la novela The Sound and the Fury
(1929), publicado en 2l-Ad3b (1954). Recuérdese que ademis tradujo
la novela al 4rabe en 1963; elloc brindd a los novelistas 4rabes la
ocasién de  beneficiarse de la técnica que Faulkner habia
desarrollado).
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caverna, como clipula, como espacio incandescente...

Estas son algunas de las sustancias que alimentan su pozo
interno dentro del cual echa su cubo siempre que puede para saciar
la tremenda sed de su mente y de su almal®%®,

Puede observarse asimismo en sus novelas, al igual que en sus
poemas y relatos, su presencia a modo de eje, en torno al cual
giran los acontecimientos!?®? -£1 mismo ha manifestado en més de
una ocasidén: "Me siento el centro de la vida. Lo que hay en torno
mic no son més que sombras"!l® aunque con el paso del tiempo ha
ido modificando esta concepcidn de si mismo.

A pesar de todo, sus novelas son el resultade de una
experiencia subjetiva que refleja la experiencia general de un
pericdo gque puede considerarse como una de las fases més
importantes de la historia 4rabe, pasando por ellec a convertirse
en parte integrante de la experiencia comin: su identidad
simboliza la de la nacidn Aarabe, atravesando una crucial etapa que
concluird en el nacimiento de su persconalidad psicolégica,
intelectual y nacional.

La novela arabe del futuro, segin 1la concepcién de Yabra
Ibrahim Yabra, debe constituir una fuente de informaciém
documental de la sociedad 4rabe, tanto para los lctores actuales
como para los futuros lectores. De ese modo producirid un doble
efecto: en la conducta individual y en la colectivaitt,

a 4 ~ -l prpy o T oam el ame e To mmossmsd o A e
--—-El-pericdo-temporal &n el gue se ubican 1la mayoria de sus

108 “3]-Riwdya wa-l-zaman wa-l-¥awhar al-mutakarrar”. En:
Yanabic al-ru'ya, pp. 65-66.

tos Afirma gque aungue el escritor oculte astutamente su
personalidad tras méscaras, su presencia se siente en todas sus
obras: "Sabemos que tras las numerosas mdscaras de Balzac, se
oculta el rostro del propio Balzac”. ("cAwda ujrd ild agnicat al-
hagiqa wa agnicat al-jayal"”. En: Yanabi® al-ru'ya, pp. 82-83).

t10 “pgnicat al-haqiqga wa agnicat al-jayal". En: al-Hurriyya
wa-l-tufan, p. 126.

111 "Hiyar mac fanndn 13 yuhibbu al-S8arr £1 riwdyatihi®, pp.
42-43.
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novelas, es el comprendide entre finales de los afios cuarenta
{cuyo suceso m4s notable fue la pérdida de Palestina) hasta la
actualidad. Es decir, la sociedad 4rabe en los Gltimos cuarenta
afios, como testigo 4 las principales transformaciones en las
cuales Yabrd Ibrahim Yabra, al igual que otros novelistas &rabes,
ha hallado una rica fuente de inspiracién para sus cobras porque la
prosa narrativa, en su opinidén, debe reflejar esos cambios y
seguir su movimiento dentro de la sociedadilz,

Trasciende, sin embargo, la mera descripeién de los hechos
sociales para apuntar o sugerir aquellc que debe producirse. De
ahi gue su actividad se aparte de la del historiador (a pesar de
utilizar fragmentos histéricos) o de la del periodista (aungue
basa su trabajo en hechos cotidianos)1!?® porque la novela no tiene
que reproducir la realidad sino eliminarla para construir una
nueva realidadi!4

Est4 convencido de que el acto de escribir es una actividad
de critica social contra los factores obstructores y pasivos de la
vida. El1 novelista, al igual que el poeta, debe captar aquello que
le rodea y reconstruirlo de acuerdo con su propia visidn. Su
misién es evidenciar los hechos y destruir lo negativo. Debe ser
testigo de sy tiempo y absorber su entorno social para convertirse
en un heraldo de los acontecimientos venideros!id. De este modo,
el lector estard al corriente de los prodblemas existentes en la
sociedad.

Deberd asimismo agitar la mente del lector para forzarle a
reconsiderar los valores éticos de su vida. $i triunfa en esta

actividad, provocard un cambioc de los valores en el lector, un

112 "al-pdab al-filastini al-jadid" ("La nueva literatura
palestina"). En: Yapabic al-ru'ya, p. 108.

t13 "Jaghan 1i wagh", p. 117.

114 "Min al-furic 1ila al-yudir". En: Yanabi® agl-ru'ya, p.
135.

113 “Yaghan 1i wayh", pp. 117-118.



88 Ms, LUISA PRIETO AEA, I, 1990

canbio de pensamiento. Esto para Yabra Ibrahin VYabrz significa un
acto revoluciopario por parte del escritoril®,

Para ocumplir tan importante misidén, el novelista deberé
poseer una vasta cultura, experienica wvital y capacidad de
persuasidn, ademés de sus dotes artisticasi1?,

A lo largo de su trayectoria literaria pueden enmarcarse sus
obras, especialmente novelas, en el ambito ciudadano. Como observa
Tawfiq Sayig en su introduccién a 1la coleccién cArag wa bidayat
min @arf al-ya' ("Aguardiente y comenzar por la zeta"), la imagen
de la ciudad domina la escena en la mayor parte de los relatosi!®,

La nueva ciudad 4arabe, con todas sus contradicciones, modas
y manifestaciones de esperanza y de temor, es el mundo que Yabra
Ibrahim %ahrj retrata en su prosa narrativa. Para ¢é1 la ciudaé
4drabe es un recipiente que contiene diversos tipos de gente; se ha
llenado con grupos rurales y némadas que transportan con ellos sus
valores y su moral conservadora. La nueva ciudad 4rabe, como el
nuevo espiritu d4rabe, esté repleta de tendencias contradictorias
que 1llegan desde cualguier lugar para desembocar en ella,
transportande no sdélo los saludables sintomas de crecimiento y
progreso sino también los gérmenes de decadencia vy
estancamiento!!?

Como resultado de 1a interaccién entre todas las fuerzas
contradictorias, ideologias, valors e intereses, la ciudad 4rabe

se ha convertido en la plataforma en que tieme lugar el conflicto

116 "Hiwar ma® fannin 13 yuhibbu al-$arr €1 riwdyatihi", p.
49.

117 ®cpp al-riwaya al-carabiyya™, p. 92.
118 Es una introduccién tan agua e inspirada que cuando la
leyé Yabra Ibrahim Yabra, no pudo contener las lagrimas. (Vid.

"Min al-furtic ild al-yudar”, en: Yanibic al-ru'ya, p. 133.

119 sl~Fann wa-l-hulm wa-]1-ficl, p. 36l.
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entre el individuo y las masaslzo,

El desarrolle de la novela, segun la opinidn generalizaﬁa,
coincide con el de la clase media. Por tanto, la ciudad, espacio
vital de dicha c¢lase, proporciona al novelista el material de
ficcién que necesita.

La relacidén entre la estructura social de 1la ciudad y la
desarrollo de la prosa narrativa, parece esencial en la concepcién
novelistica de Yabr3a Ibrahim ?abra, el cual asegura que la novela
nace y se desarrolla en la sociedad cjudadanat2t vy atribuye la
deficiencia de este género en el mundo 4rabe en su primera fase al
hecho de que las sociedades Arabes, cincuenta afios antes, habian
gido sociedades rurales mids o menos homogéneas. A nedida que se
fueron convirtiendo en sociedades mas complejas, la novela drabe
contemporianea fue  adquiriendo una mayor articulaciién y
madurezi2z,

Otro tema importante para nuestro autor es el palestino por
su impacto en la sociedad, literatura, pensamiento, politica...
Asegura que la cuestiion palestina es el principal factor que ha
motivado el cambio de las sociedades 4rabes porque la tragedia
palestina representa la conciencia viviente que agita las
conciencias colectivas del mundo &rabe!23.

Tras la crisis Palestina de 1948 comenzd una nueva fase en la
historia arabe contemporénea. Se produjeron una serie de cambios
en todos los campos, entre ellos el literario, y se establecidé un

nuevo concepto de modernidad en poesia, lengua, pintura,

12¢ "Min al-furu® ild al-yudur". En: Yanibic gal-ru'ya, p.
133. También en: Aqnicat al-haqiqa wa aqnicat al-jayal”. En: al-
Rurriyya wa-1-tifdn, p. 134.

121 "cpn al-riwdya al-carabiyya”, p. 19.

122 " chwda ujrd ila aqnicat al-hagiqa wa agni®at al-jayal".
En: Yanabic al-ru'ya, p. 86.

123 "Min al-furic ila al-yudiir”. En: Yapabic al-ru'va, p.
136.
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literatura...124,

Yabri Ibrahim Yabri reconoce el reflejo de 1la experiencia
palestina en sus novelas!?%; excepto en Suraj f1 layl tawil,
escrita en 1946, antes de la tragedia palestina, en el resto hay
dos motivos que se repiten incesantemente: la tierra y su infancia
en Palestina que para ¢é1 constituye una fuente de imigenes y
significadost26, a pesar de 1la tremenda pobreza gque tuvo que
soportar durante sus primeros afios, de la que conseguia escapar
mediante la imaginacién, trepandoe a los Arboles "para abrir un
agujerc en el cielo y contemplar lo que habia tras su azul"12z7?.

La memcria, en su opinidén, es un valiosisimo material de
ficcién que da un preciado fruto al unirse con la c¢reatividad: un
nuevo trabajo literariolzs,

Otro tema importante, tantc en su prosa narrativa como en sus
otras actividades creativas, es el amor. Representa el papel mas
importante de la creacién artistica y lo concibe como un poder de
liberacién y emocién que hace al hombre sentirse vivol29; el
instrumento con el que el artista puede crear una posicidn de
equilibric entre dos mundos: el ideal y el real. Para aclarar este
concepto, cita unas frases de FEl sentimiento trdgico de la vida de
Miguel de Unamunc (1864-1936): "El instinto de conservacién, el
hambre, es el fundamento del individuo humano; el instinto de
perpetuacidén, amor en su forma mds rudimentaria y fisioldégica, es
el fundamento de la sociedad humana. Y asi como el hombre conoce
10 que necesita conocer para que se conserve, asi la sociedad o el

hombre, en cuanto ser social conoce lo que necesita conocer para

124 TIdem.,p. 126.

1285 " Hawagis fI calam kulluhu asrar™, p. 125.
t26 g]-Fann wa-1-hulm wa-1-£i°1, pp. 391-92.
+27 Idem.,, p. 366.

128 "Hawayis fI calam kulluhu asrar™, p. 123.

129 al-Fann wa-l-hule wa-1-ficl, p. 354.
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perpetuarse en sociedad", para concluir diciendc que el arte es
una creacién del amor humano, la herramienta gque preserva a la
humanidad eliminando el hambre, el sufrimiento y la confusidni3®

En sus novelas y relatos presenta el amor como un poder
positivo que aparece de diferentes formas: ideal, fracasado,
sensual...131

Presta una importancia especial a la estructura novelistica,
uno de los mas importantes y complicades aspectes, que concibe
como una serie de constituyentes interconectades, regidos por
ciertas normas y condiciones que forman una arquitectura gobernada
por la armonia internal32.

El proceso de construccién novelistica, segin Yabrid Ibrihim
Yabrd, debe obedecer a un esbozo sencillo y facil de modificar, de
acuerdo con los deseos del novelista gque constantemente intenta
una forma mejor para su obra. El admite que traza un esbhozo
general al cual vuelve una y otra vez para modificarlo en el
transcurso de su actividad de escritori3s,

Cada novelista suele desarrollar su propia técnica narrativa
sobre la base de su experiencia personal y los conocimientos
acumulados, obtenidos a través de sus lecturas, lo cual significa
que existe una herencia comin de técnicas narativas al alcance de

todos los novelistas.

130 71denm.,pp. 452-53.

. .'%! “Hiwar mac Yabra Ibrahim Yabra" ({("Conversacién con
Y.I.Y") (Entrevista de Riyad ©Ismat). En: Dirdsat CArabiyya, n®
4, 1981,p. 98. (E1 aspecto sexual del amor, segun Yabra Ibrahim
Yabra, debe ser explotado para que sirva al constructivo mensaje
que el novelista se esfuerza en comunicar ¥y no Gnicamente para
excitar los deseos de los lectores. {"Liq@' ma¢ Yabr3d Ibrahim
Yabra {entrevista de YamiIl Hamad) en: Afkar, n® 9, 1967, pp. 64~
10.

132 “al-Burriyya wa~l-tufan". En: al-Hurriyya wa-1-tafin, p.
24.

133 "Min al-furd® ila al-yudur". En: Yangbic al-ru'ya, p.
132.
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Yabri Ibrahim Yabra se manifiesta sobre este tema, ante la
afirmacién de ciertos criticos, en el sentido de que adoptéd en su
novela al-Safina algunas de las técnicas v mecanismos estilisticos
de William Faulkner. Responde que cuando aquél escribié su novela
The Sound and the Fury también le acusaron de imitar el estilo de
James Joyce y Virginia Woolf. Lo que sucedié fue que Faulkner era
consciente de que Joyce habia empleado unas técnicas que no podia
ignorar si pretendia superar Ulysses (1922).

Por ello, Yabria Ibrahim Yabri llega a la conclusidén de que :
" Narrative techynique, if somehow expanded, becomes the property
of every writr. What is important is what each writer accomplishes
through technique and whether he himself contributes to its
potential, to its possibilities"134,

Para hacer llegar su mensaje 2l lector, el novelista busca la
forma apropiada para expresar sus pensamientos y temas de manera
inequivoca. Para cambiar el significado basta, en opinidn de
Yabri Ibrahim Yabra, con cambiar la forma. De ese modo, cada nuevo
intento no sdlo no invalida el precedente, sino gue aporta una
maycer rigueza a cada una de las novelas!??,

Su concepcién de los personajes forma parte de su amplia
concepcidn novelistica. Simbolizan todas las fuerzas que
prevalecen en las ciudades 4drabes contemporineas y presentan, por
tante, todo tipo de contradicciones, simbolizando tanto los
elementos saludables como los sintomas patolégicos de su sociedad.

Cree que el novelista sélo puede construir su mundo narrativo
si vive en el mismo ambiente en el que actian sus personajes. El
los siente como queridos amigos que le acompafian dia y noche (a
veces incluso no consigue conciliar el suefio porque continfa
dialogando con ellos).

Una manifestacién de su estrecha relacidén con los personajes

134 "Jabrad Ibrahim Jabra Interpoetics...”,p. Bl.

135 "zl-Riwaya wa-l-zaman wa-l-yawhar al-mutakarrar”. En:
Yanabic al-ru'ya, pp. 64-65.



AEA, I, 19%0 YABRA IBRAHIM YABRA 93

es su gusto por escribir em primera persona -de ese modo puede
penetrar mis facilmente en sus mundost®® asi como la ausencia de
personajes perversos ¥y la abundancia de intelectuales en sus
novelas que elige unas veces de entre la gente culta con la gue
convive en la wvida real!®? y otras a partir de su propia
personalidad: "son astillas del alma de su creador"i2® gue le
sirven para expresar sus puntos de vistal®®, En cualquier caso, se
trata de individuos gue reGnen las condiciones para llevar a cabo
el cambio en las sociedades arabes -idea que expresa nuestro autor
de forma constante y entusiastal4?, Por ello elige cuidadosamente
los nombres, que simbolizan a la perfeccién el mensaje que desea
transmitir al lectori+t?,

Es consciente del papel que juegan los personajes

secundarios. Ellc 1le induce a no concentrar el protagonismo en un

136 a}l-Kalimd3t, wa bada® riwayat min qarn madic"("El discurso
¥y unas cuantas novelas del siglo pasado”). En: Yan3bic al-ru'yd,
p. 55.

137. Por ejemplo Amin, el protagonista de Surdj f1 layl tawifl
«"Un grito en la larga noche"), es novelista y pericdista; Yamil
Farran, protagonista e Sayyadin fI 5aric dayyiq (“"Cazadores en una
calle angosta“) es proiesor de universidad. Husayn ©Abd al-Amir y
cAdnan Talib, perscnajes de Sayyadun... son 1gua1mente poetas, asi
Como Hahmud al-Ra$id, uno de los personajes de al-Safina. Wadic
cAgsaf y Fiyiz cAtalla, personajes de la novela anteriormente
citada, son pintores. Walid Mascud, protagonista de al-Baht can
Walid Mascud ("Buscando a Walid Mascud") es ecritor, al 1gua1 que
Yawad gusnl personaje de la misma novela, en la gue no faltan las
mujeres que ejercen una actividad literaria, como la poeta Wisil.
De entre los relatos destacamos z Mustafa (“¢Araq.,.")poeta; Anwar
Karim ("Multaqa al- ahlan"), escritor’ y pintor; Yamil ("al-Suyil
wa-1-canqi'"), escritor y poeta.

138 aI-Fann wa-l1-hulm wa-1-ficl, p. 349.
139 "Yabra Ibrahim Yabri yatahaddat...", p. 162.

140 "Min al-furi® 1il4 al-yudur". En: Yanabic al-ru'ya, pp.
135-36.

t41 "Yabra Ibrahim Yabra yatahadat...”, p. 161.
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s6lo personaje sino a distribuirlo entre variosldZ,

Una buena novela, segun la concepcidén de Yabra Ibrahim ?ahri,
brota de la experiencia, tanto individual como colectiva, y afecta
a la vida del individuo y de la comunidad. Para ello, debe poseer
dos niveles técnicos: el realista, asociado con la sociedad y la
vida, y el mitico que proporciona a la novela su capacidad para la
accion individual y colectivalds,

Sefiala que algunos estudiocsos que han aplicadoe la
aproximacion psicoldgica a las novelas y obras de teatro, han
probado que numerosos personajes estdn construidos sobre leos mitos
sumeriogs, acadios, faradnicos o griegos, del nmismo modo que
numerosas novelas occidentales se han basado a veces de forma
inconsciente en esos mitoslia,

El novelista construye sus obras asimismo con lo que Yabra
Tbrahim Yabrd denomina un elemento de alduimia: el simbolo, que
con sus numerosos significados implicitos, marca la diferencia
entre literatura y otros tipos de escritura menos elevadoste?,

El ritmo es otro elemento esencial, no sélo en la novela sino
en las demas artes: masica, poesia, danza... incluso 1la prosa
tiene su propio ritmo internot?6. Sin enbarge, para evitar la
monotonia, el mnovelista debe diversificar el ritmo mediante

secuencias lentas y rdapidas, creando un equilibrio entre los

142 "Hiwar mac Yabra Ibrahim Vabra" (entrevista de Riyad
cIsmat), p. 97.

142 "al-Riwadya wa-l-qissa wa-l-masrahiyya wa dawruhd fi-1-
muytama® al-carabi" ("La novela, el relato, el teatro y su papel
en la sociedad arabe"). En: gI-Fikr, n® 3, 1961, p. 2638.

ta4 * cpyd cala agni®at al-hagiga wa aqgnicat al-jayal". En:
al-Rihla al-tamina, p. 105.

148 "cpwda ujrd ild agnicat al-hagiga wa agnicat al-jaydl".
En: Yanabic al-ru'y3d, pp. 89-50.

146 gz]-Fann wa-l-hulm wa-1-ficl, pp. 338-39.
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elementos estables y méviles para producir un ritmo armoniosol4?.

El lenguaje tiene en 1la novela una importancia similar al
talento del novelista y adguiere su mayor poder expresivo en
combinacidén con otros elementos como simbolos, ritmo, imégenes...
R ello hay que afiadir la alta estima en gue el lector 4&rabe tiene
su lenguaje, como medic para encarnar sus suefios y para realizar
sus anhelos de identidad culturall“e,

El didlogo es otra de las principales preocupacicnes de Yabra
Ibrzhim Yabri. Lo considera tan importante como la descripcién y
cree que puede ser utilizade como un efectivo constituyente
técnico, a través del cual el novelista puede. describir y encarnar
conceptos abstractos y a la vez retratar mas fielmente a leos
personajesite,

Este gusto por el didlogc es evidente en la maycr parte de
sus relatos y novelas, asi como el uso del flashack, otro recurso
técnico héabilmente explotado para expresar los momentos de
sufrimiento, agonia y felicidad de los personajes.

Presta suma atencién al tratamiento del tiempo como soporte
de personajes ¥ acontecimientos y aprovecha su profundo
conocimiento de la novela occldental, de 1la narrativa A&rabe y de
las tradiciones folkléricas.

De este modo ha contribuido Yabrd Ibrahim Yabrd de forma
decigiva al desarrollo de la prosa arabe contempordnea,
relacionando la novela A4rabe con otros géneros literarios y
conectando con importantes elementeos estructurales gque deben
operar de una forma constructiva para ayudar al novelista a

transpitir su mensaje de forma efectiva.

147 "Min al-furQc ila al-vudur". BEn: Yanabic al-ru'ya, pp.
136-37.

148 vid. a-Misawi, Muhsin Yasim: "al-Riwaya al-°arabiyya al-
na%'a wa~l-tahawwul”, p. 49.

149 "4}-Kitaba wa-l-wuyud al-insani” (La escritura y 1la
existencia humana"}. En: al-Fann wa-I-hulm wa-1-ficl, pp. 175-
76.
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Propugna una nueva novela capaz de reflejar tanto los
conflictos como las aspiraciones de las sociedades 4&rabes y
concede a los novelistas de vanguardia un papel de protagonismo en

la aceleracién de los cambios politicos, sociales e intelectuales.



