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RESUMEN

Analisis y comentario de un par de versos de un panegirico de Ibn Sara al-Santarint (m. 517/1123),
cuyo vocabulario, asi como la situacién que describen, parece aludir a un tipo de poesia femenina de
tipo tradicional que recuerda a la jarcha y a las formulas que la introducen dentro de la moaxaja.
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ABSTRACT

An analysis of two verses from a panegyrical ode by Ibn Sara al-Santarini (d. 517/1123). Its
vocabulary and themes seem to refer to certain traditional feminine poetry that reminds us of the
vernacular kharja at the end of a muwasSaha.
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Suele ser habitual, antes de empezar a hablar de las jarchas, especialmente si se trata de
las romances, aludir a la extensa bibliografia que han generado, asi como a las polémicas a
que han dado lugar. También es frecuente enumerar los temas que han suscitado mas pasion
entre los investigadores y las posturas que defienden. Voy a intentar evitarlo en la medida
de lo posible, porque, en principio, en este articulo sélo quiero llamar la atencién sobre
unos versos de un poeta hispanoarabe que podrian suponer un interesante testimonio de
c6mo entendian los hombres de letras de al-Andalus la poesia de las jarchas'.

Antes de seguir adelante, convendra recordar qué son las jarchas y como las describen
las fuentes arabes medievales. La jarcha (ar. jarya) es el qufl (‘vuelta’, segunda parte de la
estrofa; todos los agfal de la moaxaja tienen la misma rima) de la ltima estrofa de una
moaxaja (ar. muwassaha). En el Dar al-tiraz del autor egipcio Ibn Sana’ al-Mulk
(550/1155-608/1211), la mas antigua preceptiva arabe sobre la moaxaja que conocemos, se
afirma que debe ser una cita en estilo directo, puesta en labios de alguien, en su mayoria
nifios (subyan) o mujeres, o borrachos, pero también animales o abstracciones”. De estos
ultimos casos, reproduce en ese pasaje jarchas en boca de una paloma, del amor, y del
combate, pero ademas las moaxajas hispanoarabes n*® 19 y 34 de la parte antoldgica de esta
obra estan puestas en labios de la gloria (al-fajr) y del reino (al-imara), respectivamente.
Que la jarcha sea una cita textual exige, como dice Ibn Sana’ al-Mulk, que en la mudanza
(ar. bayt, primera parte de la estrofa, con rimas diferentes en cada estrofa) que la precede
figure la expresion «él dijo», o «yo dije», o «ella dijo», o «él cantd», o «yo canté», o «ella
canto». Otra exigencia de la jarcha es que debe estar en lengua vulgar, arabe o romance, y
en esto coincide con la primera descripcion de la moaxaja y la jarcha con que contamos, la
que incluye Ibn Bassam en la Dajira, en la biografia de ‘Ubada ibn Ma’ al-Sama’®, aunque
se admite la posibilidad de que se use el arabe clasico si se trata de una moaxaja panegirica
y en la jarcha figura el nombre del personaje elogiado. El otro caso que menciona Ibn Sana’
al-Mulk, que se trate de una jarcha amorosa muy buena, es, como dice Garcia Gomez*, un
expediente para exculpar a Ibn Baqt, uno de los poetas mas admirados por el autor egipcio,
y, en definitiva, una forma de reconocer la libertad de los poetas hispanodrabes para hacer y
deshacer en un tipo de poesia que se habia originado en al-Andalus y para componerlas no
necesitaban ningun tipo de normas. Otra de las condiciones de la jarcha es ‘que sea
hayyayia en punto de malicia’, es decir, seglin la glosa de Garcia Gémez’, ‘que sea picante,
escabrosa y desvergonzada como los versos del famoso poeta mayin [= «obscenox»] bagdadi
Abi ‘Abd Allah al-Husayn b. Ahmad ibn al-Hayyay, muerto en 391 = 1001°. Por ultimo,
segun Ibn Sana’ al-Mulk, que de nuevo confirma la descripcion de Ibn Bassam, la jarcha,
aunque final del poema, es previa, anterior, a la moaxaja, que se construye sobre ella.

' Se ha publicado recientemente una exhaustiva bibliografia a la que pueden recurrir los interesados:

HEIJKOOP, Henk y Otto ZWARTIES, Muwassah, Zajal, Kharja. Bibliography of Strophic Poetry and Music
from al-Andalus and Their Influence in East and West. Leiden- Boston: Brill, 2004.

> IBN SANA AL-MULK, Dar al-tirdz, ed. Yawdat al-Rikabi, Damasco, 1949, 30-33; GARCIA GOMEZ,
E., «Estudio del Dar al-tiraz», al-Andalus, XXVII (1962), 44-49.

> IBN BASSAM, Al-Dajira fi mahdsin ahl al-azira, ed. 1. 'Abbas, Beirut: Dar al-Taqafa, 1978, I, 469-70;
véase también el comentario de este pasaje en MONROE, James T., «On re-reading Ibn Bassam: “Lirica
romanica” after the Arab Conquest», Revista del Instituto Egipcio de Estudios Islamicos, XXIII ((1985-86), 121-
147.

* GARCIA GOMEZ, E., «Estudio del Dar al-tiraz», 45, nota 43.

* GARCIA GOMEZ, E., «Estudio del Dar al-tirdz», 44, nota 39.
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La preceptiva de Ibn Sana’ al-Mulk fue editada un afio después del descubrimiento de
las jarchas romances en moaxajas hebreas’, punto de partida de la abundantisima
bibliografia sobre el tema, que fue seguido por la publicacién, un poco mas tarde, de las
primeras jarchas romances en moaxajas arabes’, descubrimiento que supuso la
confirmacién en los textos de la hipétesis de Ribera®: la existencia de una lirica romanica
que influy6 en la creacion del zéjel (ar. zayal) y de este poema lingliisticamente hibrido que
es la moaxaja. No voy a entrar en la polémica sobre la prosodia de la moaxaja, aunque para
mi no ofrece dudas’, porque los tinicos puntos que quiero destacar de momento para mi
analisis son: 1) la existencia de un tipo de cita poética que se pone en labios de una mujer, y
2) el cambio de registro lingiiistico. Algunos otros surgiran a lo largo de la exposicion.

Un importante nimero de jarchas, tanto en arabe vulgar como en romance, son
expresion de una voz femenina: se ponen en labios de una mujer, y ésta, o bien se duele de
la ausencia del amado, o lo invita a venir a verla, o se queja de su conducta poco delicada,
etc.'’. Desde muy pronto se reconocieron en ellas temas propios de la primitiva lirica
popular espafiola y europea: Frauenlied aleman, chanson de femme francesa, cantiga
d'amigo galaico-portuguesa, o ‘cantar de doncella’ castellano y catalan; con paralelos,
también, y precedentes en la literatura griega clésica, arcaica y helenistica, la sumero-acadia
y la egipcia'. Y sus temas tradicionales y su diccion formulaica, que asegura su
pertenencia a una tradicion de composicién oral?, se corresponden con otras
manifestaciones liricas femeninas recogidas en el norte de Africa, como el hawfi"> y como
las ghinnawas de los Awlad Ali del desierto occidental de Egipto'*.

Puede ser éste el momento adecuado para hablar de los dos verbos que, segun Ibn Sana’
al-Mulk, introducen la jarcha: gala ‘decir’ y ganna ‘cantar’. No son, desde luego, los
unicos que aparecen en la mudanza que precede a la jarcha, pero si los mas frecuentes, no
siendo los demds mds que sinénimos de estos dos. El primero, gala, ademas de significar
‘decir’, es el verbo asociado a la creacion poética en general y podria traducirse tanto por
‘componer’ como por ‘recitar un poema’; se trata, posiblemente, de un recuerdo del

¢ STERN, S. M., «Les vers finaux en espagnol dans les muwassahs hispano-hébraiques: une contribution a

I'é¢tude du muwassah et a I'étude du vieux dialecte espagnol “mozarabe”y, Al-Andalus, XII1 (1948), 299-346.

7 GARCIA GOMEZ, E., «Veinticuatro jaryas romances en muwasSahas arabes», Al-Andalus, XVII (1952),
57-127.

8 RIBERA Y TARRAGO, Julian, EI Cancionero de Abencuzman. Discursos leidos ante la Real Academia
Espaiiola en la recepcion publica del Sr. D. Julian Ribera y Tarrago en dia 26 de mayo de 1912, Madrid: Maestre,
1912.

® GARULO, Teresa, Wa-huwa lam yarid ‘an al-‘arab. Métrica no jaliliana en al-Andalusy, Al-Qantara,
XXVI, 1 (2005), 263-267.

% Como puede observarse, voy a tratar aqui de la jarcha como poema, o expresion poética, independiente, sin
tener en cuenta las posibles tergiversaciones de esa voz femenina al ser trasladada a un poema de contexto
masculino, sobre las que alerta KELLEY, Mary Jane, «Virgins Misconceived: Poetic Voice in the Mozarabic
Kharjasy», La Corénica, 19:2 (1990-91), 1-23.

" GANGUTIA ELICEGUI, Elvira, «Poesia griega “de amigo” y poesia arabigo-espafiola», Emérita, XL: 2
(1972), 329-396.

2 MONROE, James T., «Formulaics Diction and the common Origins of Romance Lyric Traditions»,
Hispanic Review, 43 (1975), 341-350.

' MONROE, James T., «Estudios sobre las jaryas: Las jaryas y la poesia amorosa popular norteafricanay,
Nueva Revista de Filologia Hispanica, XXV (1976), 1-16; BENCHEIKH, J. E., «hawfi», E. I, 2* ed., 111, 289-291.

' ABU-LUGHOD, Lila, Veiled Sentiments. Honour and Poetry in a Bedouin Society, Berkeley: University
of California Press, 1986.
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caracter oral de la poesia arabe clasica desde sus comienzos hasta, mas o menos, la época
abbasi". El segundo, ganna ‘cantar’, que con sus posibles sinonimos es el verbo mas
frecuente de la transicion a la jarcha, nos recuerda que la moaxaja es un poema compuesto
para ser cantado, y que la jarcha era una cancioncilla o el estribillo de una cancion'®.
Ambos aspectos, tradicion oral y canto, estaran presentes en mi analisis.

Esta lirica femenina tradicional, que encuentra su expresion en las jarchas, ;como era
entendida por los poetas que las recogieron en sus moaxajas o por los criticos y preceptistas
literarios arabes que se enfrentaban a este tipo de poemas? Apenas hay testimonios.
Posiblemente el mas antiguo sea el de Ibn Rasiq al-Qayrawant (390/1000-456/1063 o
463/1070), autor de Al-‘Umda fi sind‘at al-Si‘’r wa-naqdi-hi, que sigue siendo una de las
obras basicas de la poética arabe clasica. Ibn Ras$iq vivio gran parte de su vida en Qayrawan
(actual Tunez); cuando esta ciudad fue destruida por los Banii Hilal en 449/1057, se
traslad6 a al-Mahdiyya, y mas adelante a Sicilia, pero no quiso aceptar la invitacion del rey
de Sevilla, al-Mu‘tadid ibn ‘Abbad, para trasladarse a al-Andalus, donde era muy apreciado
como poeta'’. Se trata, pues, de un autor arabe occidental, bastante informado de lo que
ocurria literariamente en al-Andalus y contemporaneo del renacimiento de la moaxaja, casi
dos siglos después de su creacion. Precisamente en la ‘Umda hay un pasaje donde se hace
eco de la existencia de este tipo de poesia. Garcia Gémez, que lo habia encontrado en Fi
usul al-tawsth de Sayyid Gazi'®, llamé la atencién sobre el mismo en uno de los articulos
que escribioé con el pseudonimo de Angel Ramirez Calvente'. Dice asi:

El texto forma parte del cap. 72 de la ‘Umda (= «Bab al-nasib», o sea «sobre la
poesia erética»). Tratando abundantemente del tema, y refiriéndose a la libertad que en
sus poemas concede ‘Umar ibn Abi Rabi‘a a las mujeres dice:

Dijo alguien —creo que ‘Abd al-Karim—: Entre los arabes es costumbre que sea el
poeta el que galantee [a las mujeres] y se finja muerto de amor [por ellas], MIENTRAS QUE
ENTRE LOS NO ARABES LA COSTUMBRE ES QUE HAGAN A LA MUJER SOLICITAR Y DESEAR CON
SUS DECLARACIONES [A SU AMANTE], diferencia que constituye un indicio de la noble
condicion de los arabes y del celo con que guardan a sus mujeres.”’

Resulta bastante claro el escandalo del autor arabe ante una poesia que expresa
sentimientos amorosos femeninos. Es curioso que se le haya ocurrido este comentario a
proposito de ‘Umar b. Abi Rabi‘a, uno de los creadores de la poesia amorosa a finales del
siglo I/finales del VII y principios del VIII, muchos de cuyos poemas terminan con la nota
optimista y llena de humor de la joven cortejada declarando su amor por el poeta, pero éste
es un tema poético que, con frecuencia, parece mas proximo al fajr (‘autoelogio’) que a la

'S MONROE, James T., «Oral Composition in Pre-Islamic Poetry», Journal of Arabic Literature, 111 (1972),
1-53.

' MONROE, James T., «Poetic quotation in the Muwas$aha and its Implications: Andalusian strophic poetry
as song», La Coronica, 14 (1986), 230-250; Monroe, James T., «The Tune or the Words? (Singing Hispano-
Arabic Strophic Poetry)», Al-Qantara, VIII (1987), 265-317.

"7 BOUYAHIA, Ch., «Ibn Rashik», E. 1, 2* ed., III, 903-904.

'8 GAZI, Sayyid, F7 usil al-tawsih, Alejandria, 1976.

! RAMIREZ CALVENTE, Angel, «Jarchas, moaxajas, zéjeles (IIl)», Al-Andalus, XLI (1976), 403-408.

% Garcia Gémez ha citado el pasaje, aunque no tan por extenso en otros trabajos posteriores, especialmente
en Las jarchas romances de la serie drabe en su marco, 3* ed., Madrid: Alianza Editorial, (Alianza Universidad),
1990, 13-14.
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mera expresion de sentimientos. Es cierto que no se ha conservado mucha poesia amorosa
arabe compuesta por mujeres, pero, como he sefialado en otra ocasion®!, posiblemente se
deba a que era una poesia destinada, como lo ha seguido siendo hasta hace muy poco™, a
mantenerse en la intimidad de las mujeres, y por lo tanto fuera del alcance de los hombres,
que fueron los compiladores de las antologias y prepararon las ediciones de los diwanes
poéticos. Algo de escandalo hay, efectivamente, en la sorpresa de al-Dabbi ante el poema
amoroso de al-Ballisiyya, pues se trata de una doncella recluida en casa de su padre™.

El siguiente testimonio de como entendian los poetas arabes esa lirica femenina
conservada en las jarchas es el de Ibn Sana’ al-Mulk. Ya hemos visto, al principio de estas
paginas, que segun este autor la jarcha tiene que ser picante, escabrosa y desvergonzada,
“hayyayia en punto de malicia”. Sujf, que Garcia Goémez traduce por ‘malicia’, es el
término que el mismo Ibn al-Hayyay emplea para caracterizar a sus poemas, donde
vulgaridad, obscenidad y escatologia se dan la mano™. Y ésas son las caracteristicas de la
mayoria de las satiras arabes, incluso las compuestas por mujeres, como vemos, en el caso
de al-Andalus, en los poemas de Wallada, o los de Muhya a al-Qurtubiyya, que se han
conservado®. Sin embargo, la mayoria de las jarchas son breves poemas de amor y, aunque
hay a veces alusiones a posturas eroticas, creo que seria dificil calificarlas de sajif (adjetivo
de sujf), salvo por el uso de una lengua vulgar (arabe o romance). Por eso pienso que el
escandalo aqui se debe a que se reconoce la voz de una mujer solicitando a su amante. Que
los no arabes no tuviesen inconveniente en dar publicidad a esas declaraciones femeninas, o
que incluso pusiesen en labios de mujeres ese tipo de quejas, era, para Ibn Rasiq, un claro
sintoma de bajeza y perfectamente condenable. Pero Ibn Sana’ al-Mulk, enamorado de las
moaxajas, tenia que buscar para las jarchas un paralelo en la literatura arabe, y escoge como
término de comparacion a un poeta, Ibn al-Hagyay, cuyo éxito ha corrido parejo con su
capacidad para escandalizar a sucesivas generaciones de lectores.

Entre los testimonios de Ibn Rasiq e Ibn Sana’ al-Mulk, ninguno de ellos natural de al-
Andalus aunque interesados por la actividad literaria de sus habitantes, hay que situar,
cronologicamente, el de un poeta hispanodrabe que en algunos de sus poemas revela
mostrarse interesado por los problemas técnicos de la composicion de la moaxaja, e incluye
en una de sus casidas lo que parece una alusion bastante clara a las jarchas.

El poeta en cuestion es Abii Muhammad ‘Abd Allah ibn Muhammad IBN SARA AL-
SANTARINI, hombre de letras natural de Santarem, en la taifa de Badajoz, muerto en
Almeria en el afio 517/1123%. Tbn Sara disfrut6 de cierto renombre en los primeros

2l GARULO, Teresa, «La poesia femenina en arabe clasico y la expresion de los sentimientosy, Medievalia
(México), n° 27 (junio 1998), 26-37.

2 TAUZINE, Aline, «A haute voix. Poésie fémenine contemporaine en Mauritanie», Revue du Monde
Musulman et de la Méditerranée, 54 (1989), 178-187; ABU-LUGHOD, Veiled Sentiments.

# GARULO, Teresa, Diwan de las poetisas de al-Andalus, Madrid: Hiperién, 1986, 62.

** MARGOLIOUTH, D. S. —[Ch. Pellat], «Ibn al-Hadjdjad;», III, 780-781.

2 GARULO, Diwan de las poetisas, 141-146 y 105-107, respectivamente.

% Las fuentes arabes méas importantes son Ibn Bassam, Dajira, 11, 834-850, e Ibn al-Jaqan, Qald 'id al- ‘iqyan
fi mahasin al-a ‘yan, ed. fotografica de la de Paris, con prologo e indices de Muhammad ‘Inan, Tunez: al-Maktaba
al-‘Atiqa, 1966, 299-314; Ibn Jaqan, Qald’id al-‘iqyan, ed. Muhammad ibn ‘Astr, Tanez, 1990. Estudios
modernos: AL-WARAGLI, Hasan, Ibn Sara al-Santarini. Hayatu-hu wa-5i ‘ru-hu, Tetuan, 1985-86; GARULO,
Teresa, Ibn Sara al-Santarini, Poemas del fuego y otras casidas, recopilacion, edicion, traduccion y estudio,
Madrid: Hiperion, 2001.
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veinticinco afios de gobierno de la dinastia almordvide en al-Andalus, es decir, desde 1095
hasta su muerte. Como muchos poetas de la época®’, sinti6 dolorosamente el cambio de
dinastia, que le obligd a ir de ciudad en ciudad en busca de sustento, sin salir nunca de
estrecheces. Dirigié panegiricos a personajes importantes de Sevilla y Coérdoba, y a los
gobernadores y grandes funcionarios almoravides en Granada. Quizd alguno de estos
Giltimos sea el destinatario de una casida que recoge Ibn Bassam®®, donde Ibn Sara se queja
de los impuestos, cuyo pago le impide salir de la miseria. Este es el poema que voy a
comentar.

En la Dajira, tinica fuente donde aparece, no estd el poema completo, que es posible
fuera largo. Ibn Bassam solo cita ocho versos que podrian ser la conclusién de la casida.
Los tres primeros versos del fragmento corresponden a la transicion del panegirico, género
al que habria que adscribir el poema, al objetivo real del mismo: el poeta se presenta ante su
protector para quejarse de los impuestos que le han robado la juventud y le han encanecido,
amargandole la vida. Los dos primeros, que son los que me interesa destacar, dicen asi:

Ara al-siyadata mud safahta hayisa-ha
[T kulli wadin min al-taqwa tahimu bi-ka
fa-ma tulaqi-ka illd wa-hya qa’ilatun
qawla l-lati saffa-ha I-sadiqu: Hayta la-ka

En traduccion:

Veo que la nobleza,
desde el momento en que pasaste por su mente,
te sigue, enamorada,
por los valles del temor de Dios,
y va a tu encuentro diciendo,
como la joven a quien su amigo hace sufrir:
“iVen ami!”.

Lo primero que llama la atencion en estos versos es el vocabulario. El segundo
hemistiquio del primer verso es casi literalmente una aleya coranica, Cordn, XXVI, 225: ;A-
lam tara anna-hum fi kulli wad™ yahimiina?, ‘Pero ;es que no los ves, errando por todos los
valles?’*. Tbn Sara solo ha tenido que cambiar la persona de los verbos principales: ard
‘veo’, en primera persona, en el primer hemistiquio, en lugar de lam tara ‘no ves’, y
tahimu, tercera persona singular femenino, en el segundo hemistiquio, porque el sujeto es la
nobleza (o el poder o la soberania), al-siydsa, y no los poetas como en el Cordan. Hama,
yahimu, en este pasaje del Coran, Ginico en que aparece, se interpreta como ‘andar errante’,
o ‘estar fuera de si’, y refleja la creencia antigua de que los poetas, al componer, estaban
poseidos por un genio. Pero hama, yahimu, con la particula bi, como en el verso de Ibn

¥ GARCIA GOMEZ, E., «Un eclipse de la poesia arabe en Sevilla: la época almoravide», Al-Andalus, X
(1945), 285-343.

2 IBN BASSAM, Dajira, 11, 846. Garulo, Ibn Sara, n® 73, 232-233.

# El Cordn, trad. espafiola de Julio Cortés, Madrid: Editora Nacional, 1980. Voy a pasar por alto todos los
problemas y discusiones recientes sobre la interpretacion de ese pasaje, sobre los que puede consultarse Zwettler,
Michael, «The Sura of the Poets: Final Conclusions?», Journal of Arabic Literature, XXXVIII (2007), 111-166.
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Sara, significa ‘perder la cabeza’, y, sobre todo, ‘estar perdidamente enamorado’, y forma
parte del vocabulario habitual de la poesia amorosa.

Cuando Ibn Sara escribe (finales del siglo v/ finales del XI-principios del XII), ya no es
ninguna novedad, en poesia arabe, personificar abstracciones, figura a la que dieron carta
de naturaleza los poetas abbasies. Lo que es mas interesante es que esa nobleza (al-siyada)
enamorada se represente como una mujer que dice/ recita (con el doble sentido de ‘decir’/
‘componer’, que tiene el verbo gala) unas palabras solicitando a su ‘amigo’. Y ésa es
precisamente la situacion que presentan las jarchas. Alrededor de un tercio de las moaxajas
que se componen en la época en que vivio Ibn Sara, a caballo entre las épocas de taifas y
almoravide, ponen la jarcha en labios de una joven enamorada®. No estard de més recordar
que en el caso de las moaxajas arabes con jarcha romance, las que estan puestas en boca de
una mujer son la mayoria’’. Pero las jarchas romances practicamente desaparecen al
empezar la época almohade, por razones lingiiisticas obvias, como fue la pérdida del
bilingliismo precisamente entonces, y con ellas parece haber ido perdiéndose la conciencia
de que esos poemillas, en un principio, eran cantos de mujeres. Eso es lo que
probablemente refleja el hecho de que la proporcion de jarchas puestas en labios femeninos
vaya disminuyendo con el paso del tiempo™.

Aparte de esto, de nuevo el vocabulario en ese segundo verso de Ibn Sara merece
comentario. Porque la mujer enamorada de quien toma su frase la nobleza sufre por su
‘amigo’, y si bien Saffa ‘causar un dolor’, ‘hacer adelgazar’, es un verbo frecuente en poesia
amorosa, la palabra al-sadig ‘amigo’, en el sentido de ‘amante’ o ‘amado’, no es habitual
en este género. La raiz 5.d.q implica basicamente la idea de sinceridad, fidelidad y lealtad,
de ahi que sadig (y saddaga ‘amistad’) parezcan tener un componente de racionalidad mas
que de afectividad. A finales del siglo 1v/X, Abli Hayyan al-Tawhidi (m. 414/1023) escribio
una obra sobre la amistad, titulada Al-Saddqa wa-I-sadiq, pero en obras de adab
anteriores™ son quiza mas frecuentes términos como ijwan, jillan, ahbab, que cubren mejor
el lado afectivo de la relacidon, o ashab y yulasa’, para expresar la simple relacion de
compaiiia. Cabe la posibilidad de que Ibn Sara, al escoger al-sadig, haya sufrido alguna
influencia ajena al arabe, y lo 16gico seria pensar en la romance con el significado de amigo
como ‘amante’, porque podria haber empleado al-habib, que se adaptaba perfectamente a la
prosodia del verso, y es el término que se emplea normalmente, y tan frecuente que ha
pasado, incluso, a las jarchas romances.

Las dos ultimas palabras del segundo verso de Ibn Sara, las palabras que dice la mujer/
la nobleza para atraer a su amante, también tienen bastante interés. Hayta la-ka se
documenta por primera vez en un Unico pasaje del Cordn —de nuevo, pues, nos

3% Esas proporciones estan basadas en las moaxajas recogidas en GAZI, Sayyid, Diwan al-muwassahat al-
andalusiyya, Alejandria 1979, que tiene la ventaja de estar ordenado por épocas. En época de taifas serian casi el
30%, y en época almoravide, el 27%.

31 En JONES, Alan, «Index of Andalusian Arabic Muwassahat», en JONES, Alan y Richard HITCHCOCK
(eds.), Studies on the Muwassah and the Kharja (Proceedings of the Exeter International Colloquium), Oxford:
Ithaca Press & Oxford University Press, 1991, 160-197, las moaxajas con jarcha romance son 46, y de ellas 36
estan en labios de una joven.

32 S6lo 117 moaxajas de las 609 del «Index» de A. JONES van explicitamente introducidas por el verbo en 3*
persona femenino singular, es decir, menos de 20%.

3 Como AL-WASSA’, Kitab al-muwassa, trad. espaiiola de T. GARULO, EI libro del brocado, Madrid:
Alfaguara, 1990.
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encontramos con vocabulario cordnico—, y en un contexto muy significativo para mi
analisis: aparece en Coran, XII, 23, en la azora de José, donde se narra la vida del patriarca
israelita: con sus hermanos, en casa de Putifar, en la carcel, como gobernador de Egipto,
etc. Hayta la-ka son las palabras que la mujer de Putifar dirige a José al intentar seducirlo, y
casi no es necesario recordar que Zulayja, o al-Ra‘il, nombres que le dan en los comentarios
coranicos, es todo menos una figura ejemplar y que su conducta produce el escandalo no
s6lo de su familia sino también de las gentes de la ciudad. El Cordn la condena mas
tajantemente de lo que haran algunos comentaristas posteriores o las elaboraciones tardias
de este relato®®, cuando pone en boca de Putifar, convencido por las pruebas presentadas de
que es su esposa quien ha solicitado a José, estas palabras: “Es una astucia propia de
vosotras. Es enorme vuestra astucia... Y td, pide perdon por tu pecado! jHas pecado!”
(Coran, Xi1, 28-29). Quiero decir con esto que Ibn Sara, ante una poesia amorosa que se
percibe como expresion de los deseos femeninos, reacciona con la misma actitud
escandalizada de Ibn Rasiq e Ibn Sana’ al-Mulk.

Hay todavia otro punto que quiero comentar. Hayta la-ka, ‘ven aqui’, es una expresion
no muy frecuente en arabe, en cuyas gramaticas suele interpretarse como una exclamacion.
Los lexicégrafos comentan sus distintas posibilidades de lectura y algunos parecen
reconocer un préstamo lingiiistico, posiblemente del hebreo®”. Creo que Ibn Sara, experto,
seglin algunas biografias®’, en gramatica y lexicografia, era perfectamente consciente de
ambas cosas: su infrecuencia y su caracter de palabra extranjera dentro del arabe. Y que al
emplear hayta la-ka en este verso, parece estar llamando la atencién sobre dos de las
caracteristicas de las jarchas: un tipo de poema que se siente ajeno a la tradicion literaria de
los arabes, por un lado, y, por otro, que supone un cambio de registro lingiiistico dentro del
poema arabe en que se cita. Porque podria haber empleado cualquiera de los verbos arabes
que expresan lo mismo: zara, ya'a, agbala, etc. Como es bien sabido, en las jarchas
aparecen habitualmente yi e imsi, o ven, si se trata de las romances.

Aun hay mas elementos que evocan a las jarchas en estos dos versos. La primera es
poner esas palabras de amor en labios de la nobleza, algo de lo que hemos visto ejemplos
en Ibn Sana’ al-Mulk, que recoge moaxajas en que la jarcha estd en boca del amor, del
combate, de la gloria y del reino. Y la segunda es la formula wa-hya ga'ilatun gawla I-lati
Saffa-ha l-sadiqu (‘y dice [la nobleza] las palabras de aquella a quien su amigo hace
sufrir’), que, aunque no es exclusiva de la introduccién de la jarcha, se encuentra con
bastante frecuencia en esa posicion, con algunas variantes. Véanse algunos ejemplos en
moaxajas de contemporaneos de Ibn Sara: wa-ganni-ni / gawla fatatin / Sadat li-bu ‘di I-
Jadini®’" (‘y cantame las palabras de una muchacha que canta por la ausencia del amigo’); ...
wa-gawlu gadatin ... tasdi...>® (‘... y las palabras de una muchacha... que canta); wa-lagad
tanaha / fi-hi gawlu ‘adra ™ (las palabras de una doncella); aidii-ka gind’ gavda’ hamat fi-

3 GOLDMAN, Shalom, The Wiles of Women. Joseph and Potiphar’s Wife in Ancient Near Eastern, Jewish,
and Islamic Folklore, Albany: State University of New York Press, 1995.

3 IBN MANZUR, Lisan al-‘arab, sub hayta; Lane, E. W., Arabic English Lexicon, Londres, 1863-93.

3 IBN AL-ABBAR, Takmila li-Kitab al-sila, El Cairo, 1955, 11, 816; IBN AL-JATIB, Al-Ihata fi ajbar
Garndta, ed. M. ‘A. ‘INAN, El Cairo, 1975, 111, 439-441; AL-SUYUTI, Bugyat al-wu ‘at fi tabaqat al-lugawiyyin
wa-I-nuhat, ed. M. ABii L-FADL AL-IBYARI, [El Cairo]: Dar al-Fikr, 1979, 11, 57-58.

7 GAZI, Diwan, 1, 143.

% GAZI, Diwan, 1, 357.

* GAZI, Diwan, 1, 396.
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ka *° (‘te canto la cancion de la joven que piensa en ti’); Sadat ... Sadwa I-‘amid *' (‘canto...
el canto de quien esta afligido’); Sadat bi-hi... fadwa man bi-hi tasbi* (‘cant6 por él... el
canto de quien estd perdidamente enamorado’).

Resumiendo lo dicho hasta ahora, estos dos versos de Ibn Sara parecen reflejar la
reaccion que producian las jarchas en los medios literarios de al-Andalus: una reaccion de
escandalo que hizo que se relacionaran con la poesia “libertina” (muyin). También reflejan
el conocimiento y el interés de Ibn Sara por la técnica de composicion de las moaxajas. Este
interés se observa no sélo en este poema, sino también en otros en los que se diria que esta
ensayando, de una manera mds tradicional dentro de la poesia arabe, la féormula de la
moaxaja de terminar el poema con una cita. No se trata solo del frecuentisimo fadmin, que
consiste en citar dentro del poema algun pasaje coranico, con algunas adaptaciones para
acomodarlo al metro, o algun verso de los poetas mds apreciados, en este caso usando el
mismo metro de la cita. Dificilmente se hallara un poeta hispanoarabe que no emplee este
recurso literario, que no rinda este homenaje a los poetas anteriores, especialmente los
preislamicos y al-Mutanabbi, e Ibn Sara no es una excepcion. Se trata de los casos en que
Ibn Sara termina su poema con un verso ajeno, precedido, en el verso anterior, por un verbo
qala que lo introduce en estilo directo. Uno de ellos es un poema acerca de Sierra Nevada
(Sulayr) que recoge Yagqiit en su diccionario geografico®, y dice asi:

En vuestra tierra nos es licito
descuidar la oracion y beber vino,
aunque es algo prohibido,
huyendo en busca del fuego del infierno,
mas soportable y mas piadoso que Sulayr.
Cuando el viento del norte
sopla en vuestra comarca,
ifeliz aquél que en las llamas disfruta!
Digo, sin presumir de mis palabras,
como decia, antes de mi, un poeta:

“Si he de entrar algun dia en el infierno,
en uno como éste es buena la Gehena’.

Aun mas interesante me parece, en relacion con el tema de las jarchas, uno de los
poemas en que Ibn Sara describe braseros. Ibn Jagan* lo recoge entre otros cuatro sobre
este tema, en que parece haber sobresalido nuestro poeta, y dice:

0 GAZI, Diwan, 1,78.

' GAZI, Diwan, 1, 225.

42 GAZI, Diwan, 1, 192.

® YAQUT, Mu Yam al-buldan, ed. de F. Wiistenfeld, Leipzig, 1868, III, 316-317; IBN SARA, Poemas del
firego, n° 87, 260-261.

“ IBN JAQAN, Qala’id, 1966, 307; IBN JAQAN, Qala’id, 1990, 642; IBN SARA, Poemas del fiego, n° 17,
84-85.

Anaquel de Estudios Arabes 89
2008, vol. 19 81-90



Teresa Garulo Mufioz Eco de una poesia lirica de tipo tradicional en un poeta clasico...

Dejad para Imru’ al-Qays ben Huyr las ruinas,
sobre las que se siguen derramando lagrimas,
y haced alto
junto a un fuego de jacinto y oro que enamora,
en las frias mafianas, a un joven inexperto.
Cuando desde el carbon
lanza las flechas de sus chispas
ves descender a las estrellas de la noche.

Me parecen las brasas bajo la ceniza

una beldad cubierta por delicado velo,
cuyas blancas mejillas,

al aranarlas en su duelo,

se han tefiido de rojo como frutos maduros.
Busca ese fuego y muere de tristeza

si no lo encuentras, deja

a las acequias el brillo de las lagrimas,

y di, cuando lo llevan por el jardin bien regado
y su perfume se derrama

sobre sus tunicas fragantes:

‘Exhala el valle de Na‘man

un aroma de almizcle cuando Zaynab

pasa con sus doncellas perfumadas’.

El autor de este verso es Muhammad b. ‘Abd Allah al-Numayri”, poeta que canta en
sus poemas a Zaynab bint Yisuf, hermana del célebre gobernador omeya al-Hayyay b.
Yiisuf. Es el primer verso de una casida, famosa porque Ibn Suray§* le puso musica, que
describe el paso de Zaynab por el valle de Na‘man, entre Ta’if y la Meca, cuando cumplia
su promesa de hacer la peregrinacion andando si se curaba su padre*’. Tenemos aqui, en
este poema de Ibn Sara, exactamente lo mismo que ocurre con bastantes moaxajas: que la
jarcha, el final del poema, es cita del matla“ de una moaxaja o del incipit de un poema/
cancion anterior, cuya prosodia y cuya musica son la base del nuevo poema/ cancidon®®.

Para terminar, s6lo quiero destacar que, aunque es muy posible que Ibn Sara no
compusiera moaxajas —no se ha conservado, al menos, ninguna—, vivié en un momento
de auge de este tipo de poemas y fue contemporaneo de al-A‘ma al-Tutili (m. 525/1130) e
Ibn Baqt (m. 545/1150), posiblemente los autores de moaxajas mas famosos de al-Andalus
y los mas citados y admirados por Ibn Sana’ al-Mulk.

45 SEZGIN, Fuat, Geschichte des arabischen Schrifttums. II. Poesie, Leiden: E. J. Brill, 1975, 431-432.

* FUCK, J. W., «Ibn Suraydj», E. I, 2* ed., III, 950.

4 ABU L-FARAY AL-ISBAHANI, Kitab al-agant, ed. Ibrahim al-Ibyari, El Cairo: Dar al-Sa‘b, 1969, VI,
2272-2275.

“ MONROE, “Poetic quotation”, 232.
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