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Cuando se me comunicé la decisién de dedicar un volumen de homenaje a la
Profesora Soledad Gibert, inmediatamente acudié a mi mente una lejana lectura
de sus diversos trabajos acerca del poeta andalusi del siglo XTIV d.C. Ibn Jatima',
En aquellas publicaciones y en algunas notas sueltas publicadas en la revista A}
Andalus, que he releido con gusto, se destacaba una serie de peculiaridades de la
poesia tardia andalusi, que en su concepcién estética mucho se asemejaba a esos
dos oficios en los que los 4rabes también han sido Yy son maestros; la taracea y la
orfebreria,

En los textos aludidos, Soledad Gibert, entre otras cuestiones, reflexionaba
acerca de artificios retéricos como las figuras poéticas del taynis (alusién o
metalepsis) o a los versos con «eco» o las «repeticiones», v sus posibles
conexiones con figuras retdricas de otras literaturas hispanicas, la frecuencia de
uso de estos recursos en poetas espafioles de casi todos los siglos, hasta llegar a
nuestros dias, o su antigiiedad. Pero, de forma especial, apuntaba en el comentario
al empleo de estos recursos particulares que condicionan, mds alld de la rima
dnica obligada o del metro (complicaciones formales ya suficientes en sf mismas
para demostrar el dominio de la forma en poesia arabe), terriblemente el oficio de
poeta.

Insistia Soledad Gibert, digo, en c6mo estos recursos en buena medida, si
bien embellecen al poema, desde una determinada estética, no es menos cierto que
alejan el contenido y dificultan su comprensién o, desde otro punto de vista,
pueden mostrar una falta de originalidad en las ideas y contenidos que se suple
mediante la complicacion formal. Es cierto que ella matizaba en sus trabajos
mucho mas todas estas afirmaciones de lo que hago aqui.

Recordando, pues, y releyendo sus trabajos, me vino a la memoria el
poemario de un poeta palestino contempordneo que traduje hace algunos afios y
del que se han publicado, aqui y all4, algunos fragmentos®. Una de las
caracteristicas de aquel Diwan, publicado originalmente en 4rabe en Jerusalem en

" El Diwan de Ibn Jatima {Poesia arabigoandaluza del siglo XIV), introduccién y traduccién
Soledad Gibert, Barcelona, 1975; «Algunas curiosidades de la poesia ardbigo-andaluza», Al-Andalus,
XXXUI, pp. 95-122.

? En Pedro Mantinez Montdvez (ed.), Taracea de poemas drabes, Sevilla, 1995, p. 259; Montserrat
Abumalham, «Seleccién de Poemas de A. Shammag», Pliegos de Poesta Hiperion, n° 3, Madrid, 1986,
pp. 54-63.
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los afios setenta, que podriamos achacar a influencia francesa, por ejemplo’,
consistia en la constante ruptura de fos esquemas formales de las palabras, su
alargamiento, su quiebra interna, la repeticién de silabas con valor onomatopéyico,
la suma de palabras y consecuente creacidn de compuestos en alguna inedida
aberrantes, etc. Este manejo «irreverente» de la estructura morfosintictica y
fonoldgica de la lengua se acompafiaba, a lo largo de casi todo el poeinario, con
una disposicién formal de los versos que acentuaba su intencién sonora, como en
el caso del poema siguiente:

Pasé un cortejo de mujeres encinta
sobre sus cabezas llevaban cestas llenas de mejillas
y las sobrevolaban las aves del cielooooo
deseé que tus palmas cubrieran tus ojos
pero
ca
ye
ro
n
ante
t

como perlitas -tds -tds -tds
que el estiv picotea, mientras pa
sa diciendo:
;No hay quien compre un verso!

Pero, el poema de Antén Shammis® que més claramente se dibu)é en mi memoria
fue el que sigue:

Tii estds lejos Todo en mi habitacion,
en el absurdp, como el principio de un poema. son labios
que quieren hablar y se pintan con el pincel del silencio.

Sentado en un extremo del periddico, como los zapatos
mientras i andas por la imaginacién descalza, vacios,
COMo UNos guantes me Siento v la mano

se dispone a pasar,  se resiste, desaparece, se esconde
en caminos de perdido recuerdo.

* Pensemos simplemente en et «Dadaismo».

 Nacido en Fassuta (Galilea) en 1950, es también un conocido periodista y narrader. Su novela
Arabescos, originalmente escrita en hebreo, se publicd en espafiol vy otras lenguas, incluido ¢l arabe,
al final de los afios noventa. Su Diwan fue traducido por €, al menos fragmentariamente, al hebreo
y publicado en Israel.
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Vuelve,
desde el fondo del verso, la rima, se va
hacia atrds en el cuerpo del poema, criza
el puente de las primeras palabras, se gqueda,
en ¢l blanco de los vacios, sola, trae
la pluma del silencio vy me dibuja,
sobre el extremo del periddico, sentado
Como unos zapatos, mientras ti, en la imaginacion, eres unos pasos

Hfugitivos.

Cuando digo 'se dibujé’ lo hago con expresa conciencia de que, aun cuando el
contenido del poema me interesa para una consideracién acerca de Ja
contemplacion objetivo/subjetiva del «yo poético», en realidad el primer impacto
de este poema no es conceptual, ni siquiera sonoro, sino visual.

Asi como el primer fragmento que citaba era fundamentalmente un fragmento
sonoro, este segundo poema posee una disposicidn plistica que es la primera que
impresiona a los sentidos.

Si examinamos estos juegos retdricos, comparéndolos con los de Ibn Jatima
que recogia la Profesora Gibert, notaremos algunas semejanzas, en particular, en
el peculiar modo de componer poemas usando figuras retéricas como la del taynis
al-rasri’, en el que la semejanza de sonidos se encuentra al final del verso, donde,
en palabras diferentes y correlativas, se repiten las dos tltimas silabas®, creando
un a medo de «eco»”.

El juego de Shammas con ia ruptura de la palabra cayeron, que se
desmembra letra a letra en cascada, como si las consonantes se precipitaran por
una escalera, crea un juego visual y sonoro que se refuerza con la repeticidn de
ta dltima silaba de la palabra perlas. Este juego me obligé a usar un diminutivo
p-ra reproducir, al menos en parte, ese efecto sonoro, aunque se perdid el efecto
de gota de agua derramada, que tiene la repeticion de la silaba {u” de la palabra
drabe fu'lu’a. De este modo, a un efecto visual sigue un efecto sonoro que a su
vez lleva a una vieja metdfora en la que la gota de agua y la perla se confunden
y remilen necesariamente la una a la otra.

El segundo poema de Shammas ni siquiera juega con los sonidos, sino que
separa las palabras, creando un espacio vacio entre las dos partes de los versos
que, poco a poco, terminan mezclandose como se verd mds detalladamente. Sin
embargo, podemos pensar que prima aqui el efecto visual sobre el sonoro y que
de un poema con «eco» nos trasladamos a un poema en «gspejor, pero no deja
de ser un artificio que responde a una esencia muy semejante; la repeticion. Y en
este punto, no debemos olvidar que una figura reina en la poesia drabe, desde los
tiempos mds antiguos y probablemente ligada a una estética que hunde sus raices

*S. Giben, Ef Diwan de Ibn Jatima.., p. 39 y ss.
* 8. Gibert, op.cit., seiala las expresiones al-wisali salf, li-I-yamali mali, p. 39.
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en lo mas profundo de las lenguas semiticas mds lejanas en el tiempo, es
precisamente el paralelismo, sea éste natural o antitético (muqgabala o tibaq). Si
ademds atendemos al significado primero del término mugabala, podemos pensar
sin gran esfuerzo en una accién que remite a un movimiento de confrontacion o
puesta frente a un espejo.

El poema de Ibn Jatima, aparte de esta complicacién retdrica, no posee
ninguna innovacién peculiar en cuanto al contenido. Es un poema amoroso del
corte de cientos de ellos, producidos tanto en Oriente como en Occidente, y que
han llevado a hablar de la insinceridad de esta poesia que no refleja sentimientos
reales, sino que toma lemas y motivos como excusa para un ejercicio de
virtuosismo verbal’.

La vida de Ibn Jitima transcurre entre 1300 y 1369, una época turbulenta en
la que se entrecruzan los afanes conquistadores e imperialistas de los soberanos
merinfes del Norte de Africa, los de los reyes musulmanes de Granada y los de
los reyes cristianos del Norte de la Peninsula ibérica, que se disputan los mismos
territorios que pasan de una mano a otra constantemente. Es una época también
en que ¢l reino de Granada ve procesos de usurpacion del trono y exilio del
monarca depuesto. Esta época revuelta e inestable posiblemente produciria en las
mentes més licidas una sensacion de pérdida de espacio vital y una cierta
conciencia de que su identidad se hallaba en constante peligro, debatiéndose entre
la asimilacién con los habitantes del otro lado del mar o con la absorcién de los
vecinos del Norte.

La cultura en esta situacién turbadora sufre un estancamiento. Aunque tal vez
quepa preguntarse si la repeticion de los modelos conceptuales de la poesia no
supone un modo de aferrarse a aquello que mds propio € identitario parece, y los
poetas sélo, o precisamente por ello, se empefian, como lbn Jatima, en los
artificios del lenguaje. Pues no hay que olvidar que para la cultura drabo-islamica,
desde sus inicios, la lengua drabe y sus beilezas formales son una sefia de
identidad de primer orden.

Anton Shammas es un poeta palestino, y no es necesario insistir en la pérdida
de identidad del pueblo palestino en general, que lleva mds de cincuenta afios
viendo recortado su territorio y, lo que es peor, no viéndolo reconocido como
patria legitima. Shammas, que escribe tanto en drabe como en hebreo, lo que
muestra su necesidad de integrarse en el entorno, finalmente tuvo que expatriarse,
de manera que se ha visto abocado a definir y redefinir su identidad. Su Diwdn
es todo &l un gran grito de bisqueda de una identidad poética, como unico reducto
del hombre solo ante s{ mismo. De manera que existe, a mi modo de ver, una
cierta semejanza entre las situaciones histérico-politicas que, mutatis mutandis, nos
permite hacer un acercamiento de estas dos figuras como hombres de letras a la
busca de una sefia de identidad irrefutable. Quizd también de ahi venga esa
necesidad de hacer tan suya la lengua que les da identidad que la convierten en

" Op. cit., poema 1° 26, p. 124.
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un juego de ecos y espejos que les devuelva su propia imagen en riesgo de
perderse asimilada o arrebatada.

Cuando nos enfrentamos a la literatura drabe conlemporanea corremos el
peligro de establecer conexiones con las modas de la literatura occidental, como
argumento udltimo de la busqueda de nuevas dimensiones expresivas o en el
tratamiento de los temas. No cabe duda de que, desde el movimiento romantico,
pasando por el simbolismo, hasta el surrealismo y sus variantes intermedias, estos
movimientos han producido un efecto de influencia directa sobre la literatura drabe
del siglo XX. En este caso, el de Shammas, podemos rastrear en el movimiento
surrealista o en el «Dadd» franceses elementos que pudieran ser el antecedente de
€s10s ensayos poéticos de ruptura de la forma o de dibujo de formas extrafias que,
més que las propias palabras, remitan a una realidad poética que se «retrata»® o
se intenta aprehender como seiia de identidad,

No obstante, incluso admitiendo esa conexién con el Dadaismo, hay que
sefalar que este movimiento se produce en y tras la terrible experiencia de la
Primera Gran Guerra (1914-1918) y que, lo que parece una ruptura formal con los
compromisos del lenguaje poético o convencional, en realidad sefiala a una
bisqueda de pureza y de identidad especifica del hombre-poeta,

En este sentido, la poesia ‘inocente’, de la que puede ser un ejemplo
magnifico el poema de Paul Eluard que sigue:

Amour des fantaisies permises
Du soleil
Des citrons
D mimosa léger.

Clarté des moyens employés
Vitre claire
Patience
Et vase & transpercer.

Du soleil, des citrons, du mimosa léger
Au fort de la fragilité
Dut verre qui contient
Cet or en boules
Cer or qui roule®,

Ofrece una serie de semejanzas sonoras, gracias a las repeticiones y aliteraciones,
y una imagen de vaso fragil en su disposicién material, que temilen mds bien a
esa poesia pretendidamente ingenua, pero sobre todo, a un modo de eseritura y

" Marcel Raymond, De Buaudelaire al surreafismo, FCE, México, 1983, en particular Capitulo X1V,
“ En M. Raymond, Op. cit., p. 239,
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uso del lenguaje que ‘dibujan’ ese vaso imaginario o subconsciente. Es decir, el
poema, al igual que los de nuestros poetas Shammas e Ibn Jatima, juega con
impactos directamente dirigidos a los oidos y a la vista, para dibujar una imagen
que s6lo existe en el interior de la imaginacion poética, una imagen que perrmita
al poeta identificarse en un entorno hostil.

Del Dadaismo se ha dicho en muchas ocasiones, como también de mucha de
la literatura drabe de los afios veinte del siglo pasado’, que se veia fuertemente
influida por los avances en la Psicologia aportados por las obras de Freud o Jung.
Es decir, por la consideracién de la importancia del subconsciente, tal como la
plantea el psicoandlisis, mostrdndoto como el motor profundo de las acciones de
los seres humanos y no tanto viendo a éstas como producto de una voluntad
consciente.

Desde esta perspectiva y admitiendo que en la obra de Shammas pueda haber
una resonancia de Dadaismo o pensando que existe esa conexidn sutil entre
diversas mentes e imaginaciones poéticas que sufren el acicate de épocas hostiles
y de pérdida del sentido y la identidad, no cabe duda de que el poema mis
significativo es el segundo, que, ademds de su lectura total puede ser sometido al
ejercicio de supresién de alguna de jas mitades del texto:

T esrds lejos
en el absurdo, como el principio de un poemu
que quiere hablar y se pinta con el pincel del silencio,

De la primera estrofa del poema resulta sencillo eliminar aquellas palabras del
extremo de cada verso que parecen alli ser un simple eco de las voces ya
pronunciadas y que, por si mismas, podrian constituir una estrofa separada y con
pleno sentido:

Todo en mi habitacion,
son labios
que quieren hablar y se pintan con el pincel del silencio.

Sin embargo, el poeta las mantiene alejadas del cuerpo de cada verso y como
perdidas en el extremo de la linea, creando asi dos espacios que podrian ser los
de realidad/ensuefio, los de o objetivo frente a lo subjetivo. Cada espacio
responde, pues, a una realidad diferente, y ambos espacios se deben a realidades
cuya existencia para el poeta tiene densidad propia e idéntica. Aqui encuentran
pleno sentido las palabras de Pierre Reverdy: «El poela estd en una posicién dificil
y a menudo peligrosa, en la interseccién de dos planos cuyo filo es cruelmente
acerado, el del suefio y el de la realidad. Prisionero en las apariencias, carente de

" Esta cuestion se ha sefialado repetidamente respecto a la obra narrativa de Mijail Nayma, por
ejemplo.
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espacio en este mundo, por otra parte puramente imaginario, con el que se
contenta el vulgo, franquea el obstaculo para llegar a lo abscluto y lo real: allf su
espiritu se mueve con soltura, Y allf habrd que seguirle, porque lo que es no es
ese cuerpo oscuro, timido y despreciado, con el que tropeziis distraidamente en
la acera —€se pasard como el resto—, sino esos poemas ajenos a la forma del libro,
esos cristales depositados después del contacto efervescente del espiritu con la
realidad»’.

Estamos, pues, en un juego interior/exterior o de contemplacion en espejo que
poco a poco va desdibujando sus perfiles separadores, transgrediendo el Hmite y
borrando las fronteras, y asi el dltimo verso reine a ambos textos separados
volviéndolos uno e indistinto.

En la segunda estrofa, la eliminacion se ve dificultada desde el tercer verso,
pero ain con todo y sin eliminar de manera radical las palabras en «eco» o
«espejo», la estrofa tiene pleno sentido:

Sentado en un extremo del periddico,

mientras ti andas por la imaginacién descalza,

COMO unoes guantes me siento y la mano
se dispone a pasar,  se resiste, desaparece, se esconde

en caminos de perdido recuerdp.

Un clemento de ese mundo de la ensofiacidn sirve de puente entre lo que se
esconde tras la superficie del espejo y la realidad que en €l se refleja; la mano.

De la tercera estrofa, cuyas palabras en eco constituyen por si mismas un
poema con sentido pleno:

Vuelve
se va
cruza

se queda,
trae
y me dibuja,
sentado
como unos zapatos, mientras i, en la imaginacion, eres unos pasos
Hugitivos.
No podemos llevar a cabo el proceso de su eliminacidn total, porque si ellas
conservan sentido, la parte fisica del poema que se corresponde con lo «real»

pierde completamente su significado:

desde el fondo del verso, la rima,

Hp, Reverdy, Le gant de crin, Plon, 1926, p. 15; Cfr. M. Raymond. Op. cir., p. 235.
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hacia arrds en el cuerpo del poema,

el puente de las primeras palabras,

en el blanco de los vacios, sola,

la pluma del silencio

sobre el extremo del periédico,

como unes apatos, mientras ti, en la imaginacion, eres unos pasos
Hugitivos.

Podemos decir, pues, que en esta ltima estrofa se ha dado no sélo la eliminacion
de la frontera entre realidad/ensuefio; ese «acerado filo» que mencionaba Reverdy,
sino que, definitivamente este dltimo ha ocupado el lugar del primero y es él
guien lo dota de sentido.

Considerando que la pregunta obsesiva de todo el Diwan es: jAs{ como va
a venir el poema?, podemos decir que éste es un texto que trata de describir la
experiencia poética. De ahi que se produzca ese juego especular entre el poeta,
sentado s6lo en su habitacién en la que parecen revolotear los fantasmas de las
palabras, y la inspiracidn que serd quien con su mano haga venir a la palabra
poética.

Pero, este juego de la espera de la inspiracion en definitiva no es sino un
juego falaz, ya que es el propio poeta el que recrea su identidad poética. Tal vez
por eso mismo la disposicién del poema sea tan leatral, porque en realidad es el
propio Shammas quien se desdobla en su ‘yo natural’ y su ‘yo poético’, de
manera que estamos ante una contemplacion de uno mismo simuliinea, en una
especie de juego subjetivo/obijetivo, en ¢l que predomina la angustia de no llegar
a saber si el ojo que objetiva es el del sujeto o el del objeto. Es una
contemplacién externa e interna a un tiempo, en la que hay como una tercera
sombra, tal vez femenina, que contrasta el mirar del vardn, aunque emane de él,
que se examina a si mismo. Esa sombra femenina a la que se alude, flota en el
espacio fisico que separa a los dos cuerpos internos del poema, es como una vaga
ilusién visual que recorre el escenario, cuyo olor podemos rastrear, cuyos pasos
intuimos en un leve rumor.

La imagen que el poeta da de si mismo es una imagen de abandono
angustiado, una imagen sin salida. Cerrada sobre el espejo vy lo reflejado en €] que
no es otro que el mismo ojo que contempla.

Se trata, en medio de la biisqueda de un si mismo, de la bisqueda de la
expresion poética. En el fondo, la dnica posible afirmacién de la existencia del
poeta es la consecucién del poema que se vuelve esquivo, mientras ese «ella» (la
inspiracién) se halla lejos, pero parece ser Ja sombra que ronda por la habitacién
que, hecha labios, se niega a hablar.

El poeta, encerrado en su habitacidn, especular en el fondo y la forma, da
cuenta de si mismo a través de algunos objetos que le prestan identidad y, de este
modo, el Yo se expresa a través de los objetos, porque nada de lo que hay en una
casa es extrafio a los seres que la habitan, y rodo revela una biografia o una
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leyenda de las personas que la habitaron'®, y, poco a poco, su verdadera
identidad poética se apodera de él, devolviéndole toda su realidad, devolviéndole
la imica identidad posible; un poeta no es un hombre que lee el periédico a solas
en su habitacidn, es sobre todo un hombre capaz de atrapar entre las sombras las
palabras pronunciadas por unos labios que son sélo un suefio, un delirio de su
imaginacion,

Estamos, pues, ante un poema que, por una parte recurre a un artificio
especular y, por otra, crea el espacio vacio, el agujero oscuro, en el que se percibe
la angustia que media entre el deseo inconsciente y la realidad, hasta que el
inconsciente o la imaginacién poélica se ensefiorean de toda la realidad. Uno y
otro artificios tienen una larga historia en la retdrica drabe, pasando por la posible
0 mds que probable influencia del psicoanilisis y de su impronta en la experiencia
poética, de manera que podriamos decir que Shammas no inventa nada, a pesar
de lo aparentemente arriesgado y rompedor que es su uso del lenguaje y esto lo
podriamos considerar como un lastre en su poesia. Pero, al igual que en el
artificioso modo de componer poesfa de los dadafstas o de Ibn Jatima vemos a la
anguslia disfrazarse de ingenio o de ‘inocencia’ y ‘espontaneidad’, podemos ver
en Shammas que el recurso a la identidad poética salva al hombre de su
alienacion. Dicho de otro modo, la poesia cura la angustia de vivir en el
permanente riesgo de perder la identidad.

" Carlos Gurméndez, El Yo y ol Nosotros, egoismeo y altruismo, Madrid, 1993, p. I5.



