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Resumen. En un sistema totalmente construido a modo de una poética, la inica salida viable que se
presenta es la de la deconstruccion, la de la antipoética. En un intento por demostrar esto, el presente
trabajo analiza algunos de los (anti) poemas contenidos en el poemario Kitab al-al‘ab, El libro de los
juegos, de la poeta egipcia Rana al-Ttnsi, mediante teorias de critica literaria posfeministas,
poscoloniales y deconstructivistas.
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[en] The (anti) poetic game of Rana al-Tuns1

Abstract. In a system totally constructed as a poetics, deconstruction or anti-poetics is the only
reachable alternative to scape the system. In an attempt to demonstrate this, the present project analyzes
through literary theories of postfeminism, postcolonialism and deconstructivism some of the (anti)
poems included in the poetry-book Book of Games, written by the egiptian poet Rana al-TtinsT,
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Objetivos

Este trabajo presenta un analisis critico literario de algunos de los poemas contenidos
en el poemario en arabe <Y JUS Kitab al-al*ab, El libro de los juegos, de la poeta
egipcia, inédita en espaiiol, Rana al-Ttns1, mediante diversos parametros como pu-
dieran ser forma, contenido y estilo, bajo una mirada posestructuralista, con el obje-
tivo de mostrar parte de la produccion artistica y literaria que acontece actualmente
en lengua arabe, ya que dichas producciones reflejan los procesos de transformacion
no solo del ambito social y cultural, sino también politico y econdomico, por el que
atraviesa hoy en dia gran parte del llamado mundo arabe moderno. Por altimo, el
presente trabajo pretende mostrar ademas como la poesia, o mas bien, la anti-poesia,
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en su acepcion mas amplia y abarcadora de proceso creativo y de creacion artistica
derivada del término griego poiesis, es la Unica via para lograr cualquier cambio,
cualquier revolucion.

Biografia de la autora

De origenes tunecinos, Rana al-TiinsT naci6 y creci6 en El Cairo. Se gradu6 en Estu-
dios arabes en la Universidad Americana de El Cairo, donde ademas tomo clases de
Lingiiistica aplicada y Literatura inglesa con el Dr. Goan Balsamo. Posteriormente
se traslado a Qatar, donde vivid ocho afios y realizo un master en Liderazgo educa-
tivo en la Universidad de Qatar. Actualmente vive en Egipto, estudia otra maestria
en Caricatura y Educacion, y es madre de un nifio. Sus influencias poéticas le vienen
de diversos géneros y disciplinas artisticas, se declara apegada a la poesia de Da°d
Hadad, Muhammad al-Magut y Yais Mangir. Es una autora muy prolifica, con mas
de una docena de poemarios publicados, entre los cuales destacan 3_:3Y¥) sL3 33 )5,
Warda lil ayam al-ajira, Una rosa para los ultimos dias (2002); 4 ) 4l oo,
Watan ismuhu al-ragba, Un pais llamado deseo (2005); 33, al-S*ada, Felicidad
(2012); y ¢lsed) & oSI Y Wdie | Sindama la akin fi al-hawa’, Cuando no estoy en el
aire (2014). Su poesia emana de una mezcla de silencio y ausencia, de soledad y
deseo; deseo de que a nadie mas le roben su voz, de que a nadie mas le borren su
imagen, de que nadie mas tenga que hablar en nombre de los silenciados, los encar-
celados, los desaparecidos, los maltratados y abusados. Su ultimo poemario ¢
a5l Fihris al-jawf, Directorio del miedo (2018), describe su vida actual en Egipto,
donde los escenarios y paisajes han cambiado tanto que es posible tener un directorio
con todos los nombres de las personas que conoces pero, en cambio, es imposible
encontrar todos los lugares donde viven, cuestionando quién estd realmente ausente,
si ellos o tu, y dejando una sensacion de tristeza en la que todo parece irreal, en la que
no solo se pierde cualquier sentido de pertenencia sino el anhelo mismo de pertene-
cer. El poemario que aqui se presenta traducido, <Y\ @S| Kijtab al-alab, El libro
de los juegos, es su octavo poemario y fue publicado en el afio 2015 por la editorial
Sargiyat en El Cairo.

Introduccion

La historia de la humanidad no deberia medirse ni entenderse, en tanto que historia,
en términos cronologicos, es decir de sucesos y acontecimientos a lo largo del tiem-
po. Deberia medirse y entenderse, en tanto que humanidad, en términos poéticos, s
decir de creacion y produccion, produccion de mitos, produccion de conceptos, pro-
duccion de verdades, de cultura, de leyes, de estructuras de poder, produccion de
medios de produccién, de medios de aniquilacion, produccion econdmica, produc-
cion territorial, produccion de agencias e instituciones, produccion de vida. Asi, todo
lo que es, es producto, es resultado de una poética, es invencion y es ficcion.

La vida, como producto entonces, solo se manifiesta a través de esta produccion.
La poesia, como poiesis, es la inica manifestacion de vida. Esto no quiere decir que
el arbol es arbol en la medida en que produce oxigeno, que el pajaro es pajaro en la
medida en que produce un nido, que la piedra es piedra en la medida en que cuando
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cae produce un sonido, sino que tanto arbol, pajaro y piedra como oxigeno, nido y
sonido son producidos, son el producto de una poética.

Si la vida es producida, la evolucion solo puede entenderse entonces en términos
de instauracion de la produccion, en términos de re-produccion. Y ello es lo que ha
venido aconteciendo durante los ultimos tres mil o cuatro mil afios, la instauracion
de un Gnico sistema de produccion de vida, de un Gnico sistema poético, que durante
siglos y siglos se ha desarrollado y perfeccionado, y ha mantenido una violenta y
exitosa lucha constante por el control de la poética. Asi, el sistema unico poético, es
decir el sistema unico de produccion de vida que podemos afirmar es controlado hoy
por el hombre blanco heterosexual capitalista, siguiendo la poética por ellos mismos
instaurada ya que entiéndase que estas categorias son también una invencion, ha lo-
grado implantarse como tal no solo imponiendo violentamente su poética, sino tam-
bién destruyendo y aniquilando cualquier otro atisbo o intento de poética alguna, y
cuando esto ultimo no le ha sido posible de manera directa, ha empleado técnicas de
apropiacion y transformacion de estos otros modos de producir para incorporarlos en
su sistema, produciendo asi, con estas apropiaciones y transformaciones, su propio
anti-sistema.

Cualquier sistema poético, en tanto que generador de productos, tiene que ser por
definicion un sistema exclusivo, controlador, explotador y aniquilador. Cuando se
crea un producto, una ficcion, se excluyen y aniquilan la infinidad y multiplicidad de
ficciones que pudiera ser, cuando se crean ademas las relaciones y la dialéctica que
rodean a esta ficcion, se ejerce un control y una explotacion sobre la misma. Si la
poética ademas se basa para su creacion en la produccion de un modelo y su opuesto,
la relacion de control y explotacion que se genera por parte del primero sobre el se-
gundo solo se eliminara eliminando ambos productos, ambas ficciones, el modelo y
su opuesto, ya que jamas seran equiparables porque han sido creados bajo una rela-
cion interdependiente de antinomia; el uno existe por y para el otro, y mientras exis-
ta el uno obligatoriamente existira el otro.’

Asi, el sistema tnico poético en el que hemos vivido ha producido relaciones de
control, explotacion y aniquilacion en ficciones tales como raza, género, etnia, sexo,
clase..., en productos tales como humano/animal, hombre/mujer, blanco/negro, nor-
te/sur, occidente/oriente, heterosexual/homosexual, patron/esclavo, colonizador/co-
lonizado, burguesia/proletariado..., ficciones que ha instaurado y perpetuado a tra-
vés de una serie de herramientas e instituciones tales como estado, ejército, hospital,
escuela, prision, familia, religion.. ., producidas a su vez para actuar como verdade-
ras maquinas de produccion de ficciones, verdaderas maquinas poéticas.’

La literatura y junto a ella cualquier otra creacion artistica, en tanto que creacio-
nes, son mega-poéticas, producen a partir de lo producido, reforzandolo y perpetuan-
dolo. Y esta condicion de produccion de la produccion las convierte en las maquinas
poéticas por excelencia, en las mas eficaces, y por tanto en las mas controladas y
manipuladas. El canon poético, la tradicion poética de la que hoy somos todos here-
deros, no es mas que la aniquilacion continuada en el tiempo del resto de infinidades
de producciones y poéticas que es de suponer que desde siempre existieran, aunque
no quede constancia de ello o, aunque cuando si quede estas sean tan imperceptibles

2 SAID, E., Orientalismo, Londres: Penguin Books, 2003.
*  FOUCAULT, M., Vigilar y castigar: Nacimiento de la prision, Madrid: Biblioteca Nueva, 2012.
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y excepcionales en cuanto que minimas, (la poeta griega Safo, la poeta preislamica
al-Jansa’, Margaret Cavendish, Olauda Equiano, ...)

Hoy en dia el canon poético intenta mantener su supremacia apropiandose y
transformando este resto de infinidades poéticas, asi, encontramos literatura femeni-
na, literatura de esclavos, literatura gay, literatura oriental, todas subordinadas a la
literatura, a secas, subordinadas a la poética dominante que como dominante ofrece
ahora bajo su control lo que pudiéramos llamar espacios-oasis, una especie de espe-
jismos poéticos donde tienen lugar este resto de infinidades poéticas.

En su libro Can the subaltern speak?* 1a filésofa Gayatri Spivak explica esta re-
lacion de subordinacion introduciendo el concepto de subalterno para definir todos
los productos del sistema tinico poético que resultan dominados y por tanto silencia-
dos, desprovistos de toda capacidad poética, desprovistos de su capacidad de hablar,
expresarse, escribir, producir, crear...Spivak establece que este silencio del subalter-
no es absoluto e irremediable ya que el subalterno, en tanto que subalterno, carece de
espacio alguno para expresarse, para desarrollar su capacidad poética. Ademas, esta-
blece la intrasferibilidad de esta (in) capacidad poética del subalterno a lo que pudié-
ramos llamar su alterno, criticando fuertemente la figura del intelectual blanco del
primer mundo, que en una especie de ventrilocuismo, intenta hablar por el subalterno
colocandose en lo que podria ser una re-produccion de la relacion colonizador/colo-
nizado, siendo ahora el colonizador el liberador y emancipador del colonizado libe-
rado. Por ultimo, Spivak cataloga a la mujer como el sujeto subalterno por excelen-
cia al ser el unico sujeto capaz de concentrar en si todos los estadios producto de la
subalternidad en tanto que mujer y colonizada, en tanto que subalterno del subalter-
no. Para salir de esta subalternidad Spivak plantea una educacion deconstructivista
al modo derridiano, que despoje de sentido y de significado absoluto todo discurso,
toda dialéctica, toda semantica, todo texto, toda expresion, toda poética™

En este trabajo, se presenta la traduccion de un poemario escrito desde la subal-
ternidad mas radical, es decir por lo que se considera una mujer, y en una lengua
considerada subalterna, el arabe, en un intento de deconstruccion poética, en un in-
tento de anti-poética, puesto que es este el modo que se nos revela como el tnico
modo de derrocamiento del sistema unico poético. Ya que no se trata de construir o
crear un nuevo sistema poético que sustituya al actual y que generaria a la larga re-
laciones parecidas entre productos, sino mas bien se trata de deconstruir derridiana-
mente® la poética actual y todas las poéticas, de deterritorializar deleuzeanamente
todos los paisajes y todos los territorios,” y del mismo modo devenir en todas y cada
una de las cosas, devenir-arbol, devenir-pajaro, devenir-sonido, para que no existan
asi més canones poéticos, ni nortes ni sures, ni orientes ni occidentes, ni todas y cada
una de las cosas en sus formas tnicas y encapsuladas, para que no se esté aqui ni alli,
sino en el entre, para que solo quede la anti-poética, para que solo quede el devenir.

4 SPIVAK, G., Can the subaltern speak?, New York: Columbia University Press, 2000.

La deconstruccion como estrategia de descomposicion de todo canon o toda metafisica, como estrategia de
cancelacion de opuestos, de abolicion de jerarquias, de desmitificacion y desideologizacion, como la democra-
cia de la polisemia ante la incapacidad de definicion pura, de reduccion significativa y de tinica lectura.
BLOOM, H., DERRIDA, J.,, HARTMAN, G., DE MAN, P., HILLIS, J., Deconstruccion y critica, Madrid: Si-
glo XXI, 2010.

¢ DERRIDA, J., CAPUTO, J., La deconstruccién en una cascara de nuez, Buenos Aires: Libros Prometeo, 2009.
7 DELEUZE, G., GUATTARL F., 1000 Mesetas: Capitalismo y esquizofienia, Valencia: Pre-textos, 2005.
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Contexto historico-literario

La poética literaria de los llamados pueblos arabes, es decir su produccion literaria,
como se ha explicado en la introduccion de este trabajo, en tanto que poética, ha sido
y sigue siendo dominada por la figura masculina perteneciente a las clases poderosas.

Desde los tiempos preisldmicos, la yahiliyya, y hasta bien entrado el siglo XX la
forma de produccion literaria preponderante, si no la inica, fue la denominada pos-
teriormente poesia arabe cldsica, que se caracterizaba por una rigidez técnica en
cuanto a métrica, rima, forma y contenido: la casida. Con el paso de los siglos, la
casida sufrié pocas variaciones, siendo estas sobre todo con relacion al contenido y
permaneciendo el resto casi inalterable, lo cual no hizo mas que agudizar la rigidez
ya existente puesto que, con los cambios y transformaciones que habian ocurrido y
seguian ocurriendo se hacia cada vez mas dificil mantener una poética coherente con
los tiempos dentro de la uniformidad monorrimica que imponia esta forma de pro-
duccion.

La casida actuaba asi como Unica maquina poética del sistema inico poético, y no
es hasta mediados del siglo XX, especificamente en el afio 1947, con la publicacion del
poema Colera, que esta rigidez poética se rompe. Como no podia ser de otro modo,
puesto que los cambios solo surgen alli donde hay una disconformidad, el poema venia
firmado por un nombre de mujer, Nazik al-Mala’ika, que sin precedente alguno, ya que
el canon poético del que era heredera, como todos los canones poéticos, estaba despro-
visto de nombres como el suyo (salvo en algunas honrosas excepciones como sefiala
Jaafar al-Aluni en su introduccion al Divan de poetisas darabes contempordneas: “la
poeta al-Jansa en la época preislamica e islamica, la poeta Layla al-Aljialiya en la épo-
ca omeya, la poeta Rabia al-Adawiya en la época abasi, o la poeta Walada y las demas
poetas arabigo-andaluzas™), se percatd de que para poder escribir desde su condicion
de mujer no podia hacerlo a través de la casida, sino que solo podia hacerlo a través de
una forma totalmente nueva, a través de una anti-poética.

Con esto, Nazik al-Mala’ika no solo rompia la rigidez clasica métrica, sino que
sobre todo rompia la maquinaria poética que la subordinaba y silenciaba. Con esto,
Nazik al-Mala’ika estaba re-configurando su subalternidad al mismo tiempo que
obligaba al sistema tnico poético a re-configurarse; no solo estaba hablando el sub-
alterno, sino que estaba escribiendo y, mas aun, estaba escribiendo (anti) poesia. Con
esto, Nazik al-Mala’ika intento liberar la escritura y liberar la expresion, dando ori-
gen junto a otros poetas coetaneos al movimiento del Verso Libre, Si<r al-tafila, y
abriendo, si no una puerta, si una ventana por la que mas tarde cruzarian (anti) poetas
como Saniya Salih, S¢ad al-Sabah, Fawzia Abi Jalid, Stizan ‘latwan, Yumana Hadad
y Rana al-TunsT, por solo mencionar algunas.

Contexto politico-social

El suceso mas importante y trascendental acaecido en los ultimos afios a nivel inter-
nacional ha sido el fendmeno conocido como las Primaveras arabes, un conflicto
altamente complejo y heterogéneo que comenzo a finales del afio 2010 con las re-

8 AL-ALUNI, J. Divdn de poetisas drabes contempordneas, Madrid: Ediciones del Oriente y del Mediterraneo,

2016, pp. 11-12.
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vueltas saharauis y tunecinas, y que posteriormente se extendio al resto de las llama-
das naciones arabes, logrando mediante lo que se conoce como efecto domin6 una
serie de revoluciones concatenadas y simultaneas que en su conjunto han desestabi-
lizado todo el paisaje politico-socio-econdmico global. El objetivo principal de estas
revoluciones, que comenzaron como protestas y manifestaciones multitudinarias por
parte de la mayoria de la poblacion, sobre todo la mas joven, pero que pasarian luego
a convertirse en verdaderas guerras civiles, era reclamar al sistema Unico poético,
que oprime y aniquila, una serie de derechos politicos, sociales, economicos, de li-
bertad, de bienestar, etc., que cada vez aparecian mas reducidos. Hoy, tras nueve
afios transcurridos, el conflicto no solo dista mucho de haber terminado, sino que se
ha hecho insostenible en aquellas zonas donde mas brutalmente se ha ido desarro-
llando (Siria, Libia, Yemen...); lejos de alcanzar cualquiera de sus objetivos ha sido
aplacado con una brutal y violenta fuerza bélica que ha provocado, segun datos de
Amnistia Internacional y de la ONU, la muerte de mas de 500 000 personas, el en-
carcelamiento y tortura de mas de 200 000, la pobreza y hambruna de la mayoria de
la poblacién en cada una de estas naciones, el desplazamiento de mas de 20 millones
de personas, entre ellos la mitad de toda la poblacion siria, y la aparicion de grupos
radicales y de terror. Junto a la crisis ecoldgica y medioambiental, la llamada crisis
de los refugiados y el auge del terrorismo armado constituyen la muestra inequivoca
de la gran crisis mundial que actualmente atravesamos.

En medio de este devastador panorama de caos y destruccion generalizados es
imposible no cuestionarnos y finalmente renegar de la lucha por nuestros derechos y
libertades, pero cuando un subalterno se inmola, y tras este otro y otro y otro..., pa-
rece estarnos diciendo que su vida en tanto que subalterna es peor que la muerte, o
es una muerte en vida y por tanto no hay tal diferencia, ya que el sistema tinico poé-
tico que lo subordina, al mismo tiempo lo silencia y mata.

Asi, la lucha por los derechos y libertades ante las poéticas de muerte que nos
producen como subalternos solo puede hacerse a través de la antipoética, un acto
que es en tanto que acto intrinsecamente activo, y en tanto que anti intrinseca-
mente pacifico, de lo contrario las maquinas de guerra nos re-mataran y no se
habra conseguido cambio alguno, de lo contrario estaremos inmolandonos indefi-
nidamente.

La antipoética es asi la inica manera de lograr la verdadera revolucion, pues esta
solo puede emprenderla el pueblo que falta, el pueblo que tiene su germen en los
pueblos dispuestos a inmolarse, pero el pueblo que solo la antipoética engendrara.

Juego semiotico. Analisis critico-literario

en la fila matutina gl el G
te imagino susurrandome que huya. Al ) (I gt L)
en la carrera que estoy a punto de acabar Ale e a5l 3 Bl
me convences de que no gane BY:) \J‘\ qus.a
y piense mas en las alas.’ 10425 A I Sl o

Todas las traducciones que se presentan en este trabajo son propias del autor del mismo.
10 Y Gl s alal: < s 2015, p 23.
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El libro de los juegos da la idea de un regreso a la semilla, a lo elemental, un re-
paso de los primeros momentos y de las ideas mas basicas, que en cualquier caso la
autora complica cuando expone la complejidad de estas. El juego es la infancia, pero
una infancia que pudiera considerarse des-hecha, inacabada, en tanto que se resiste
no a crecer sino a crecer como le es impuesto, como le es debido; una infancia, si se
quiere, dentro de la adultez ya que se vera puesta a lo largo del libro en consonancia
con elementos mas propios de esta etapa de la vida (el amor de pareja, la maternidad,
la vejez...) El juego es el paso, pero el paso que transporta la infinidad de particulas
y afectos que componen cualquier cuerpo, el paso que se multiplica en una infinidad
de pasos. El juego es la carrera, pero una carrera que parece terminar siendo imposi-
ble de ganar, una carrera en la que los obstaculos no son necesariamente los mas
parecidos a uno, sino que se metamorfosean en cualquier superficie, siendo precisa-
mente estos obstaculos disfrazados y transmutados los que la autora intenta derribar,
tal vez los mas dificiles en cuanto a su aparente invisibilidad, en cuanto a su camu-
flaje y disimulo.

cuando empecé a correr ) oaSHll 4 c_'i‘.y u.u;ﬁ
mi madre me detuvo para ponerme los calcetines Lo () ol ol
una amiga me puso los zapatos shia S A SR
y otra intentd rapidamente ponerme la ropa. .Sl Finli Ol de e il dla (5 A1
cuando empecé a correr uas Sl @ Gl um
sabia que no iba a llegar. N deal o S cajel e

El juego es el borde, pero ese borde imperceptible donde se mezclan lo estatico y lo
movil. El juego es el boceto de un dibujo abstracto y es la linea de fuga. El juego es una
vibracion, pero la vibracion que producen el naufragio de un barco, el nacimiento de
un arbol, o el paso de la vigilia al suefio. El juego es un nombre, pero no el nombre
propio que atribuye, reduce y excluye, es el nombre que a su vez es todos los nombres;
puede que por ello la autora decida nombrar solamente el poemario y no asi cada poe-
ma, puede que el juego esté exigiendo no nombrar nada para asi abarcarlo todo, no
definir nada para asi incluirlo todo. El juego es un espejo y es una multiplicidad de
juegos. El juego es un (anti) poema y es una multiplicidad de (anti) poemas.

es como si estuviéramos en una pelicula sin traduccion EPENg I N Lils
pero que hace llorar a los espectadores Cpaaliall () sie ey 4ss]
que entran y salen Osa R OsAN (e
sin conocer que mis 0jos ke Ofom Y
te espian desde la pantalla Lkl e e paalis 4
esperando a que me veas. 12, Sl danl

El juego del amor

una vez peleé con un hombre da e @ aliis e il
porque yo queria que el agua tocara mis dedos bal olaall (el o) a )l 2Y
' Ibidem, p. 65

12 [bidem, p. 66
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otra vez porque hablé como los arboles YIS s Y (5 5808 50
y no volvi a casa Bl A ael ol

La autora parece hablarnos en sus poemas de un amor no tradicional que se opone
a las convenciones politico-religiosas establecidas socialmente bajo el contrato le-
gal, binario y monogamico del matrimonio. Convenciones a las que tradicionalmen-
te solo el sujeto masculino ha tenido permitida su violacion sin ser por ello castigado,
sino mas bien recompensando en tanto que refuerza la jerarquia que constituye el
amor tradicional, donde es el hombre el que representa el sujeto activo de la relacion,
y por ende el inico sujeto; es €l quien escoge esposa y quien escoge amante, y es la
mujer la que es escogida, como esposa y como amante, y por medio de este proceso
des-sujetivizada, deshumanizada. Cuando Rana dice:

cuando suene el timbre de la puerta Gl (o O lerie
no abras s Y
no respondas al teléfono il e i Y
tal vez haya un amante esperandome 1 g M) (A Bdle dllia S Ly

No solo esta violando las normas pre-establecidas, no solo esta rompiendo los
moldes pre-configurados, esta también devolviendo a la mujer su condicion de sujeto,
su condicion de humanidad. La mujer no es ya mas ese objeto puro, sublime y casto,
depositario del amor masculino, sino que ahora la mujer es hacedora de su propio
amor y es ella quien escoge donde depositarlo. Con esta re-humanizacion femenina el
sistema de jerarquias que establece el amor tradicional, y todos los simbolos y la dia-
léctica que lo conforman y sustentan parecen desvanecerse. En el poema:

necesitan balcones <l aN ) o saling
para sonreir a una cara que se asoma sobre ellos e dhyas s 81 gantin]
necesitan jardines, amor, direcciones y fotografias sl s (s sinl s 3uaall 5 Sihaall Y
necesitan camas y hogares gl 93 ¥V ) o saling
y alguien que se preocupe al respecto e Bl ekl )
y que regrese feliz a casa por ellos ala¥ Cull (s a3
yo los observo continuamente alejarse Oty ) paiulyagdl Ul 5
extrafos... bzl
adictos a los besos 15Dl giada

La autora menciona algunos de estos simbolos y las relaciones que producen:
Los balcones

Desde Romeo y Julieta el balcon quedo configurado como unos de los principales
simbolos del amor tradicional. Como Julieta en su balcon, todas las mujeres en sus
balcones suspiran y esperan pasivamente por Romeo, conformandose asi una dialéc-
tica de amor/encierro en la que el balcon a modo de jaula mantiene cautiva a la mu-

13 Ibidem, p. 8
14 Ibidem, p. 7
15 Ibidem, p. 9
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jer. Para que haya amor, y no hay mayor amor que el de Romeo y Julieta, tiene que
haber balcones y por tanto encierro.

Los jardines

El segundo elemento que encontramos introducido por la autora, siguiendo tal
vez una linea semantico-espacial debido a la proximidad con que desde un punto de
vista arquitectonico mayoritariamente aparecen dispuestos (el balcén que da al jar-
din), puede interpretarse no solo como un reforzamiento o extension de los valores
tradicionales ya introducidos por el primero, sino también como un nuevo espacio
donde a su vez introducir nuevos valores. El jardin como naturaleza conquistada,
culturizada y domesticada transfiere a la mujer estas mismas condiciones. La escena
del beso en el jardin que todos llevamos en nuestro imaginario colectivo, gracias en
gran medida a las peliculas de Hollywood, no es mas que la transferencia a la figura
femenina a través del amor romantico de estas caracteristicas de conquista, domina-
cion, culturizacidon y domesticacion que posee el jardin, y que fuera de este espacio
se intentardn seguir manteniendo a través de toda una semantica prescriptiva cons-
truida en torno al simil principal de “la mujer es como una flor”, asi la mujer es y
tiene que ser suave como una flor, delicada como una flor, bella como una flor, per-
fumada como una flor, cultivada como una flor...El jardin actia como un lugar de
belleza para un objeto de belleza. Cuando la mujer es o intenta ser de otro modo al
prescrito por la dialéctica del amor/conquista que exige el jardin, entonces se le
afrenta y estigmatiza como pecadora. Eva, en el que pudiera considerarse el primer
jardin de la historia, personifica como primera mujer de la historia el amor/pecado
que a partir de entonces se le atribuira siempre al amor activo de la figura femenina.

Direcciones, camas, hogares y fotografias

Para que una poética, es decir una ficcion politica, cultural, social y econdmica se
instaure como una verdad necesita tener espacios y territorios politicos, culturales,
sociales y econdmicos que en tanto que la resguarden, la legitimen. Asi, balcones y
jardines se colocan en las casas que se transformaran en hogares en tanto que espa-
cios legales de identidad de los matrimonios y las familias; y dentro de estos hogares
se colocan las camas y las fotografias, los unos como lechos matrimoniales exclusi-
vos de consumacion del amor romantico y los otros como recordatorios prescriptivos
constantes de esta construccion amorosa. La identidad legal que se establece entre
familia/casa/hogar se afiade a la identidad legal del matrimonio a tal punto que, ade-
mas de poder ser constantemente intercambiables, pudieran ser completamente sus-
tituibles, Sr. y Sra. Smith pasan a ser ahora Sr. y Sra. 9701 San Fernando Road, CA.
Si la mujer al nacer es obligada a tomar el apellido del padre y al casarse a tomar el
apellido del esposo, al instalarse en su nueva casa se ve obligada a tomar como nom-
bre la direccion del hogar, en lo que pudiera considerarse una simbiosis identitaria
mujer/hogar.

Cuando Rana nos dice necesitan balcones....no solo parece estar estableciendo
una relacion de interdependencia entre la dialéctica poética del amor tradicional y
todos estos elementos constructivos del mismo, no hay amor sin balcones, jardines,
camas y fotografias, y viceversa, no hay balcones, jardines, camas y fotografias sin
amor tradicional, o al menos estos serian otros y no los mismos, otros balcones,
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otros jardines, otras camas y otras fotografias, tal vez descriptivas y no prescripti-
vas, sino que ademas parece estar estableciendo también esta relacion de interde-
pendencia entre la dualidad binaria de la poética hombre/sujeto y mujer/objeto, in-
dispensables para el amor romantico. Al mismo tiempo el necesitan (ellos) ofrece a
la autora un posicionamiento, si no contrario, al menos si diferente al de esos aman-
tes extrarios que aman de un modo extrafio y de los que vemos mas tarde que no
solo se aleja sino también que los teme y compadece porque siguen eligiendo el
camino equivocado.

cuando los otros hablan de los recuerdos CLSA Ge 03 AY) Saay Laxie
yo me alejo 224
del amor, me compadezco & ol call e
de los jardines, me atemorizo. 16 i 3ilaall o
en cada ciudad e K 3
se abre un muro i la
una luz débil Claia ¢ guia
los amantes oladle
eligieron ir por el camino equivocado Tasl) G shall 1 e o 13

Puede intuirse entonces que la autora anhela un cambio, un cambio que comen-
zara pidiendo realizar ella sola, pero del que luego nos hara participes a todos. Me-
diante pequeos y naifs actos de terrorismo Rana parece querer destruir todas las
poéticas, todos los balcones, todos los jardines, todas las camas y los hogares, o al
menos parece exigir que estos sean despojados de su semantica actual para asi poder
re-configurarlos con una semantica mas libre y justa.

no quiero que me aconsejes Oaali o ey ) Y
déjame ir al rio Ll ) g_m\ S
empujar un bote al suicidio y volver desnuda Al agely Jamdl Ll adal
déjame disparar a las cortinas con colores Ol i) o S gl
a las ventanas con piedras laaYL 38 gl
y pararme frente a las miserables casas altas, Adladl dgatl) & gl alal a3
yo, la inica criminal s ol A jaall
en el barrio B all 4

Parece exigirnos que destruyamos todas las fotografias y que cambiemos la me-
moria por el olvido para no recordar, porque recordar es re-territorializar.

huimos de las direcciones Ol sindl (e e
de los besos fugaces Adlalall 3l e
buscamos con quien intercambiar la memoria SSA 4ol (e i
por el olvido 190y

1o Ibidem, p. 11

17 Ibidem, p. 17

18 Ibidem, p. 77

19 Ibidem, p. 33
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Parece exigirnos la antimemoria para desterritorializarnos y re-inventarnos de
nuevo, o de lo contrario no volvera a casa, porque en casa el amor que ella puede
ofrecer peligra, porque en casa, en la sociedad, en este mundo ella jamas ocupara el
lugar que le ha sido pre-destinado.

bajo el arbol de la vida slaall 5 ol
supe que no seria una doctora exitosa Aaabidgl oS 1 A i je
ni una abogada exitosa daaliddas o
ni una madre exitosa que cocina CSUST e Y b alad) ekt daals Ll
la felicidad en una olla para sus pollitos [...]°00

pequefios. [...]

Jamas sera una mujer exitosa o una madre exitosa porque sabe que el éxito que se
le pre-destina en realidad no es mas que una ilusion de éxito, porque el éxito sabe que
solo llegara realmente después de reclamar su lugar en el mundo. Y eso es lo que
Rana intenta hacer a través de su (anti) poesia, reclamar activamente su lugar en el
mundo; lejos de lo que pueda pensarse, la escritura no es un acto pasivo, la escritura
es una activa revolucion y mediante ella puede decirse que nuestra autora logra exi-
tosamente hacer la revolucion.

El juego de la maternidad

por qué los nifios pequefios corren hacia mi ) Sl 8 Y1 Sy 13l
fugitivos de las escuelas ol e g
dormilones sobre el seno de las madres Gl ) gua o G suelill
por qué me miran con ternura 4 ) sk Il
y me obligan a quedarme. el o (5

Una vez quedan establecidos e instaurados los elementos politico-econdémicos
que son matrimonio/casa/hogar del sistema unico poético donde el amor tradicional
se desarrolla, la siguiente fase es la pro-creacion o re-produccion, considerada como
el fin ultimo de la relacion dual amorosa hombre/mujer, que se vera transformada en
la relacion dual amorosa padre/madre puesto que la aparicion de un hijo conlleva
siempre la aparicion de una nueva identidad, es decir se pasa de ser hombre a ser
padre y de ser mujer a ser madre. Esta conversion identitaria es una conversion cons-
tante y permanente, el individuo queda nuevamente re-configurado no solo en su
ambito personal y privado sino social y politico, dotado de nuevas responsabilidades
y de nuevos modos de actuacion.

Historica y tradicionalmente ha sido, y continua siendo, la figura femenina la
unica depositaria de la re-produccion como atributo natural innato. Es la mujer, en
tanto que mujer, madre debido a su condicion biologica de portadora del feto hasta
su nacimiento. Se afiade entonces la maternidad, no solo como fin Gltimo del amor
tradicional sino también como fin Ultimo de la condiciéon de mujer, la maternidad
pasa a ser la condicion innata y atributiva de la identidad de la mujer, con la inten-

0 Ibidem, p. 15
' Ibidem, p. 19

2
2
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cion de justificar y perpetuar atin mas el estado de explotacion y opresion bajo el que
se encuentra sometida. Asi la mujer/madre/objeto debe pasar de ser posesion del
padre, que la salvaguarda hasta su matrimonio a, después de este, ser posesion del
esposo el cual se encargara de hacerla (re)producir un hombre/sujeto o una mujer/
madre/objeto para restaurar el ciclo poético de vida. Pero si, como nos dicen Deleu-
ze y Guattari*> debemos evitar definir un cuerpo por sus 6rganos y sus funciones,
como debemos evitar definirlo por caracteres especie o género, porque un cuerpo
jamas sera definido por la forma que lo determina, ni como una sustancia o un sujeto
determinados, ni por los 6rganos o las funcione que ejerce; y si como nos dice Simo-
ne de Beauvoir, en lo que pudiera clasificarse como la sintesis de su obra y pensa-
miento, no se nace mujer se llega a serlo, podemos llegar a la conclusion entonces
de que no se nace madre como tampoco se nace padre, sino que se llega a serlo.
Ambos, maternidad y paternidad, no son un caracter natural ni un destino biolégico,
sino que son el resultado y el devenir de una historia individual de vida que culmina
en ese estado. Rana lo define muy bien cuando nos dice:

me converti en madre : L‘J‘:"_\‘;.ua‘\
y ahora tengo que entender que la voz que grita  ¢_»a: ¢ G gpall O agdl o e
desde la habitacion opuesta ALl 48 all
no es una pequefia radio s sl ) Gl
que pueda dejar. 5o lel ol SiSa

Rana se convierte en madre y tiene que asimilar ahora su nueva condicion de
madre, su nueva identidad. El uso del adverbio ahora refuerza la idea temporal de la
conversion, no es algo que era antes, es algo en lo que se acaba de convertir ahora,
una identidad nueva que se incorpora ahora a su vida, no una identidad innata que ya
poseia anteriormente. Y cuando continla fengo que entender que la voz que grita
desde la habitacion opuesta no es una pequenia radio nos esta diciendo que esta
nueva condicidn, en tanto que nueva es desconocida, y exige un proceso de com-
prension, asimilacion y entendimiento, algo que no exigiria una condicion inherente
o natural, ni una pequefia radio o cualquier otro objeto bien conocido por ser comun
y cotidiano, al que simplemente uno puede obviar y dejar.

Mas alla de esto y partiendo del amor no tradicional que nos ofrece la autora en
sus (anti) poemas, aparece entonces la pregunta de si seria posible también una ma-
ternidad no tradicional, si como hemos explicado anteriormente, la maternidad es
entendida como el fin tltimo del amor tradicional y del sistema politico-econémico
patriarcal en que este se desarrolla. Rana no nos da la respuesta pero deja entrever
que tal vez la maternidad sea el escenario perfecto para lograr de una vez y por todas
el cambio definitivo, para que mediante esa re-asignacion de identidad que acontece
sean destruidas definitivamente todas las “madres naturales”, es decir que sean des-
truidos definitivamente todo “instinto natural” de madre y toda “condicion natural”
de madre en la figura femenina, para no restaurar de nuevo el ciclo poético de vida
que a través del amor romantico produce hombres/sujeto y mujeres/madre/objeto.
En su poema,

2 DELEUZE, G., GUATTARL F., Mil mesetas: Capitalismo y Esquizofrenia, Valencia: Pre-Textos, 2004.
3 [bidem, p. 26

2
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no sé€ qué paso dhan gl Lo el Y
los corazones que pidi6 la maestra Aalaall lie il 3l Jlsl\
que pintaramos Lo i 0
no s¢€ qué les paso W das Ml el Y
para que nos espien ahora 24N e Gacalli Lelaa

Rana puede estarnos diciendo que los corazones, como otro simbolo mas del
amor tradicional que obedece a la dialéctica médico-juridica del sistema tinico poé-
tico que asigna identidades seglin los 6rganos y sus funciones como hemos visto al
modo de utero/mujer/vientre/madre, cuando aparecen en un entorno que puede in-
tuirse des-territorializado, no-tradicional y anti-normativo se convierten entonces en
corazones-0jos que espian. Este devenir-ojos, este devenir-espia de los corazones da
la idea de que lo que sucede a su alrededor es tal vez algo secreto, ;secreto por dife-
rente?, /secreto por prohibido?, como pudieran ser un amor no tradicional, una ma-
ternidad no tradicional. ..

El juego de la esperanza

oh, 4ngel perdido bl DLl L
buscando alimento o refugio b sl plaba (e Cua
y en tu caida eterna alall ella i 8
la memoria del paraiso Bagxd (5 83

Toda la poesia de Rana al-TiinsT esta cargada de un gran sentido de humanidad
y unas ansias inmensas de libertad, pero de esa humanidad que paradojicamente
nos falta muchas veces, y de una libertad que alin no conocemos y que esta por
inventarse.

Se advierte en sus poemas una exacerbada sensibilidad a todo lo que la rodea, una
constante busqueda de aquello que no se ve, pero se intuye que estd, un enorme de-
seo de comprender la condicion humana para llegar asi a su mejoramiento.

escondo la desesperanza en unas pocas lineas AL g & Gl Al
cae de una pagina a otra PR BYE  BTYRrp e
y se me aparece como un dulce diablillo il e (e Jhy
yo quiero jugar con ¢l ae Vi of s
para que deje de herir al mundo. 26 allad) o3l &y S

Rana arremete contra todas las estructuras politicas, econdmicas y sociales que
constantemente coaccionan y violentan nuestra libertad, contra el miedo y el odio
que se nos impone ante lo desconocido, contra la soledad y el dolor del mundo y
aquellos que de cualquier modo la perpetuan.

2 [bidem, p. 30
% [bidem, p. 40
2 [bidem, p. 20
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eres pobre, oh casa ) Ll ¢y il
oh mundo, allall Ll
quien juega contigo en las largas noches A sl Jld élrs canly (1
merece caminar solo. 7 a5 iy Of By

Alza su voz para hablar sobre el silencio, para hablar por los que no tienen permi-
tido hablar, alza su voz por los desgraciados, los rotos, los solitarios, los abandona-
dos, los pobres, los miserables de esta tierra, los desterrados, los caidos, los débiles,
los desaparecidos..., y clama al cielo por ellos con un clamor que representa una
espera porque aquel que pide es aquel que atin no se ha rendido, un clamor que al ser
escrito se replica constantemente en cada una de las voces de los que lo leen, hacién-
donos participes también de la peticion y la espera.

la vida es una tienda que no abre sus puertas

a los solitarios.. Lo sl 4 gl iy Y e 3Ll
nosotros los que lloramos en suefios Aa¥ & S il oS
y nadie nos despierta, caa Lilad 3 Y
los pobres estan frente a ti, oh dios AL el ¢) yaal)
no nos dejes miserables 28 2k US y3 U

Suefa que hay esperanza, que un mundo mejor es posible, pero llora en suefios y
cada manana encuentra mas dificil sobrevivirlos; en un mundo como este ;seria me-
jor tener suefios modestos o tal vez no tener suefo alguno? Rana suefia sobre todo
con no dejar de sonar.

Juego de palabras. Analisis estilistico

a veces ‘ ; u_\;\
espero que saques tu mano de los papeles Sos¥) ey 7 A5 ol Ll
de la frase que nos vigila L) i dlas (g
y me ayudes a llegar a ti el el ol el

Pudiera afirmarse que la poesia, la literatura y toda aquella creacion artistica que
utilice como medio de comunicacion la lengua son absoluta y completamente un
juego de palabras. Las palabras en cuanto depositarias de contenido son utilizadas
por el poeta como significantes, el cual las posiciona y con-textualiza de modo que
creen o evoquen la imagen poética. Muchas veces el juego consiste en buscar las
palabras mas bellas y oscuras, otras en encontrar las que suenan igual o, como es el
caso de este libro, en encontrar en las palabras comunes y cotidianas un significado
oculto.

Los poemas de E! libro de los juegos son en su mayoria pequefios (anti) poemas
liricos escritos en verso libre y compuestos por unas cuantas lineas compactas en una

2 Ibidem, p. 70
% Ibidem, p. 75
2 Ibidem, p. 67
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sola estrofa. De los (anti) poemas que se presentan en esta traduccion solo uno podria
catalogarse como lo que se denomina poema en prosa.

normalmente cuando uno siente miedo 2SI e Ao ) 6yl Qi Ladie 3ale
de hablar entre personas transitorias, te Jas ol e ‘uj iy pag ¢ plall Jasss
dicen que debes escoger un rostro mas OV oazi g4y (31 Lea g Adll ISV o8 e
familiar. un rostro en el que confies, AT (g 4 Addy JRIS 5 4 4lS eloIS
prometerle todas tus palabras y luego Y AR Y (e VoY x2S Y
moverte ligeramente entre €l y los de- (ol 8 i
mas. no hay palabras para hacer escu- 3043 5 jase de Ly Uil

char a nadie. ni personas transitorias, ni
ligereza. ni tiempo que palpite en mi
corazon. soy una mercancia robada

Muchas veces los versos estan compuestos por una sola palabra o por solo dos

silabas como si la (anti) poeta quisiera liberar el poema, liberar la linea, como si
quisiera encontrar esa complejidad que solo se halla en las cosas simples, en las co-
sas sencillas, o como si quisiera decirnos que no hay mas idea que en las cosas mis-
mas. Pero esta aparente simpleza y sencillez formal se ve constantemente contrasta-
da por el agudo ojo observador de la (anti) poeta, que no solo confiere a cada objeto
que nombra disimiles lecturas, sino que también crea una tension interna al poner en
dialogo objetos completamente dispares:

cierro los ojos ante una musica que se

eleva en una calle lejana My JLh B adi yidge] e e et |
ante vecinos que nunca tuve pex )s OS...Q\;J Ol
ante el amante que no conoci. Acagy ad el ol cuns
ante la gasolinera del desierto gl yanall A o il e e
y el autobts vacio que merece la fuga. gl Baiudas Jaalila
cierro los ojos y no desaparezco 3 AR Y 5 e paee)

O inexistentes:

soy el nifio pequefio en la cafeteria eiall 8 juall Jakal) U
el escalon que falta en la escalera Al L) da o
la imaginacion que te saluda clle aliy gl Jual)
y la discordia en la familia 32400 & il
eres el bote salvavidas al otro lado DAY cailadl ) sl s el
cuando no hay otro lado. 33 Al cails dllia G Y s

Asi el (anti) poema se logra de la contraposicion de fuertes imagenes que emer-

gen como emergen fotogramas en la sala de un cine; el (anti) poema es, entonces,
cinematografico:

Ibidem, p. 28
Ibidem, p. 37
Ibidem, p. 10
Ibidem, p. 69
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creces en el desierto ; gl maa A S
y sientes que tienes que golpear con palos a  3xa sl Jlad¥l @ pal o) clile ) j2is
los unicos arboles <l 5 el
y esconderte de ellos en la oscuridad del 343kl JA (8 Lgia (a5
camino.

persigo un tren que el anhelo no encuentra. 35 Adglll aliss Y sy Gl

Otras veces el (anti) poema es detallado e intimista, como una confesion per-
sonal:

[..] [
bajo el arbol de la vida slaall 5 ol
sueflo ‘ (A;\
que querras agarrarte a mi vieja mano Dl g it o)y s el
para cruzar por los afios Ol je e gl a
una rosa roja tiembla Uizt yi el yan 33
en una carta Lolea A
que no encontraras. 365387 )
CcorTo JEPRS ‘Ji
para ocultar las caracteristicas infelices Al liall oY
los colores sin armonia. Aaalid) e ol )Y
y mi incapacidad en la carrera TSl e S )d axe

Y otras nos habla de un momento especifico en el tiempo:

mi hijo juega sobre mi pecho con su avioncito e (58 b_prall 43 yilay il el

pienso en ti : el Sal
y en las soluciones irracionales que pueden O (S A Aahaiall ye Jslall g
unirnos. T g Linand

Hay en todos los (anti) poemas una utilizaciéon minima o nula de la puntuacion
que refuerza la intensidad de las ideas concentradas en cada uno de ellos. Se apre-
cia una clara sensibilidad hacia el entorno, hacia las construcciones arquitectonicas
como espacios y territorios modificadores de nuestra identidad, edificios, casas, ven-
tanas, balcones, etc. Asimismo, encontramos el uso continuado o la repeticion de
ciertos vocablos como sl jardines, ¢\ ssa desierto, (rsiall direcciones, JaiY)
drboles, Osie amantes que, al conformar el idiolecto de la autora, nos ayudan a
introducirnos como lectores en su universo (anti) poético a la vez que potencian el
sentido del mismo.

3 [bidem, p. 42
3 Ibidem, p. 43
3 [bidem, p. 15
37 Ibidem, p. 27
3 Ibidem, p. 53
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cuando te amo lal Laie
suben los edificios demolidos al balcon 4l ) dedgall bl sl
y miras largo rato sk g
a los amantes en peligro como nosotros Llie Gaa3ge Cana )
los solitarios amantes Pl s G

En cuanto a la utilizacion de recursos y figuras literarias, aparecen a lo largo de

todo el poemario una abundante cantidad de similes, porque hablé como los arboles,
metaforas, la vida es una tienda, la infelicidad es una selva, y metonimias, huimos
de las direcciones, de los besos fugaces, pero pudiera afirmarse que el recurso mas
altamente empleado por la autora es el de la imagen, a veces narrada a través de lu-
minosos detalles:

porque somos un arbol lejos de la tierra sa ¥l e e i Ll
de la casa Gl e
de los angeles A e
y del mundo Al
porque somos un arbol solitario da gl Wy
Nnos rompemos 40, i3

y a veces yuxtapuesta a modo de un cuadro cubista:

la infelicidad es una selva a la que escucho jadear Lelled gend dle Aulal
una roca que no sé en qué lugar cae Lok i lSe el W3 aa
ni como llevarla lejos de casa. e e Lelaa) oS
me veo alejarme en las barcas de los ahogados e Ul A Sle i L;“‘é-.‘f.EJi
no sé como sobrevivir a los suefios. MY e sl CaS a2l Yy
todos abren sus manos para alcanzar mi miedo s Fall agaall lages (y5aidy
le estrechan la mano como a un viejo vecino. 28 ls Jie diadliagg
muchos criminales me precedieron en la tierra o=)¥ ) (5 O3 S G
por qué no abro la puerta y salto al cielo. 2 eladl gai 568 5 L) d) Y 13l
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Si la poesia nos ha dado los jardines, las fuentes, las direcciones y las fotografias:
la antipoesia nos dara las selvas, los senderos, la ola, los desiertos, el olvido y el
fuego.

Si la poesia nos ha dado la carcel, los barrotes, el cancerbero, el dogal y el verdu-
go: la antipoesia nos dara las ventanas, los pasillos, la linea de fuga, las sabanas y la
carrera.

Si la poesia nos ha dado las islas, los tridngulos, las cumbres y el Olimpo: la an-
tipoesia nos dara los puertos, los circulos, los valles, la esfera.

Si la poesia nos ha dado las rimas, la armonia, los acordes y el tiempo: la antipoe-
sia nos dara las disonancias, las repeticiones, las polifonias, los bucles.

Si la poesia nos ha dado las marchas, las filas, los puntos y la linea recta: la anti-
poesia nos dara el baile, las bisagras, los fluidos, el vuelo.

Si la poesia nos ha dado leyes, maximas, reglas: la antipoesia nos dara halos, es-
pectros y sortilegios.

Si la poesia nos ha dado la fabrica, la secuencia, la serie: la antipoesia nos dara lo
indiscernible, la disparidad, el enigma y la mezcla.

algiin dia Llog
me despertaré dentro de una pequena habitacion en

tu corazon A 5 jaadd e dals BTN
y hablaremos como si fuéramos amigos. # eliaal WilS Al

4 Ibidem, p. 52



