
AnalevdeI-l,stor,a del Arte 155N: 0214-6452
1999,9 367 381

Bigaku.Sobreloscomienzosde la crítica de arte
y la teoríaestéticaenJapón
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UCM, Fac.Geografíae Historia.Dpto. Arte III

El desarrolloindustrial y comercialalcanzadoen Occidentea mediadosdel
siglo xix hizo que la burguesíase interesaraen la búsqueday aperturade nuevos
mercadoscoloniales.Estafue unade las primerasrazonesque llevarona las nacio-
nesoccidentalesa interesarseporJapóny a forzar la aperturade susfronterasen
1853. Este hechoy la firma de tratadoscomercialescon EstadosUnidos y las
nacioneseuropeashicieronposiblereestablecerunarelaciónya iniciadaenel pasa-
do, perocasiolvidada.

En estosprimerosmomentosde contactola formade actuardelosoccidentales
y su culturaera consideradapropiade los bárbaros,e inclusono eraninfrecuentes
las demostracionesde xenofobia.Sin embargo,Japónbuscóen todomomentola
manerade afrontarla situación y evitarconvertirseen unanuevacolonia de las
potenciasoccidentalesenExtremoOriente.

Japónintuyó que si conseguíaadelantarsea la actuaciónhabitualde los occi-
dentalesen el resto de los paísesasiáticos,tendríaganadauna gran batalla. La
actituddeadoptarposturasque alos ojos de Occidenteresultaran«civilizadas»se
vislumbrócomounasolución.Mostrarsusintencionesdetranstormarseenun país
civilizado fuela consignadel gobiernoMeiji: las nuevasarquitecturasde los centros
oficiales, bancos,estacionesde tren, seguíanlos modelosy estilos de moda en
Occidente,los revivais; las recepcionesoficialesy el protocolose adaptarona la
maneraoccidental,y los quimonosde ceremoniafueron sustituidospor trajesde
chaquetay prendasencorsetadas,con volantesy miriñaques.En un principio esta
actitudde adoptarlos modosoccidentalestuvo muchodeteatral, ya queenprivado
el ritmo de vida.la vivienday la vestimentaseguíansiendojaponesas.

Bajo estaaparienciade admiraciónsin límites seescondíasu infinita curiosidad
y el deseode aprenderel modode hacerserespetary valerantelos portadoresde
aquellanuevacultura.

Con la restauracióndel emperadory el establecimientodel nuevogobiernoMeiji
(1868-1912),la carrerahacia[amodernizaciónseaceleró.Lasnovedadesquellegaban
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sesucedíanaunavelocidadvertiginosa:desdelaconstrucciónde ferrocarrilesy cen-
traleseléctricas,hastala importación de violines y pianos, o sombrerosde copa.
Podemoshablardela eraMeiji comodeun petiododejuventud,lleno de vigory ener-
gía,pero tambiénde confusiónpor moverseen un terrenodesconocido.No podía
caminarsesobreun senderotrazado,sinoquecadapasodadodebíaservirparaponer
las basesy darel siguiente.Es la difícil situaciónde inestabilidadde quien mira
haciaatrásy ve un panoramaradicalmentediferentedel queseabreanteél. Conjugar
aquelloque les veníadadode antiguocon losnuevosconocimientosy experiencias
que les llegabande Occidenteerala respuestarequeridapor losnuevostiempos.

Comoen todoslos terrenos,tambiénen el campoartísticola era Meiji fue un
tiempode experimentación,quevio susfrutos en cl periodosiguiente.Durantela
primeradécadade la nuevaera el mundodel artesufrió unadesatencióntotal en
favor de la economíay el ejército, lo cual explicaquenumerosaspiezasde gran
valoresténhoy formandopartede importantescoleccionesextranjeras.

En estalínealas exposicionesuniversales,celebracionescaracterísticasde la
segundamitad del siglo xix y principios del xx, que habíanservido al mundo
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Pabellón de Kyoto es la Exposición Británico-Japonesa de 1910.
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occidentalparaconocerel artejaponés,constituyeronun instrumentofundamen-
tal enmanosdel gobiernoparaaprendercómoera la culturaoccidental,los patro-
nespor losqueseregía,y observary recogersus técnicas,a la vezquele servían
parapromoverla exportación;de ahíqueentre1873 y 1910 Japónparticiparaen
un total de venticinco grandesmuestrasinternacionales.Fue en la Exposición
Universalde Vienaen 1873 cuandoel prestigiodel artejaponésenEuropaquedó
asegurado.En dichamuestrasepresentaronobrasde estilotradicional,que anteel
interésdespertado,hicieronqueen el informeemitido por el comisariojaponésde
la exposición,TsunetamiSano,advirtieraa su gobiernosobrela necesidadde la
conservación,el estudioy la prácticadel artetradicional. Quizáen un principio
estaaceptaciónse vio de un mododemasiadocomercial,no planteándoseseria-
mentesu revitalización.

En estasexposicioneslos japonesespercibieronla diferenteconsideraciónque
hacíande las arteslos occidentales:«bellasarteso artesmayores»y «artesdecora-
tivaso artesmenores».Parael japonéspre-Meiji, losartistaseranmaestrosquepro-
ducíanpinturas,esculturas,levantabanedificios o modelabanhermososcuencosde
té con susmanos.Eranconceptosno formuladosporla tradiciónjaponesa,queno
sehabíaparadoen hacertal distinción.A lo largo dela historiasehabíacreídoenla
unidaddelas artes,enque todassonuna,estandoestepensamientoen totalarmonía
con las enseñanzasbudistas.Se había dadogran importanciaal conceptobite/ii
/cótatsu, «contemplaciónestética»,sin teneren consideracióncual fuerala fuentede
dicho placer.Surgiópor tanto deunamaneraforzadaladelimitacióndecamposque
marcabanlos nuevostérminosb¡jutsu (bellasartes)y ge~utsu(artesdecorativas),y
queenEuropala Bauhaustrataríadeborrar.

La modernizacióndel sistemaeducativoalcanzóla enseñanzadelas artes,y en
1876 se abrióla primeraescuelaoficial de arte,Kóbu Bijutsu Gakkó,conprofeso-
resextranjerosllegadosdirectamentede Italia: EdoardoChiossoney AntonioFon-
tanesiparalos cursosdepintura,G.V. Capelletti, sehizo cargodela enseñanzade
la arquitecturay VicenzoRagusaparala instrucciónen las técnicasy el artede la
escultura.

Tanto el arte como la filosofía occidental resultabanatrayentespara los
japonesesporqueveíanen ellasantela confusiónreinanteun caminoya traza-
do, así como unavía paralos nuevostiempos.Si estabacomprobadoqueel arte
y la filosofía respondíanen todo momentoa las exigenciasde la sociedad,
debíabuscarseun modo de expresiónacordecon las nuevasrealidadesque se
estabanviviendo. Evidentementela respuestamásinmediatafue tratardeadap-
tar aquello que en la modernasociedadoccidentalse estabautilizando. Si
Japónestabaafrontandola industrializacióncomo lo habíahechoOccidente,su
arte y su filosofía debíadesarrollarseacordecon los cambios que se estaban
produciendo.

El interéspor el artejaponéscomenzórápidamentesudeclivetras la Restauración
Meiji. Muchascasasde señoresfeudalesy templosse vinieron abajo,y las coleccio-
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nesde objetosartísticoscomenzarona disgiEgarsey a caeren manosde coleccio-
nistasextranjeros.La sociedadjaponesahabíadejadodeapreciarsu arte,volviendo su
mirada, siempreansiosade novedades,haciael arte occidental.Lógicamentelas
obrasdereconocidosartistasdel pasadono eranobjeto demenosprecio,dehechose
editaroncoleccionesxilográficasdeobrasmaestrasdel pasadoque tuvierony tienen
entreel público unagran aceptación(Ókyo Maruyama,OgataK6rin, Itó iakuchQ,
etc.).Sin embargose ignorabanlas obrassemicontemporáneaso deesaépoca,reali-
zadasal estilojaponés,porquela corrientede modaera el estilooccidental.

Frentea unaprimeraoleadade occidentalización,enla décadadelos ochen-
ta, comenzarona oirseprotestascontraestasituación en la que se veíatodo lo
extranjerocomo positivo y digno de anularsu propiacultura. En 1891, Miyake
Setsurei(1860-1945),miembrodel grupoSeikyósha,fundadoen 1888,abogaba
por salvaguardarla herenciade la tradición para poderdesempeñarun papel
propio en el panoramamundial.Miyake escribióen larevistadcl grupo,Nihonjin,
«Japoneses»,un artículo titulado ShinzenbiNihonjin, «Los japoneses:su ver-
dad,su bondady su belleza»,resaltandoaquellascaracterísticasqueconsideraba
másclaramentediferenciadoras,peroutilizando yaen el título conceptossuma-
menteancladosen la teoría estéticaoccidental:verdad, bondad y belleza. La
mayoríade los trabajosde los cuatrofundadoresdel grupo,todosellos formados
en estudiosoccidentales,poseenun marcadocarácternacionalista,propiosiempre
de estetipo de situacionesen las quese sienteel pesode un podero un doíninio
cultural extranjero.

Un puntodc partidafundamentalenel desarrollode la teoríay críticadel arte
japonésfue la creaciónunadécadaantes,del Ryúchikai en 1878,una asociación
fundadacon el propósitode promoverla preservacióny fomentodel artedel archi-
piélago.Con el tiempo su labor fuereconocidapor el gobierno.Así contócon su
apoyo paraorganizarla PrimeraExposiciónNacional de PinturaJaponesa,«Nai-
koku Kaiga Kyóshinkai», en 1882, y pudo participardos años más taí-de en la
exposicióndeartejaponésorganizadaenParís.Fuetambiénen 1882 cuandoalgu-
nos de sus miembrosmás notoriosanimarona ErnestFenollosa(1853-1908)a
unirse al movimiento.Consiguieronsu colaboracióny pronunció,delantede un
nutrido grupode autoridadesgubernamentales,una conferenciatitulada Bijulsu
shinsetsu,«La verdaderateoríadel arte»,centradaenla apreciacióndel artejaponés,
que publicadapor la directiva de la asociaciónesemismo año contó con una
ampliadifusión. En su discursohaceun análisisde los grandeslogros alcanzados
porel artejaponés,resaltasus valoresy adviertedel peligrode aceptarincondicio-
nalmentetodolo llegadode Occidente.Fenollosasehizo famosopor todoel paísy
fuerade él comoabogadodel artetradicionaljapones.

Estepersonajeresultóesencialen la tareade análisisy recuperaciónde la mira-
dajaponesasobresu propiobagajeartístico.Fue Edward5. Morse, un científicode
su mismaciudad,Salem,queestabainvestigandoe impartiendoclasesen la Uni-
versidadde Tokyo, quien recomendóa Fenollosapara un puestode profesorde
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EconomíaPolíticay Lógicaen su mismauniversidad.Mástardeimpartidatambién
leccionesde Estética. Probablementeel mismo Morse le inició en su afición al
coleccionismodel artejaponés,cuandoél contabayacon una importantecolección
decerámica,su granpasión.

El estudioy el interésde ambospor las piezasseregíapor el métodoevolucio-
¡jista,es decir, teniendoen cuentael periodoen quehabíansidocreadas,su función
y significado enel contextoen el que fueronrealizadas.El estudiosistemáticode las
piezasle llevó a adquirirun grandominiode la materia.Comprendióquedentrode
la labor de concienciaciónquehabíade flevarsea caboen el senode la sociedad
japonesaparala revalorizacióndel artetradicional,estabala publicaciónde trabajos
científicos,deunahistoria del artetal y comose estabahaciendoen Occidente.Sin
embargo,fue Mary Fenollosa,quien tras su muerte,hizo de editoray publicó en
1912su obramásimportante,Epoc-hsofChineseandiapaneseArt. An mit/inc 1-fis-
tory of East Asiatic Design, una recopilaciónde los textosescritospor Ernest
publicadoso leidosen las numerosasconferenciaspronunciadasabogandopor la
apreciaciónde esteartedentroy fueradel archipiélago.

Fenollosaresultóuna figurasignificativay relevanteen el ambienteartísticode
la época.Su mérito no estuvosóloen despertarla concienciaderevalorizacióndel
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Edificaciones de tipo occidental fueron levantadas durante el último tercio del siglo xix como
novedad y espejo de modernización ((llover Koen, Nagasakó
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pasadoartísticode Japón,sino en alentara todaunanuevageneraciónde artistas
japonesesparaque,en unavisiónpositiva, recogieranaquelloquede válido encon-
traranen las técnicasoccidentalesparapotenciarsu creatividad.Suideaeraque los
artistasconsiguieranfamiliarizarseconla estéticay las técnicasoccidentales,y fue-
ran capacesde, una vezasimiladas,crearobrasoriginales,distintasde las hasta
entoncescontempladas.En 1881,junto con su discípulo y traductor,Okakura
Kakuzó (1862-1913)y Kuki Ryúichi , miembro del gobierno, fundó la asocia-
ción Kangakai,a la quese incorporaronjóvenesartistasdel momentocomo Kanó
Hógai, KobayashiEitakuy ShimomuraKanzan.En las actividadesde dicho grupo
estuvoel origendel MuseoNacional,un Comitéparala ProteccióndePropiedades
Culturales,y en 1887 consiguierondel gobiernoquesecrearapor decretola Escue-
la de Bellas Artes deTokyo, queno empezóa funcionarhasta1889,siendohoy la
reconocidauniversidadTókyó GeijutsuDaigaku(Universidadde Bellas Artes de
Tokyo). Un año antesde queel gobiernodecidieradarsu aprobaciónal proyecto,
Fenollosay Okakuraviajarona EstadosUnidosy a Europaen misión oficial con la
finalidad de investigarsobreel artecontemporáneooccidentaly animaral estudio
del arteorientalenOccidente.

Fenollosallegó a ocuparcargosoficialesen la tareade preservacióndel artedel
pasado,y en 1890 regresóa EstadosUnidos como conservadorde los fondos
orientalesdel Museo de Bellas Artes de Boston,dondese hallabadepositadasu
espléndidacolecciónde pinturajaponesa,vendidaen 1886 a CharlesG. Weldbajo
dichacondición.Seisañosdespuésregresóde nuevoa Japón,dondeinició unanue-
va etapadefecundainvestigacióndel arteoriental.

Okakura continuó en ausenciadel maestrola labor iniciada. El gobierno
japonéshabíareconocidosustrabajosenel terrenode la teoríay críticadel arte,
ofreciéndoleen 1890 el cargode director de la Escuelade Bellas Artes, cuando
teníatan sólo veintinueveaños.Desempeñódicho cargojunto con el de conser-
vadorde las coleccionesimperialeshasta1896, año en el queunacampañade
desprestigioporcuestionespuramentepersonaleshizo que tuvieraqueabandonar
su cargo.Juntoa él treintaiseisprofesoresdecidieronen solidaridadabandonarla
Escuela.

Constantementeperseguidotrasladóinclusosu residencia,fijándolaenel barrio
de Yainanaka.Con la ayudadcl multimillonario americanoWilliam SturgisBige-
low, hijo del fundadordel Museode BellasArtes de Boston,abrió unaacademiade

Padre del ramosofilósofo Kuki Shúzó. Hombre formado en las letras y en el dominio de diferen-

tes lenguas desempeñé diversas tareasoficiales como acompañar las obrasjaponesas destinadasa la
Exposición Universal de París en 1878, comprobando con sus propios ojos cl impacto que causaron en
íos jóvenes artistas que pasaron por el pabellón Viola necesidad dc dotar al arte japonés también de
museos, y de superar el sentido de inferioridad dominante. Junto con Fenollosa y Okakura. siendo él
secretario dei ministro dc Bienes Culturales, proyectaron la creación de un musco y una escuela de arte,
Pero en 1884 es nombrado ministro plenipotenciario en Washington para debatir sobre la cuestión del
«tratado de igualdad», y sus caminos sc separaron.
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arte privada:Nihon Bijutsu-in, «Institutode Bellas Artes de Japón».Prontose
organizaronexposicionesde pintura,quepartíande la teoríade renovarel artejapo-
nésdesdedentro,utilizando las aportacionesoccidentales,perosinplegarsea ellas.
YokoyamaTaikany ShimomuraKanzanfuerondosde losartistasmásdestacados
enestecamino.

Okakuraintentódarunaguíaa aquellosartistasjaponesessumidosen la con-
fusión provocadapor la total aperturaal arteoccidental.Dictó lo queél llamó los
principiosbásicosdcl artemoderno:

— El artistaha debuscarla expresiónde supropiaindividualidad,perocusto-
diandolas viejastradiciones,quesi ha sabidoasimilaríasserácapazde interpretar-
las creandoun artenuevo.

El artista,herederode la tradición, hade conocerlas técnicasantiguasde
maneraquesu formaciónse enriquezca.

— El espíritudel artistahadeestarposeídopor lapasióny los sentimientosele-
vados,si no seráincapazde arrastrary guiaral espectador.

— El artistaha deconseguirun grandominio dela técnicaparalograr la más
perfectaexpresióndela idea.Nuevasideasdebenir acompañadasde nuevastécni-
cas.

— El almadel artistadebeposeerlas cualidadesdedignidady nobleza.Debe
formar partedel mundode los hombres,pero nuncadebedejar que su arte sea
degradadopor asuntosmundanos.

— Por último es necesarioavanzartanto en el campode la pintura histórica
comoen el del ukiyo-e,estancadose incapacesde movera sentimientosnoblesy de
admiracron.

Okakuraconcluíala enumeraciónde estosprincipios diciendoque eran,por
supuesto,fácilesde enunciar,perodifíciles de llevar a cabo.

En 1904acompañóa algunosdelosartistasa EstadosUnidoscon el propósito
de vendery difundirel nuevoarte.Sin embargo,cuandolos discípulosregresaronél
decidiópermaneceren Norteamérica,y desde1906hastasu muerteen 1913,ocupó
el puestode conservadoren el Museode Bellas Artes de Boston.Fue allí, donde
rodeadode las grandescoleccionesorientalesdel Museo,y gozandodeunamayor
tranquilidad,Okakuraescribenumerosostrabajosparatodotipo de publicaciones,
destacandocuatro libros: Los idealesde Oriente (1903), El despertardeJapón
(1904),Cl libro del té (1906)y E/corazóndelcielo, publicadonueveañosdespués
de su muerte.

De todosellosesEl libro del té el quealcanzó,y sigueteniendo,mayordifu-
sión. Probablemente,los lectoresintuían en ¿1 la purezay el refinamientoque
caracterizala estéticajaponesa.Con estebreveescrito,Okakuracontribuyóenor-
mementea sintetizaralgunasde las clavesde su teoríaartística,al tiempo que
propagósu amplioconocimiento,siendoun libro fácil deencontrarenlas bibliote-
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Retrato del filósofo Kuki Shósó.
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casdelos espíritusmásinquietos.Miró y Tápies,dosdenuestrosmásreconocidos
creadoresleyerondetenidamentesuspáginas.En ellas se ponede relieve el con-
ceptounificado de arte,vida y naturaleza.Tresfuerzasy tres pilaresbásicospara
entenderel desarrollode los valoresestéticosjaponesesa lo largode toda suhisto-
Hahastael presente.

El arteoccidentalhabíangolpeadode tal modoel ambientedel periodoMeiji,
queestebruscocontactoobligó a los intelectualesy artistasa trabajarenla revivi-
ficaciónde un artesomnolentoy aletargado,al quesólo el bmscocontactocon una
nuevacivilización fue capazdedespenar.

Hoy OkakuraKakuzó, tambiénconocidocon el sobrenombrede Tenshin,
«corazóndel cielo»,es consideradocomo el padrede la críticade artejaponesa.

Bíjutsuy geijutsuno fueron los únicostérminosimportadosenestemirarel arte
desdeunanuevaperspectiva.Tambiénel términobigaku fue acuñadoen las pri-
merasdécadasdel periodoMeiji. Bigaku significaliteralmentebi, belleza,y gaku,
estudio,«estudiodela belleza»,y es el vocabloutilizado comotraduccióndel tér-
mino estética,siendoéstauna disciplinainexistenteen Japónhastasus renova-
dos contactoscon el mundooccidentala raíz de la aperturadel periodo Meiji
(1868-1912).

Es muy significativo queseaen estecontextocuandosurgenlos escritosteó-
ricos sobreconsideracionesartísticasy estéticasdel artejaponés.Puederesultar
paradójico,peroestemodode actuardebeentenderseen sus inictos no simple-
mentecomo emulación,que pudieraserla lecturamássencillae inmediata,sino
comola utilización deun instrumentomásdetipo occidentalparalucharen pie de
igualdad,y con las mismasarmasde los teóricosy filósofos occidentales,en un
momentoen que Japónbuscabaserreconocidooficialmenteentrelas naciones
modernasy avanzadas.Todoslos escritossurgidosen estosañossobrela estética
japonesasonunanovedad,puestoquesuponenunareflexióny un análisisteórico.
A lo largo de la historiajaponesase puedenrastreartextossobrela naturalezadel
arteescritospor diversosartistas,perotodoselloscarecendel carácterdetratados,
y se limitan a serunacompilaciónde los secretosde su artearregladosde manera
pedagógicay con unagranbaseintuitiva, carenteen la mayoríade los casosdeun
marcofilosófico. Tradicionalmentetodo tipo de enseñanzajaponesaestáenraiza-
da en la experienciasensorial,dejandosiempremuy al margenel aprendizaje
verbal.De ahí la ausenciadetratadosteóricosen su tradición~verlas obrasde los
maestros,aprenderde la naturaleza,el servicio al maestrocomo aprendizaje,la
transmisiónoral, y por último, los textossecretos;todoello de un caráctersuma-
menteprácticoy pedagógico.

La palabrabigaku apareceacuñadapor primeravez en 1883 en los textosde
NakaeChómin (1847-1901)~paratraducir el término occidental«estética»,y no

2 Conocido también como Nakae Tokusuke. Desde ioven estudió chino, inglés, francés y «ense-

óanzasoccideotates’>. En 187, salió por primera vez del país hacia Francia acompañando una misión del
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como necesidadsurgidadesdeel interior del pensamientoy la sociedadjaponesa.
En 1886,la estéticacomo disciplina(con un occidentalcomoinstructor)comienza
a serimpartidapor la Universidadde Tokyo, institución pioneraen la introducción
detodo tipo de estudiosoccidentalespromovidosdesdeel gobierno.

Convieneapuntarquede un modogeneralizadolos estudiosfilosóficos intro-
ducidos en Japóndesdesus inicios se manifestaronafinesal idealismoanglo-
germánicoy al neohegelianismo.El Japonismo,Filosofismoy Personalismocons-
tituyeron unapartefundamentalmásde la búsquedade unanuevafilosofía de vida,
y la baseparaun nuevomododegobiernonacional,acordecon la «modernidadde
los tiempos».Desdelas UniversidadesImperialesde Kyoto y Tokyo,desdeWase-
day otrasinstitucionesprivadas,los estudiantesdefilosofía partíancasisin excep-
ción haciaAlemania,introduciendoa su vuelta el pensamientode susmaestrosale-
manes.

Nishi Amane(1826-1894),uno de los primerosfilósofos de la épocaMeijí es
consideradoel fundadorde la Estéticaen Japón.Su teoría del arte se manifiesta
totalmentecoherentecon el restode los fundamentosde su pensamiento.En sus
escrítosNishi abordaen profundidadlos principios que clasifican lo bello y lo
feo. Habladeuna bellezaobjetiva que se manifiestaexternamente,y otra belleza
quees captadadesdeel serparticularde cadahombre,es decir,unabellezasubje-
tiva. Si esabellezaexterioresmodeladapor la imaginacióndel individuo de acuer-
do a su «sedde belleza»,escapazdedespertarsentimientos.ParaNishi Amanela
bellezaobjetiva se caracterizafundamentalmentepor su juego de unidad en la
diversidady diversidaden la unidad,fácil de percibir por el almahumana3.

Antesde cerrarel siglo xíx contamostambiéncon los escritosde $ukuzawa
Yukichi (l835-l901)~,prominenteeducadory sociólogo,quedesdeun planodife-
rentey sumamenteinfluenciadopor su formaciónoccidental,sepronunciósobreel
usodel arteen beneficiode la sociedad.

Sin embargo,hubo quedartiempoa quesalierandelas aulasde launiversidad
las primeraspromociones,y se difundieranentre los intelectualeslas filosofías y
modode raciociniooccidentales.Porello, es durantelas tresprimerasdécadasdel
siglo xx cuandoseredactanlosprimerosescritosfilosóficos sobreestéticajaponesa.

gobierno, y permaneció allí hasta ¡874. Se convirtió ene! director de la Escuela Oficial de Idiomas de
Tokyo, pero pronto se vio actuando como secretario del Senado. Participé en traducciones de numerosas
obras legales europeas y otros proyectos, y se implicó en los movin,ientos en pro dolos derechos de las
clases populares Hizo una notable labor en la intr.,ducción en Japón de obras de filosotYa europea ls/ii-
nenyúhan.«Un añoymedios>.de 1901.es suúltima obra y una de las más importantes para comprender
su pensatniento.

Información facilitada por Jesús GonzálezValles de su obra sobre filosofía japonesa en proceso de
publicación.

Formado en los valores occidentales, vio ía modernización del pats ligada inevitablemente a la
occidentalizaeión del país. Sus pensamientos sobre la educación de la mujer intluenciaron cnormemen-
te el movimiento de liberación femenina en Japón.
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Habiendoconocidola filosofía y las teoríasestéticasoccidentales,enun segundo
paso,ya duranteel periodoTaishó(1912-1926)y Shówa(1926-1989)sedesarro-
llaron los estudiosfilosóficos sobreel pensamientoestéticodel Japónpremoderno.

AbeJiró (1 883-1959)es unode los filósofos japonesesquemástrabajóen sus
obrasla filosofía del arte.En 1907 se graduéen la UniversidadImperialdeTokyo,
dondeprofesorescomo Rudolfvon Koeber,el granintroductorde la filosofía ale-
mana,la filología clásicay la historiadel arteenJapón,y HatanoSeiichi,impartían
susenseñanzas.Su granfacilidadparaescribirfueenseguidanotoria, colaborando
~OC()despuésde terminarla universidadcon el escritorNatsumeSóseki en el
influyenteperiódicoTékyéAsahi. (Iranpartede sureputaciónresidíaenla sencillez
de susobras¿ticasquepor sucaracterísticoestilo apasionadoy persuasivogustaban
a los jóvenes.Abe Jiró, fue, debidoa esto,uno de los pensadoresde mayor tras-
cendenciaduranteel periodoTaishó(1912-1926)y primerosañosde Shówa(1926-
1989).Su obraSantaróno nikki, «Diario deSantaróú,publicadoen 1914, llegó a ser
unade las obrasmásvendidasentrela juventudde losañosanterioresa la guerra,y
se sigueleyendotodavía.Se tratade unaespeciede diario dereflexionesfilosóficas
al estilode los filósofos existencialistas,dondeun hombrecualquiera.Santaró,da
vidaa las ideasde Abe. En el año 1917 publicó su obraBiga/tu,«Estética»,y más
tardeelaboróTokugawajidai no ge¡jutsuto shakai,«Arte y sociedadenlos tiempos
de Tokugawa>3.Estaobra,escritaa partirde 1921,durantesusañosdedocenciaen
la UniversidadTóhoku de Sendai,fue publicadaen 1931.En susescritos Abe
identificó en todo momentola bellezacon la moral, poniendode manifiestosu
estrictaformaciónconfuciana.

De nuevo la idea de belleza y ética reapareceen la obra de Nishida Kitaró
(l870-l945)~Ge¡jutsu to dt5toku, «Artey moral» (1923).En ella esteilustre pen-
sador,creadorde la EscuelaFilosóficade Kyoto, secentraen la implicacióndel arte
enla moralidad,basándoseentodomomentoen losprincipiosmetafísicosdela uni-
daddel Yo conel Universoy la Naturaleza.Denuevola ideadevida, naturalezay
arte fundidas,ideaque Okakuratambiénhabíamanejadoen su exposiciónde El
libro del té, comounaconstanteen el serjaponés.Nishi apuntaenla obraque el ego
trascendentales la basedetodo el mundocultural, puesla naturalezaes la cultura,
y de que,por consiguiente,no puedeexistir oposiciónentrearte y moralidad.
Hablade quela voluntadabsolutaes naturalezaen símismay realizael mundodel
artey la religión por la fuerzadesu tendenciaauto-trascendente.Afirma queel arte
es unaconcienciapuratotalmentediferentede todaslas otrasexperiencias,siendo
su expresiónel sentimientoestético.Nishida examinaademásel contenidode la
concienciaestética,y cómo la unidadde la verdad,la bellezay el biense han de

Ilustre pensador, creador de la Escuela Filosófica de Kyoto. Fue un filósofo introspectivo que se
movió en el campo de la filosofía pura. Se mantuvo siempre en una vía media entre el nacionalismo exa-
gerado de unos y las tendencias extranjerizantes de ouos: «los hombres como miembros de la misma
especie, han pensado con frecoencia las mismas cosas .. No podemos señalar una cultura para canoni-
zaría cama paradigma de culturas» (tomado de González Valles, p. 29)
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encontraren la actividad personaldel artista, más que en la unidad del mundo
externode la naturaleza.Su conclusiónes queno debeserignoradoni siquieraenel
arteel ideal éticode formarunapersonalidad.

Añosmástardeincluyó en¿o/tushisalcuto taiken, «Pensamientoy experiencia.
Continuación»(1937),un ensayodondevolvía a retomarel temadel arte.El título
del ensayo,traducidolibrementepor R. Schinzingercomo «Fondometafísicode
Goethe»,y su contenidoparecenapuntarcómo el arte orientales unaexpresión
impersonal,subrayandolaeternidadcomo la metaque todamanifestaciónartística
tienequetener,y afirmandoquelas formashistóricasdel arteestánmáso menos
enraizadasen estainfinitud. ParaNishida Kitarélas formasconcretasdel artegrie-
go le arrebatanla eternidad,mientrasque el arteoriental flota en la infinitud. El arte
es puesunamanifestacióntemporalde lo eternoenel tiempo.«Enel Oriente,reino
del presenteeterno,no entranen consideraciónni el de dónde,ni el dónde;en su
lugar, sólo sesienteun ecoinforme,sin fin, sin voz,del presenteeterno» Desdesu
perspectivametafísica,señalael sercomonúcleomedulardela culturaoccidentaly
la nadacomotransfondoesencialde laculturaoriental, y dentrodeestaúltima, cali-
fica de dinámicala culturachina, intelectiva la india y aféctivao sentimenta!la
japonesa.

Entrelosprimerosintelectualesquese interesaronpor la estéticadel continen-
te europeodestacótambiénKuki Shñzó (1888-1941),poetay filósofo, que en el
transcursode los añosveinteenEuropacultivó unaprofundaamistadcon Heideg-
ger, Lówith, Bergson,Eréhier,Herrigel, Sartre,Claudel,... En 1912 se graduóen
filosofía con un trabajotitulado Busshinsilgo kankei, «Relación entremateriay
espíritu».En 1921 partehaciaEuropaen un viajede estudiooficial a raízde su
colaboracióncon el Ministerio de Educación,perola fechade regresono estaba
marcada.Se puso inmediatamentea aprenderfrancése italiano, sumándolosa la
largalistade lenguasconocidas:sánscrito,griego, chino, latín, alemáne inglés.Esta
formación políglota hizo que para él las palabrasy la imposibilidad dc traducir
muchasde ellasestuvieranen la basede suspensamientosfilosóficos.

La vida de Kuki Shúzódesdesu mástiernainfancia se desenvolvióentredos
padres,Kuki Ryñicbi y OkakuraKakuzó,desconociendocuál de ellosera real-
mentesu padrede sangre.Su madre,l-latsuko,estandocasadacon Kuki Ryúichi
se enamoróde Okakuí-a, y aunquepidió el divorcio a su marido éste le fue
negadodurantelargosaños.l-latsuko,presaen su propiohogary sinesperanzas
de obtenerel divorcio semarchóde casajunto consus doshijos pequenos.íns-
talándoseen el mismobarrioquela familia Okakura.Porla tarde,estesegundo
padrese pasabapor allí y les contabalas aventurasde susviajes, formándolesa
un tiempo en la apreciaciónde la belleza.Los domingosiban a casade su padre
y todoparecíaestable,hastaqueen 1 896 Kuki Ryúichi fue nombradobarón y
entró en la Cámarade los Pares.Se montó entonces(a comentadacampaña

~ Piovesana, p. ‘74.
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Retrato de Okakura Kakuzó (boceto) por Shimomura Ranzan
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periodísticade desprestigiocontraOkakuraen la quese le acusabade inmorali-
dady alcoholismo.

La vidajuntoa estasdospersonalidadesclaves,quepromovieroncon Penollosala
revalorizacióndel artejaponés,asícomola continuaapreciaciónde la formacióny el
serde sumadrecomo geisha,marcaronprofundamentesupensamientoy su obra.

Se interesóenormementepor la filosofía de la bellezay ello hizo quecomen-
zaraa trabajarsobreel término y el conceptodedei, y cl porquéde las dificultades
de su traducción.Kuki pensósiempreque la complejidadde su traducciónera
análogaa la queseencuentraquien pretendetraducir al japonésel términoesse-
re, fundamentodel pensamientooccidental.En 1928escribeel ensayotitulado 1/ti
no hong/ursa, «La esenciade dÚ>s, y recogetodosaquellosideogramasque lo
representan:vida, espíritu,álito, andar,quererdecir, gracia.En agostodeesemis-
mo año fue invitadopor Paul Desjardinsa participaren la Décadedi Pontigny,y
en unade susconferenciasabordóel temade L’expressionde lío/ini drnzslarr
japonais. En ella llamó la atenciónsobrelas diferenciasentre «el tiempoocci-
dental,abstracciónontológico-fenomenológicafundadasobrela anticipación,y el
tiempo oriental, abstracciónmetafísico-místicafundadasobrela transmigra-
ción»1, proponiendocomo soluciónal dilema la vía japonesade la liberación
inmanentedel tiempo,lo infinito enlo indefinido, la eternidaden la sucesionsin
fin, fundamentode muchasde las experienciasestéticas.A! igual queel maestro
zenquebuscóen el artela plasmaciónde su filosofía, Kuki ilustró suspalabras
con ejemplosdel campodel arte,señalandoque la ausenciadeperspectiva,la apa-
rentearbitrariedaddela composicióny la importanciade! signoy la monocromía,
se correspondenrespectivamentecon unaperspectivametafísica,la capacidadde
sugerenciay la fluidez del ritmo vital.

En enerode 1929 regresaa Japón.Nishida Kitaró admiradopor suconferencia
de Pontigny,le ofreceun puestoparaenseñarfilosofía occidentalen la Universidad
Imperialde Kyoto. Fue duranteesteañocuandoescribió1/ti no k-óz¿i, «Laestructu-
rade iki», obraen la queentraa fondo enel análisisdeesteconceptoy en suexpre-
sión artística.Con ellapretendiódarde nuevoun significadounitario a la dispersa
identidadjaponesa.Sientedentrodeél el brillo del Genji Monogatari,la sensibilidad
estéticadel monje YoshidaKenké,la ternuradeBashéhaciala naturaleza,y le asal-
ta la nostalgiade los brillantescoloresdel kabuki, las sonrisasde la geishaocultas
tras la mangadel quimono,la fraganciadel olor a cameliasy saké,etc.Y todoello
concentradoenjaponésenla palabraiki, es algosumamentedifícil detraducir a otra
lenguay a otra cultura,por lo que Kuki Shúzó presentaesteconceptocomo una
manifestacióndel modode serespecíficodela culturajaponesa,y por tanto de un
modo de ser«étnico».Años más tardese implicó en el análisisde otro concepto
estéticofundamental,y como el anterior,totalmenteentretejidocon la vida coti-
diana:fúryú, elegancia,refinamiento.En 193-7 publicaen la revistaHaden/tenlcvú,

~Kuki, p 28
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«Investigacióndel ¡mi/tu» su estudiotitulado Fúryí¿ ni kansuruichikósatsu,«Una
consideraciónsobreft2ryú», siendoésteun conceptoestéticojaponésclave para
entendersuartey susociedad.Otros artículospublicadosduranteestemismoaño
como Ge¡jutsu to seikatsuto no júgó, «Fusióndel arte y la vida cotidiana», y
J/Jcho no keizu, «Genealogíade la emoción»~,ponende manifiestosu constante
interéspor el análisisde la apreciaciónestéticadel japonésy los sentimientosque
despierta.

Otro escrito relevantede estefructíferoaño fueNihontekiseikaku,«El carácter
japonés»~. Es de nuevounamiradahaciadii, en el sentidode seducción,energía
espiritualy renuncia,rasgosa los que buscasus orígenesen la mitología y en los
tesoroslegadospor la diosadel sol, Amaterasu,a los emperadoresdeJapón:lajoya,
la espaday el espejo,eternafuentedebelleza,fuerzay sabiduría.

En susúltimosañossu filosofía parecíatransformarseen vida intentandosaciar
su sedde bellezaa travésde la prácticade distintasmanifestacionesartísticasdel
espíritujaponés.

La estéticacomo disciplina se ha ido desarrollandoen Japóna lo largo del
sigloxx, y convirtiéndosepocoa pocoenfoco deinterésparaun mayornúmerode
intelectualesy filósofos.Todosaquellosquecontribuyerona ello, se formaronenel
conocimientodel artey las teoríasfilosóficasdeOccidentey seimplicaron perso-
nalmenteen la tareade modernizacióndel país.Y asícomo Fenollosarecomenda-
bahacera los artistas,procuraronrecogerlo quede positivo encontraronen lo occi-
dentalparaenriquecerasíla miradahaciasu propiacultura.
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