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La pintura religiosa de Gutiérrez Solana y la
iconografia de la muerte en la pintura
contempordnea *

J. M. BLAZQUEZ

I LA PINTURA RELIGIOSA DE GUTIERREZ SOLANA

Gutiérrez Solana es uno de los grandes pintores espafioles de este siglo, que
refleja en su obra, junto a Zuloaga, la «Espafia Negrar. En su tematica Gutiérrez
Solana es tipicamente espadol ' y trasmite una religiosidad profunda. Sus maestros,
segitn confesion propia, son El Greco, Velizquez y Goya. Nadie como €l supo tras-
ladar al lienzo los gustos, las fiestas populares y religiosas de Espana, ademds de
temas taurinos, y numerosas representaciones de oficios e instrumentos hasta el pun-
to de poder hablar de una pintura etnolégica. Trata también, como hictera Goya, los
bajos fondos de la sociedad espafiota, los temores religiosos, las supersticiones, las
miserias. Al mismo tiempo subyace en su pintura el mensaje profundo de la transi-
toriedad de la vida y 1a inutilidad de la vanidad bumana. La muerte, por tanto, se eri-
ge en protagomista, y justifica la negrura y el pesimismo que transpira toda su
obra, equiparable a aquella absesidn por las representaciones de la muerte de época
renacentista, presente en Alberto Durero, en sus obras La muerte coronada sobre un
caballo flaco, 15394, y Ei caballero, la muerie y el demonio, de 1513, Mds cerca-
namenie la obra de Gutiérrez Solana hunde sus raices en Valdés Leal* y en Ia
severidad de la literatura ascética espanola de la Contrarreforma.

Gutiérrez Solana, tanto en su obra literaria como en la pictdrica, bucea en los
bajos fondos de 1a sociedad espafiota de su tiempo, ta Espafia mas pobre y amarga.
Los motivos se repiten una y otra vez con variantes iconogrificas. Fu la medida de
lo posible seguimos una descripcién cronoldgica para captar la evolucién de los gus-
tos del artista y reflejar sus preferencias temdticas.

* Un avance de este trabajo ha sido publicado en Blizquez, J. M.: «Arte religioso espaiiol del
siglo Xx: Picasso, Gutiérrez Solana y Dali», AEspArte, 70, 1997, 236-239,

I Lafuente Ferrari, B.: La vidg y el arte de Igracio Zufoaga, Madrid 1950, lam. 25.

E Valdivielso, E. Vaidés Leal, Jerer de ta Frontera, 1991,
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Fig. 1. ). Solana, La Procesion de los Escapularios. Coleccitn particular, Madrid.

Ya en el afio 1905 realizd una obra titulada Procesion en Toledo, El tema de las
procesiones es una constante en la obra de Gutiérrez Solana . Este cuadro ofrece ya
las principales caracteristicas de su arte: el tenebrismo que impregna todas los
objeios y figuras humanas: la cruz, los sanios, la Virgen, los devotos todos vestidos
de negro. La obra de Gutiérrez Solana, especialmente sus paisajes, se inscriben en la
tradicion finisecular del xix?, son una mirada pesimista y negra de la Espaia de su
tiempo. En ese mismo afio, y en 1907 por dos veces, volvié a pintar procesiones,
una con el titulo Procesion de la Semana Santa®, otva La Procesion de fos Esca-
pularios® (Fig. 1). Ambos éleos muestran cierto parecido; ¢l fondo estd ocupado por

¥ Alonso Ferndndez, L.: J. Solana. Estudio y caialogaciém de su obra, Madnid 1985, pp. 131,
Rep. 75; Rodriguez Alcalde, L.: Solana, Madnid, 1974, pp. 185-187; Aguilera, E. M.: Sofarna, Barcelo-
na 1947, 1am. XX1L Los artistas espafioles de finates def siglo xix y de comienzos det XX se ocupan de
representar en sus 0leos aspectos parecidos de a religiosidad popular, come Meonier, Constantin: La
oracion. Capilla de la plaza de Sevifla, 1982-1983. Regoyos, Dt El mes de Maria en Bruselus, 1984;
Después de ta miza. 1884 Corpus de Fuenterrabiu, | 888; Hijus de Mario, 1891 del mismo piator, que
en sus Digrios, dibujos de 5 Cristos diferentes. Ramdn Pichot, pintd en 1898 una Ofrenda; Pablo Urun-
za en 1905, Procesion de Elgueta (Varios Autores, Paisaje v figura del 98, Torreidn de Ardoz. 1997,
pp. 108-112, 115, 124, 135, 182).

* Calvo Serraller, F.: Paisajes de luz v muerte. La pintura espanola del 95, Barcelona, 1998.

* Aloase Fernandez, L. Ob. cir., p. 133, P. 16,

* Alonso Ferndndez, L.: Gb. cit., p. 133, P. 18, Rep. 76.
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Fig. 2. . Solana, El monje muerto. Coleceién particular, Madnd,

edificios en blanco que contrastan con dos filas de devotos vestidos de negro,
caminando, dejando entre ellas un espacio libre, con el paso del Crucificado y los
estandartes en el centro. De este mismo afio 1907 data el Cristo milagroso de
Huesca, un Cristo de gran tamafio entre devotos ’, y el Ermiraiio® arrodillado
leyendo ante un altar. En la pintura espaficla hay precedentes de este tema, como el
Pablo ermitano de José de Ribera, del afio 1649,

Hacia 1910-1912 Gutiérrez Solana abordé un tema nuevo: El monje muerto
(Fig. 2), prueba inequivoca de su interés por trasladar al lienzo la tragedia de la muerte,
o mis prectsamente de la muerte mistica. El ditunto yace en el féretro a los pies de un
gran crucifijo flanqueado por dos filas de monjes ?, quizd inspirado en la obra de Zur-
bardn titulada Los funerales de San Buenavenrura. De 1912 data Disciplinantes '°,
tema que ya tratd Gova''. La Procesidn en Castilla es obra del afio 1912 "2, pero

" Alonso Ferndndez, L.: Qb. cit.. p. 140, P. 36,

* Alonso Ferndndez, L. Ob. cit., p. 141, P. 37, Rodriguer Alcalde, L. v Martinez, A Solana,
Madrid, 1984, p. 12.

* Alonso Fernandez, L.; Ob. ¢it.. p. 144, P. 47, Rep. 77.

¢ Alonso Fernandez, L.: OF. cir., p. 147, P. 52.

I Mabroux, A.: Goya. Ein Exsay, Colonia, 1957, p. 137,

"2 Alonso Fernandez, L.: Ob. cit., p. 148, P, 54.
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introduce 1a variante que en esta ocasion la procesidn avanza por el centro de la calle,
apifiados devotos y miembros del clero. Esta disposicion en el tema de procesidn se
repite en 1914, en Rogativas ", donde los devotos marchan agrupados junto a la Virgen
y el Nazareno. Un detalle discordante son los encapuchados vestidos de blanco colo-
cados al lado izquierdo tocando las trompetas. Esta escena es nueva. En tomo a 1917-
1920 se fechan Procesiones de gran novedad: una se denomina simplemente Proce-
sién'*, otra Procesion nocturna '3, y una tercera Procesién de Tore ', En los tres casos
Cristo es presentado atado a la columna, y en la tercera, ademas, a la Virgen y 4 un
Nazareno, es decir, dos pasos juntos, En la segunda, los soldados flagelan a Cristo mien-
tras otro soldado le clava la lanza. Las tonalidades claras iluminan las figuras humanas
en fas dos composiciones primeras, y se tornan oscuras en la tercera. En todos los casos
Gutiérrez Solana sabe trasmitir perfectamente el sentimiento de respeto y devecion de
los fieles, de modo que el sufrimiento de las figuras de los pasos se trasmite al piiblico.

Estas caracteristicas descritas, habituales en la obra pictdrica de Gutiérrez Sola-
na, se repiten en dos composiciones de 1917-1919, que introducen novedad temd-
tica: una Adoracion nocturna, con una Virgen Dolorosa sosteniendo el caddver del
hijo sobre sus piernas ', obra de gran realismo, y Procesién de Semana Santa en
Cuenca ™ (Fig. 3), con encapuchados vestidos de blanco, la Virgen con el Nazareno
con un fondo de casas tomadas del nawral. El tema de las procesiones, como ya diji-
mos, es recurrente, casi obsesivo, en la obra de Gutiérrez Solana, con las l6gicas
variantes de los pasos y la arquitectura civdadana de uno u otro lugar.

En fecha indeterminada entre 1917-1942 realiza una Procesion en Santander,
con Dolorosa que sostiene el cuerpo de su hijo. Algunos ficles llevan tinicas blan-
cas, y salen de la iglesia '®. Del afio 1925 data Procesion de Calahorra® (Fig. 4),
obra que se caracleriza, como todas, por el contraste entre los tonalidades de negros
y blancos y por la tragica expresion de rostros y manos. De 1917 es Procesion. Sali-
da de la catedral de Santander?', obra en la que contrastan bruscamente, una vez

Y Alonso Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 149, P. 57.
+ Alonso Fernindez, 1..: b, cit., p. 160, P. 19,
* Alonso Fernindez, L.: Ob. ¢ir., p. 160, P. 80.
* Alonso Ferndndez, L.: Ob, cit., p. 161, P. 82.

7 Alonso Ferndndez. 1..: Ob. ¢it., p. 158, P. 76.

" Alonso Ferndndez. L.: Ob. cir., p. 159, P. 78. Esta procesion se repite hacia el afie 1918, con figu-
ras diferentes: Cuenca al fondo con las casas sobre una colina cortada a pico. y dos pasos en el centre, ¢l
Crucificado entre dos personas y un Nazareno (Alenso Ferndndez, L. Ob. cfi, p. 169.P. 101. Rep. 79);
Aguilera, E. M.: Ob. cir., ldms. XLIL-XLIV.

1" Afonso Ferndndez, L.: Oh. efr., p. 165, P. 91. Un dibujo de 1917 tata el mismo tema. La procesion
sale de la catedral vieja de Santander, y lleva un Cristo y una Dolorosa (Alonso Ferndndez, L.: Ob. ¢it.,
p. 288, D. 37).

# Alonso Ferndndez., L.: Uf. oif., p. 288, P. 142.

3 Alonso Ferndndez, L. @b, cfr., p. 166, P. 93. Sobre las procesiones en Santander, ver Gutiérres
Dias, F.: Semana Santa en Swmiander: cinco siglos de historia. Antiguas y modernas procesiones, San-
tander, 1993: v los escritos del propio Gutiérrez Solana, 1. La Espadia negra en Cantgbria, Santander,
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Fig. 3. J. Solana, Procesion de la Semana Santa en Cuenca, Coleccién particular
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Fig. 4. 1. Solana, Procesion de Calahorra. Coleccion particular, Madrid.

mds, los tonos blancos y negros: en este caso, los vestidos negros de los devotos y
del fondo contrastan con el blanco de medio pecho vy el vestido de Cristo crucifica-
do. Entre 1917 y 1921 realiza dos cuadros casi idénticos; Procesion, Cirial y pie-
dras 2,y La Dolorosa *, tema tratado por el artista en varias ocasiones. El pintor
coloca de fondo colores muy oscuros, tan preferidos por el artista en sus dleos de
tema religioso. La Virgen es de gran tamafio; los pufiales estan clavados en su
corazdn. S6lo se perfila, en color blanco, el borde el manto, y tonos blanquecinos
son el rostro de la Virgen y de los fieles, y la corona. Los vestidos negros acentian
el tono de luto y duelo que domina toda la composicion. El rostro de la Virgen es
pura expresion del dolor .

De los Cristos pintados por Solana, el mejor es £l Cristo de la Sangre, de
1920 (Fig. 5), por la forma de transmitir et doler del rostro de Cristo y de los fie-
les®,

En 1927 el pintor santanderino realiza una Procesion de noche o de los cirios =
(Fig. 6). y al afio siguiente reatiza un cuadro religioso con un grupo de Santos de

1987. Sobre 1a obra escrita y pictdrica de Solana. ver Barrio Garay, I. 1..: José Gurierrez Solana: Pain-
tings and writings. Lewisburg, 1978,

3 Alonso Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 166, P. 93,

2 Alonso Fernandez, L.: Ob. cit., p. 167, P. 94, Rep. 78.

* Alonso Fernandez, L. Ob. cir, p. 178, P. 119,

* Alonso Fernandee, L. Oh. cir, p. 173, P 110,
¥ Alonso Ferndndez, L.: Ob. cir,, p. 198, P. 163,
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Fig. 5. ). Solana, EI Cristo de la Sangre. Centre Georges Pompidou, Parfs,
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Fig. 6. I Solana, Pracesion de {os eivios. Coleccion Sres. Villegas de Tu Lama, Santander.

tafla ™ (Fig. 7). una Dolorosa con el hijo muerto, un Cristo, dos Virgenes con el
Nifio Jesus, y Cristo con el manto de pirpura (7). Destacan los rostros ingenuos de
la Virgen y del Hijo. En 1929 el pinior insiste en el tema de representacion de san-
tos, esta vez en fila™, y 1a Virgen y Cristo en otra postura; y lo mismo cabe afirmar
de las tallas *, En 1930 realiza tres obras: Antes de fe Procesion |, Procesion del
Descendimiento 2, y Procesidn de (o muerte ¥, com filas de devotos vestidos de
blanco @ ambos lados. y en cenlro camina un esgueleto con la guadafa en ristre. La

Alonso Fernandez, L.: b, o, p. 205, P 177,
* Alonso Ferndndez, L.: Ob. it p. 205, P. 177, Rep. 16
Alonso Fernindee, L.: Qb cir, p. 2HL P91
Alonso Ferndndez, 1.0 Ob. ¢it, p. 213, P, 195,

U Alonso Ferndndez, 1.: Ob. it p. 213, P 196,

2 Alonso Ferndndez, L.: Ob. cir, p. 215, P. 200,

* Alonso Ferndndez, L. Ob. eit, p. 285, P. 201, Rep. 539, Una obra clave de Ta temdtica de la muer-
te se titula E1 espejo de la nurerre. Techada en 1929 (Alonso Ferndndez, L. Ob. cit., pp. 84-85), que como
escribid 1, de fa Puente en 1972, «cs una obra en L gue el espacio mismo de Selana cobra evidente carice-
ter simbohista, migico, ¥ quicn sabe si hasta surrealista, La vida-femineidad y a muerte se yuxiaponens.
De algunes afios antes. 1926, son dos dibujos a ldpiz ¥ carbon sobre pastel, que representan respectiva-
mente un maribundo, de rostro tétrico, desdentade. y con vjos entornados v escapulario al cucllo, en la
cama ¥ un csquelcto con beina en la cabeza, junto a un tonel, varias botellas y wna jarra de vino con fa

12

Al
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Hama de un farol en el centro es el simbolo de la vida que se va consumiendo poco
a poco. En el registro inferior los caddveres estian tocados con mitras y coronas que
simbolizan las cargas de la humanidad. Mas abajo dos atatides contienen sendos
esqueletos. La composicidn es una brutal expresion del Trinnfo de la Muerte. En
1931 insiste en el tema con una obra titulada Osario *. Hasta ese afio el tema de la
procesiones era el preferido por Gutiérrez Solana, sin duda porque, en su opinion, es
la maxima expresion de la religiosidad popular cristiana. Es el pintor de las clases
bajas. El ambiente y la arquitectura de sus 6leos son, generalmente, los pueblos, no
las ciudades,

La pintura de Gutiérrez Solana es magnifico exponente de la religiosidad
popular de los devotos, de sus vestidos, y de su urbanismo. En 1931 se datan
varias composiciones de tema religioso distinto. En una de ellas, Los ermitarios
(Fig. 8), uno de los monjes sostiene una calavera, otro, un libro abierto. Es el Gni-
co lienzo de Gutiérrez Solana gue muestra una escenografia convencional. El pai-
saje es el de los alrededores de Madrid. Hasta entonces las figuras religiosas pro-
tagonistas de los cuadros de Gutiérrez Scolana habfan sido Cristo y la Virgen, pero
en 1931 pinta El Rapto de San Ignacio. El santo yace tumbado en tierra, abstraido,
rodeado de devotos y de dos caballeros; uno lleva una cruz y otro un yelmo *,
Gutiérrez Solana no olvida nunca la religién como fuente de inspiracién. En 1932
retoma el tema del castigo corporal de Los disciplinantes™, y realiza El fin del
mundo o Triunfo de la muerte*®, tema ya tratado, si bien ahora introduce algunas
variantes. Este cuadro y el titulado La Guerra, con la figura de la muerte o caba-
llero rodeada de calaveras, admite ia comparacién con las mejores obras, mds

leyenda «Hoy a mi y mafiana a ti» {Alonso Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 303, . 78-79). El interés de Sola-
na por la muerte se da ya en 1920, fecha del dibujo al carbin y pastel sohre papel, titulado El reloj de la
muerte (agonia). El moribundo, con rostro demacrado y manos macilentas se sienta en un sillén. Delan-
te, la muerte levanta un reloj de arena, que pronto indicard el fin de la vida (Alonso Fernandez, L.; Ob.
cit., p. 291, D. 44). A. Durero, en su Caballero, la muerte y el demonio representa la misma idea de for-
ma distinta. Contra la avaricia no hay composicion mds demioledora que ¢l dibujo de Solana titulado £/
tio Miserias, obra de 1920, donde un viejo sostiene dos bolsas de dinero mientras le sujetan dos cadd-
veres, uno con la guadafia. El mismo tema, pero no con la muerte sino ¢on personas, habfa sido tratade
por Goya en un Capricho (Lafuente Ferrari, B.: Goya. Gravures et Lithographies, Paris, 1961, p. 30).

* Alonso Ferndndez, L.: Ob. c¢it., p. 201, P. 212. El cuadro de H. Baldung Griener, en Stange, A.;
Oh. cit, lam. 126. La representacién de la muerte, sobre un caballo, en el centro del cuadro titulado La
Guerra, de Solana, admite la comparacién con La muerte coronada de Durero.

% Alonso Ferndndez, L.: Ob, cit., p. 218, P. 206, Rep. 30.

* Alonso Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 221, P. 213.

7 Alonso Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 224, P, 218.

# Alonso Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 225, P. 220. Para este cuadro realizo cuatro dibujos previos entre
los afios 1930y 1932: dos esqueletos raptande 4 una dama desnada (dos veces), v dos a una vieja (Alon-
$0 Fernandez, L..: Ob. cir., pp. 307-309, P. 85-88). Hans Holbein también tiene una obra muy parecida,
titulada Muerte y el viejo, publicada en 1538, Sobre los cuadros de Solana con el tema de la muerte,
Alonso Fernindez, L.: Ob, cir., pp. 189-201; Aguilera, E. M.: Ob. ¢ir., lam. XXV; Rodriguez Alcalde, L.,
¥ Martinez, A.: Ob. cit., pp. 18-19, 37-40,
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Fig. 7. 1. Solana, Santos de Talla. Coleccidn Francisco Espildosa.

tenebrosas del género, como El Triunfo de la muerte, de autor andnimo, fechado en
1445, del antiguo hospital de Palermo, y otro cuadro con el mismo nombre de
P. Breughel el Viejo ™.

Gutiérrez Solana continud pintando procesiones a partir del afio 1932, introdu-
ciendo novedades o complementos al tema principal: Procesidn. El beso de Judas ¥,
Procesion de Pancorbo *';, Procesion de dos pasos (1933)%; Procesion (1936-
1937) ¥, y Procesion (1943-1945) ¥, En fecha préxima a su muerte, trabajé dos

* Sobre este pintor, Siepel, W. (ed.): Pieter Breuge! The Elder at the Kunsthistorisches Museunt in
Vienna, Milan, 1998,

* Alonso Fernandez, L.: Ob. cit., p. 236, P. 223,

4 Alonso Fernandez, L.: Qh. cit., p. 227, P. 224,

# Alonso Ferndndez, L.: Ob. ¢it.. p. 237, P. 244,

+ Alonso Ferndandez, L.: Ob. ¢ir., p. 251, P. 274,

* Alonso Ferndndez. L.; Ob. cit., p. 269, P. 312,
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magnificas procesiones con Cristo y la Dolorosa en el centro de la escena®®. Todas
estas obras son de Sleo sobre lienzo.

A este pintor se deben también algunos dibujos, de temadticas similar a los lien-
zos. Destaca un ex /ibris de fecha temprana, 1920, titulado Nemini pareo. Memen-
to Mori, con un esqueleto entre tiaras y coronas y témures cruzados en aspa*®. Tam-
hién hay que destacar los cuatro dibujos preparatorios para el dleo El fin del mundo,
con una dama desnuda arrastrada por dos esqueletos, simbolos de la muerte ¥, que
sigue posiblemente los modelos renacentistas de Hans Baldung, en su obra La
muerte besa a una dama, y en dos trabajos de Holbein, La muerte y el mercader y
La muerte y Addn. De 1942 es un dibujo a unta y acuarela sobre pastel de una pro-
cesion de la Dolorosa debajo de un arco, acompafiada del clero y de los devo-
tos *

M. F. Zumel, al comentar {a Procesion de Cuenca (1918), escribe: «Para
lograr esa vibracion religiosa de los cuadros de Solana sélo es posible con una gran
sensibilidad cristiana». El famoso médico madrilefio cree que Solana realizé pocos
cuadros de tema religioso. Nosotros somos de la opinidn que fueron muchos y a lo
largo de toda su vida. Gutiérrez Solana plasmé muy bien un aspecto de la religio-
sidad de la gente comun, del pueblo llano, con independencia de las creencias reli-
giosas profundas del pintor. Solana centrd su produccidn en unos pocos temas de
cardcter religioso popular, a los que fue affadiendo variantes iconograficas o com-
positivas. No se interesé por los distintos episodios evangélicos que narran la
vida piblica de Jests, como hace por ejemplo el escultor Juan de Avalos en el
Valle de los Caidos *, ni representar Cristos yacentes, tan frecuentes cn el arte

* Alonso Ferndndez, L.: Ob. cir., p. 270, P. 313-314.

1 Alonso Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 297, D. 57. Un segundo ex libris, del mismo afio, representa un
esqueleto leyendo, simbolo seguramente de la vanitas adquirida por la actividad intelectual.

47 Alonso Ferndndey, L.: Ob. cir.. pp. 307-309, P. 85-88. Una escena de gran originalidad dentro de
la produccién de Solana es la que lleva por titulo Garrote vil, de 1931, obra en la que la referencia reli-
g1osa consiste en el preso esposado entre un guardia civil y un fraile de la Merced que presenta al reo un
crucifijo (Alonso Ferndndez, L.: Ob. ¢it.. pp. 162-163). Goya, en un Disparate traté la misma composi-
cion del agarrotado (Lafuente Ferrari, E.: Ob. cir., p. 260). También en Los desastres de la guerra
{Lafuente Ferrari, E.: Oh. cit., pp. 119-120).

* Alonse Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 337, D). 167. Soluna se interesd también expresar el sentimien-
to de piedad individual en un par de aguafuertes, de 1920, titulades Mujer con rosario y Mujer del recli-
natorio {Alonso Ferndndez, L.: Ob. cit., p. 339). Solana por lo general no prestd interés a los interiores
de las iglesias. Una excepcion es la Capilla de los santos mdrtives Emeterio y Celedonio, patronos de
Samtander, obra de 1915 (Alonsu Fernandez, L.: Ob. cit., p. 285, D. 25).

* Sobre la obra de Avalos es fundamental ¢l trabajo de J. Trenas, Juan de Avalos, 1911, Valencia,
1978. Tiene numerosas esculturas con €l tema de la Piedad y Cristo yaciendo en sus brazos: Piedad pro-
Jfana (dos), en bronce y barro (Trenas, ).: Ohb, ¢ir,, lams. 74 y 75); Piedad, relieve en piedra (ibid.
lim. 80); Piedad, de Mérida, en piedra (ibid. 1am. 109); Estudio para la primera piedad de Cuelgamiros
y Primera Piedad de Cuelgamuros (ibid. 1dms. 110 y 112); Bocetos de Piedad, en bronce y barro (ibid.
lams. 114-117; vy Modelacion en barro 'y Obra definitiva en piedra de la Piedad del Valle (ihid.

lams. 119 y 1203
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espafiol *, sino que Solana se centra en el relato de la Pasidn, particularmente en la
Crucifixién. Tampoco la Biblia le sirvié de inspiracién a Solana, ni siquiera como
tangencialmente, o como excusa, como hizo Julic Romero de Torres, que realizd
una Salomé, si bien su mayor interés era pintar una dama desnuda, tema predilec-
to de este pintor*'. Gutiérrez Solana tampoco realizé grandes escenografias reli-
giosas 1 modo de las escenas carmelitanas de Cossio para el convento de esta orden
en Madrid ™.

En 1952 Dali escribié asi: «En esta época de decadencia de la pintura reli-
giosa... el genio sin fe es mds valiosa que el creyente desprovisto de genio...
Estamos convencidos de que los ateos, y atin los miembros del Partide Comunis-
ta {(como por ejemnplo Picasso), los artistas geniales estarian en condiciones, si asi
lo desearan, de crear grandes obras religiosas... Naturalmente, también veré el
peligro demoniaco que amenaza el arte religioso si sc sirve de los servicios de
artistas ateos. Lo ideal seria que el arte religioso fuera ejecutado, como ocurria en
época del divino Renacimiento, por artistas de genio tan profundo como su fe,
como fue el caso, por ejemplo, de Zurbaran, ¢l Greco, Leonardo da Vinci, Rafa-
el... Es innegable que el arte moderno representa en s{ mismo las consecuencias
ultimas y fatales del materialismo... Los artistas Hamados abstractos son funda-
mentalmente artistas que no creen en nada... Estoy convencido de que el proximo
fin del materialismo actual serd nuevamente figurativo y representativo de una
cosmogonia religiosa» *.

Gutiérrez Solana, como se ha visto, dio mucha importancia en su obra al
tema de la muerte y a las representaciones de la calavera, continuando una gran
tradicion en la pintura espafola y de los grandes ascetas del Siglo de Oro, como
Rivadeneyra o Santa Teresa, asi como en el arte de finales del siglo x1X y del
siglo xx,

M Martin Gonzdlez, I. 1. £l escultor Gregorio Ferndndez, Madnd, 1980. pp. 189-201 y lams. 155-
172. Que se completa con las siguientes obras: Urrea, 1.: «A propdsito de los yacentes de Ferndndez»,
BSAA, 1972, pp. 543 y ss.; Ramos Notario, A.: Escultura barroca espaioly, Gregorio Ferndndez y su
época, Madrid, 1987, pp. 193-210, sobre los yacentes castellanos; y Igual Ubeda, A.: Cristos yacentes en
las iglesias valencianas, Valencia, 1964, Es muy aprovechable para el sentido de este {rabajo <l catilo-
go de la exposicion habida en Sevilla con ¢l lema Pasidn y éxtasts, Sevilly, 1996, Edit. Electa, espe-
cialmente el trabajo de Morillas, J. M.: «La escultura del sur de Italia y la escultura del sur de Espaiia
durante el Barrocos, pp. 31-33.

SUCalvo Serraller, F.: fulio Romere de Torres (1874-71930), Madrid, 1993, p. 221,

%2 Gaya Nuiio, J. A.: Cossio. Madrid, 1973, pp. 86-201.

S Sobre Dali, ver ahora: Finkelstein, H.: Sufvador Dali’s. Art and Writing 1927-1942. The Meta-
morphose of Narcissus, Cambridge, 1996, VN . AA: De Picasso a Dali. Lays raices de ta vanguardia
espaiiola, [907-1936. Cardlogo de la Fxposicion de Lishoa, {998, Lisboa, 1998, Krauss, R. E.: The
Picasso Papers, Londres, 1998,
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Fig. 8. 1. Solana, Los ermiraios. Colecion particular, Madrid.
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José Maria Bldzquez La pintura religiosa de Gutiérrez Solana...
[I. ICONOGRAFIA DE LA MUERTE EN EL ARTE CONTEMPORANEOQ

El tema de la muerte y las representaciones de esqueletos inspiraron siempre a los
artistas. Basta recordar La danza de la muerte, 1493, de M. Wolgemut®; Los cuatro
Jinetes, 1497-1498, de Durero ™ La muerte coronada sobre un caballo blanco,
1505, del mismo artista *; Ef caballero de la muerte v el demonio, 1513, también de
Durero ¥; La muerte besa a una mujer, de H. Buldung Grien™; o El retrato de Juan
Zimmermann, 1520, de H. Holbein El Joven, con la imagen de la muerte con un reloj
de arena detras del personaje ™. Estas figuras remontan al arte greco-romano, en pie-
zas que han sido bien estudiadas por K. M, 1), Dunbabin *, que examina una serie de
esquelctos en obras de arte, como un bronce del Museo Arqueolégico Nacional de
Florencia, dos estatuillas de bronce det Museo Britanico y del Louvre, un kalathos de
Tracia, una jarra de Troya, un oinochee de Olbia, un vaso de Pérgamo, varias
gemas, dos emblemas de mosaicos de Pompeya con calaveras vy con esqueleto,
varias copas, varias lucernas, los modiolos de plata de Boscoreale, etc. Las imdgenes
de la muerte eran un estimulante a disfrutar de los placeres de la vida, motivo por el
cual se exhibian esqueletos durante los banquetes. Tienen un cardcter magico, rela-
cionado con la ultratiomba, en papiros migicos, y en un nldmero pegueiio de gemas,
El esqueleto ticne a veces cardcter funerario en pinturas del siglo n d. C. en Hermé-
polis Magna, de estilo greco-egipcio. Estas figuras reaparecen en escenas del juicio
del muerto, entre los dioses egipeios, en dos tumbas de Akhmin. Se ha pensado que
el tema del esqueleto es de origen alejandrino. Otros investigadores sc inclinan mds
bien a aceptar un influjo greco-romane junto a un rebrote de ideas egipeias y greco-
romanas. El esqueleto en estas pinturas obedece a una concepciones egipcias anti-
£UAS, ¥ Su presencia no se relaciona con el uso del esqueleto por los arfistas roma-
nosen contextos funerarios, donde tendiia un valor recordatorio de la muerte. Los
artistas greco-romanos no representaron los esqueletos como una personificacién de
la muerte, ni tenian ideas acerca de [a misma parecidas a [as creencias medievales. En
tos mosaicos, la calavera o el ecsqueleto posecn sentido alegOrico que aparece en
gemas. En vasos, su presencia es una parodia de las actividades humanas. En las
copas se combinan diferentes concepciones. Después del Bajo Imperio romano, los
artistas no representan ¢l esqueleto y la calavera, clementos que reaparecerdn juntos
muchos siglos después en el arte medieval con una significacion diferenie.

* Panofski, E.: Vida y arte de Alberto Durero, Madrid, 1992, 17, fig. 9. VV.AA Durero. Genio,
pasion y regla en el Renacimiemto europeo, Milan, 1998,
* Panofski, E.: Ob. cit., 20, fig. 78.
© Panofski, E.: Oh, it 22, fig. 147,
i Panofski, E.: Ob. cit., 25, fig. 207. Mezentseva, C.: The Renaisance Engravers, Bournemounth,
1996, 192, tam. 36.
* Stange, A.: Alrdeutsche Malerei des 14 bis 16 Jahriunderts, Colonia, sfa, 126.
e Stange, A,;: Ob. cir., 159,
" «8ic erimus cuncti... The Skeleton in graeco-roman Arts. Jdl. 1980, 185-255.
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Los artistas que se agrupan bajo la etiqueta del simbolismo toman, con fre-
cuencia, a la muerte como tema de inspiracién. Basta recordar unos ejemplos sig-
nificativos, como Inmortalidad, de X. Mellery, acuarela sobre cartén, con la muer-
te representada como un esqueleto con guadaia®'; La copa de la muerte, 1885, de
Elihu Vedder, dleo sobre lienzo, en el que el dngel negro alado ofrece a una bella
muchacha bien trajeada la copa de la muerte % La muerte en el baile, 1865-1875,
igualmente dleo sobre lienzo, de F. Rops, con la muerte, bajo 1a forma de calavera,
bailando, vestida lujosamente un manto blanco, con manchas rojas y azules®; La
muerte del sepulturereo, 1895-1900, de C. Schwabe, acuarela y aguada sobre
papel ¥ El jardin de la muerte, 1896, también acuarela y aguada sobre papel, de H.
Simberg, con fraile con calavera de cabeza regando tiestos, todo de color amarillo
menos los hidbitos marrones de los frailes, v el blanco de las calaveras *, Joven con
calavera, 1893, de Magnus Enckell, carboncillo y acuarela sobre papel, con mucha-
cho sentado en el suelo pensativo, todo de color amarilleitto sobre fondo oscuro
La muerte, 1902 y 1911, 6leo sobre tabla o éleo sobre lienzo, respectivamente, de
Jacek Malczewski. En estos dleos 1a muerte se representa joven y mujer, ¢ue cierra
delicadamente los ojos a un hombre, que la espera tranquilo . Es ¢l dnico pintor
que no representa la muerte con aspecto repugnante. Tanatos I, 1898, igualmernte
Sleo sobre lienzo, del mismo autor, es obra donde la muerte es una mujer alada que
afila la guadaiia ante una casa sefiorial, de la que ha salido, y se dirige a un hom-
bre *, el difunto.

A Gustav Klint* se deben varias pinturas de escenas de la muerte, como La
procesion de los muertos, 1903, de color oscuro; Muerte y vida, 1916, de vivos
colores; Agonia, 1912, y La muerte y la joven, 1915, igualmente de fuertes colores
oscuros; todos ellos cuadros de dleo sobre lienzo.

El tema de la muerte inspiré también a los pintores impresionistas, come lo
prueban el 6leo de P. Gauguin titulado Madame Muerte, 1891, de color blanqueci-
no™: la obra de Van Gogh titulada Calavera con cigarrillo encendido, 1885-1886,
en tono amarillo, que bien parece un cartel de propaganda actual contra el consumo
de tabaco'; Los tres crdneos, de Cézanne, 1904, acuarela y kipiz, en color sangre 72,

* Gilson, M.: Ef Simibolismo, Colonia 1997, pp. 14-15.

5 Gilson, M.: Oh, cit., p. 81,

* Gilson, M. Ob. cit., pp. 98-99.

* Gilson, M.: Ob. cit, p. 143,

® Gilson, M.: Ob. cir.. pp. 148-149,

" Gilson, M.: Ob. cit.. p. 151.

o Gilson, M.: Ob. cit., p. 160.

% Gilson, M.: Ob. cit., p. 168.

“ Fliedl, G.: Gustav Klint, 1862-1918. El mundo en forma de mujer, Colonia, 1998,

™ Gilson, M.: Paul Gaugin, Barcelona, 1991, fig. 43. Sobre los impresionistas de comienzos de
siglo: VV.AA. La pintura moderna. Los impresionistas y las vanguardias del siglo XX, Milin, 1998,

" Metzger, R., y Walther, L.; Van Gogh, Colonia, 1996, pp. 60-61.
* Diichting, H.: Cézanne, Colonia, 1994, p. 189.
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El tema de la muerte es frecuente también en otras corrientes pictoricas, como
son las obras: A fravés de la grieta del muro se provecté una calavera, de Qdilon
Reden ™, carboncillo y lipiz sobre papel de color marrdn, sin fecha; v varios éleos
sobre lienzo sobre lienzo, de Schiele ™: La muchacha v la muerte, 1915/1916; La
embarazada v la muerte, 1911; Agonia, 1912; y, del mismo artista, Madre muerta,
1910, 6leo vy ldpiz sobre tabla.

Otto Dix representd fabulosamente bien la tragedia de la Gran Guerra, con un
realismo muy duro, en 50 incisiones: Sepultados, 19167, Guseados ™., Caddveres
sobre caballos ™, Caddver en el fungo ™, Crdneo, con gusano saliendo de [a boca
desdentada, de ia nariz, de los ojos y de lo alto de la cabeza; Muerro, de un realismo
extremecedor ™, al 1gual que Muerios delante de Talure, dos caddveres dignos de
Gutigrrez Solana™, y, finalmente, Soldado muerio, 1922, acuarela®. Ningiin pintor
ha representado mejor los horreres de las guerras. Otto Bix, en 1926, en Las Siete
Pecados Capitales, pintd a la muerte con guadaa, como un esqueleto sobre ¢l ves-
tido, con ealavera sobre la cabeza, téenica mikta sobye madera ™.

Cubc recordar otras cuantas obras, {echadas en el siglo xx avanzado. que cxpre-
san bien ¢l contraste entre la vida y la muerte, como La revolucion espanoly, oleo
sobre lienzo, 1937, de Picabia, cuadro tremebundo con anma espléndida mujer vestida
clegantemente con peineta y mantilla entre dos esgucletos, uno de ¢llos con la
cabeza cubierta con un gorro de lorero, delante de una bandera roja al fondo ™. y
olro ¢s un vigjo,

Paul Delvaux ha pintado varias obras en lus que los esqueletos ocupan un lugar
destacado:; El Museo de Historia Natural, 1942-1943, acuarela con representacion
de tres esqueletos; Esqueletos, Oleo. 1944 ™, tres esqueletos en el intertor de una
habitacion sefioral de tipo tradicional: La Hamada, oleo. 1944, con un esqueleto
semiarrodillado en mitad de una calle, proximo a bellas y camesas mujeres desnu-
das v a una vestida elegantemente, con edificios al fondo ™ Ecee Homo ™. 6leo
sobre madera, 1949, con ocho esqueletos alrededor de Lo cruz. Jesiis es también un
esquelcto al que baja de la cruz otro esqueleto. Dentro de esta mismal inspiracion se

*lopez Blizquez, Mo Odilon Redon 1840-7976. Madsid, 1995, p 12, g, 5,
Y Steiner, Ro: Egon Scliiele [RQO-1GIS i alma de medianoche del arvistir, Colonia, 1992, pp. 70-73,
 Casarini, A Oro D, Milin, 1907 po 87

 Casarini, A Qb it p. 88,

Casarini. A Oh. cit, p. 92,

Casarini, A b et p 94,

" Casarint, A Ob, cir, p. 101

¥ Casarini, A Oh cit., p. 104

s Casarini, A Qb cit, p. 105,

OVV.AAL Piatura alemana del siglo XX, 103-105.

MoFaerna, J. M Franeis Picabia, 1879-1953. Madrid, 1996, fig. 48,

* Rombart, M.: Pau! Delvany, Parets del Valles, 1991 fig. 47.

= Ratubart, Mo Qfr, cie., fig, 37.

* Rombart, M. Qb i, tig, 79.
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encuentran dos éleos sobre madera, uno de ellos titulado Crucifixion®, 1951-1952,
donde los tres crucificados y los asistentes son esqueletos, al igual que en E! entie-
rro®, 1951, que es ¢l entierro de Cristo. Estas mismas caracteristicas se repiten en
otras dos composiciones en tinta china, dleo y acuarela, 1953, que representan el
Entierro y La Crucifixién®. Sin duda, el artista, en las primeras obras, queria sim-
bolizar la brevedad de la vida, colocando juntos mujeres espléndidas y esqueletos,
y en las composiciones religiosas los esqueletos son los mejores simbolos de la bra-
talidad de la crucifixién y de la brutalidad del mundo moderno.

Todavia en 1957 pintd P. Delvaux otros dos dleos, Crucifixion Il y El entierro,
donde todos los personajes son esqueletos y el dolor se expresa tragicamente en las
bocas abiertas de las calaveras. La insistencia de este gran artista en las representa-
ciones de la muerte encaja muy bien en las corrientes existencialistas de la filosofia
del momento, cuyo representante mds significativo fue P. Sartre, que predicaba con-
tinuamente la ausencia de sentide de la vida humana.

Entre los expresionistas alemanes, ademds de Otto Dix, destaca M. Beck-
mann *, que pinté varios cuadros con escenas de muerte: Gran escena de la muer-
te —cercana a la Habitacion mortuoria de Munch (1893)—, y La Resurreccion de
la carne, tema también tratado por Salvador Dali ®', que pinté un cuadro titulado
Jinete de la muerte . Beckmann pinté en 1922 Depdsito de caddveres, como
resultado de sus experiencias como enfermo en la Gran Guerra. Esta pintura se
caracteriza por los violentos escorzos y los espacios diagonales deformados .

En otros pintores modernos el tema de la muerte estd ausente, como M. Ernst,
salvo una vez™, en Kandinski ®; en Léger®, en Klee*”, en Miinster **, en Mird, etc.
Tampoco en pintores en los que los temas religiosos ocupan un lugar destacado,
como E. Nolde ?°. Olvidarse de la tragedia de la muerte es una caracterfstica de las
corrientes espirituales del Mundo Moderno que tiene su reflejo en el arte.

¥ Rombart, M.: Ob. cit., fig. 80.
% Rombart, M.: Ob. cit., fig. 81.
¥ Rombart, M.: Ob. cir., figs. 86-87.
% Elger, D.: Expresionismo. Una evolucién artistica alemana, Colonia, 1993, pp. 206-207.
1 Blazquez, J. M.: Ob. cit.. 239, fig. 13. Descharnes, R., y Néret, G.: Dali, Colonia, 1993, pp. 387,
395, 395, fig. 12.

*2 Blizquez, I. M.: Ob, cit., 239, fig. 12.

" Lépez, M., y Rebull, M.: Max Beckmann, 1884-1950, Madrid, 1996, fig. 8.

* Gimferrer, P.: Max Ernst, Barcelona, 1993, fig. 158. Quinn, E.: Max Ernst, Barcelona, 1997.

% Le Targat, F.; Kandinsky, Barcelona, 1989, Messer, T. M.: Kandinsky, l.ondres, 1997,
Faerna, J. M.: Fernand Léger, Barcelona, 1995,
Endicott, V., y Helfenstein, J.: Die Blane Vier, Feininger, Jawlensky, Kandinsky, Klee, in der
Newen Welt, Colonia, 1997. Grohmann, W.: Der Maler Paul Kiee, Colonia, 1966, VV. AA: Paul Klee,
Genlf, 1979,

" Joberg, A., y Friedel, H.: . Minster 1877-1962, Munich, 1992.

* Haftmann, W,; Emil Nolde. Colonia, 1978, Haftmann, W.. Emil Nolde Ingemalte Bilder. Colonia,
1996. Ver también Moeller, M. M_: Mesterwerke des Expresionismus. Gemdilde, Aquarelle, Zeichnungen,
und Druckgraphik wus dens Briicke-Musewm Berlin, Stuttgart, 1990. Moeller, M. M. Die «Brucke».
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Algunos pintores actuales espaiioles han encontrado inspiracién artistica en la
iconografia de la muerte, como Pez-muerte, de J. Ddmaso '™, y Dibujo, de J. Her-
nandez ', donde se representa una calavera de dama peinada con suefio mirdandose
al espejo.

Picasso, en su juventud, hacia 1905, se interesé por el tema de la muerte. En
1906 pintd La muerte de arlequin'™. Ya en 1901 habia dedicado (res cuadros a la
muerte de Casagemas, titulados: Evocacion - El Entiervo de Casagemas, La miuer-
te de Casagemas (Casagemas en su ataiid), vy La muerte de Casavemas, los tres del
periado azul ', los tres Sleos sobre madera. En 1933 pintd varias obras relacionadas
con la corrida de toros y su relacién tragica con la muerte: La nuerte de la nujer
torero, Corrida, y La muerte del torero, obras en que queda magnificamente expre-
sada la tucha del hombre contra fa fiera '™, De 1937 data Madre con nifio muerto en
escaleva, estudio para el Gernica, realizado en ldpiz y tinta de color sobre papel ',
De 1943 data Calavera, en bronce '™, También se intereso por la representacion de
los bucraneos. de toro y de cabra, como no podia sef menos en un artista en cuya
obra los toros ocupaban un lugar preminente: Cabeza de toro, 1942, sillin y manillar
de bicicleta, Naturaleza muerta con crdaneo de toro, de 1942 "7 y los dleos sobre
lienzos de 1952, que Hevan por titulo: Criéneo de cabra, boteflo y vela "™, Directa-
mente relacionada con la muerte estd la obra Masacre de Corea, 1951, 6leo sobre
contrachapado "7,

L. Frangella es el autor de una calavera coronada por un ramo de laure] ', y J.
Soriano es el autor de La visita, 1994, que representa a un esqueleto llamando a una
puerta''’.

En el arte hispanoamericano la mueric también estd presente. Baste recordar la
obra titulada Los suicidas, del pintor argentino Luduefia, en téenica mixta sobre
papel, recientemente expuesta en Madrid '™,

Gemdlde, Zeichningen. Aguarelle und Druckpraphik von Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schovdr-Rotfuff,
Erich Hecker, Max Pechsteim, Emil Nolde und Otto Muelter, Munich, 1995,

" Chavarri, P.: La pintura espaiiola acual, Madrid, 1993, p. 323.

W Chavarri, P Ob. cir., pp. 327-328.

2 Warncke. G. P.: Pablo Picasso, 1881-1973, Coloniz, 1998, 46-47.

Y Warncke, G. P.: Qb cit., 34-35.
M Warncke, G. P.: Ob. cir.. 135. Saura. A.: Picasse. Corrida de Toros, 1934, 27, 43. Dentro de csta
serie cabe citar: Toro agonizante, 1934, dos, 26, 36, figs. 5, 13.

1% Warncke, G. P.: Ob. it 144-145.

" Warncke, G. P.: Ob. cir., 168.

" Warncke, G. P.: ()b, cit., 168-169,

% Warncke, G. P.: Ob. cit., 188-189.

W Warncke, G. P.: Ob. ¢ir., 186-187, Sobre Picasso, ver ahora Mac Cully. M. (ed.): Picasso Pain-
ter and Sculpior in Clay, Londres, 1998.

" Cerecera, M.: «Refractarios: anarquisme para todos los gustos», ABC Culturad, 24/12/1998, 38.

" Castro, F.: «Juan Soriano: Imagen del mundo», ABC Cuftural, 8/12/1998, 41,

"2 Feure, F.: Jorge Luduena. Arie y Pasicn, Bucnos Aires, sfa, 12-13.
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Grandes artistas toman el Apocalipsis de San Juan como cantera de inspiracion,
en escenas muchas de ellas relacionadas con la muerte, como se ve en la obra de F.
Jesis 'y de Beckmann ',

Antoni Tapies pinté un crianeo, imagen de la muerte como referencia a la vani-
dad de toda vida humana, muy del gusto del arte barroco '3,

Uno de los grandes artistas espafoles del momento, Alvaro Delgado, ha reali-
zado recientemente una exposicion sobre Eros v Tdnatoes ',

" Gimeno, I.: Apocalipsis. Fernando Jesiis, Madrid, 1998,

" De Barafiano, K. Max Beckmann (1884-19350), Bilbao, 1997.

"5 Lépez, M., y Rebull, M.: Tapies, Barcelona, 1993, fig. 35.

"6 Paredes, T.: «Alvaro Delgado, “Eros y Tdnatos”. Un compromiso de Libertad creativa. Una
fuga/encuentro con la muerte», Ef Punto de las Artes, X111, 495, 1998, 18-19. Sobre cl autor y su obra:
Atvara Delgado. Patacio de la Merced. Catdlogo de la Exposicién, Cordoba, 1998,
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