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Lapintura religiosade GutiérrezSolanay la
iconografla de la muerteen la pintura

contemporánea*

1. lvi. BLÁZQUEZ

1. LA PINTURA RELIGIOSADE GUTIERREZSOLANA

GutiérrezSolanaes uno de los grandespintoresespañolesde estesiglo, que
refleja en su obra, juntoa Zuloaga,la «EspañaNegra».En su temáticaGutiérrez
Solanaestípicamenteespañol y trasmiteunareligiosidadprofunda.Susmaestros,
segúnconfesiónpropia, sonEl Greco,Velázquezy Goya.Nadiecomoél supotras-
ladaral lienzo los gustos,las fiestaspopularesy religiosasde España,ademásde
temastaurinos,y numerosasrepresentacionesdeoficios e instrumentoshastael pun-
to de poderhablarde unapinturaetnológica.Trata también,como hiciera Goya,los
bajosfondosde la sociedadespañola,los temoresreligiosos,las supersticiones,las
miserias.Al mismo tiemposubyaceen su pinturael mensajeprofundode la transi-
toriedadde la vida y la inutilidaddela vanidadhumana,La muerte,por tanto,seen-
ge en protagonista,y justifica la negruray el pesimismoque transpiratodasu
obra,equiparablea aquellaobsesiónporlas representacionesde la muertedeépoca
renacentista,presenteenAlberto Durero.en susobrasLa niuettecot-onadasobíeun
caballoflaco, 1594,y El caballero, la muertey el demonio,de 1513. Más cerca-
namentela obra de. GutiérrezSolanahundesusraícesen ValdésLeal 2 y en la
severidadde la literaturaascéticaespañolade la Contrarreforma.

GutiérrezSolana,tanto en su obraliterariacomo en la pictórica,buceaen los
bajosfondosde la sociedadespañolade su tiempo, la Españamáspobrey amarga.
Los motivosserepitenunay otravezcon vanantesiconográficas.En la medidade
lo posibleseguimosunadescripcióncronológicaparacaptarla evolucióndelos gus-
tos del artistay reflejarsus preferenciastemáticas.

* Un avance de este trabajo ha sido publicado en Blázquez,1. M.: «Arte religioso español del
siglo xx: Picasso, Gutiérrez Solana y Dalí>’. AEspAríe, 70, [997, 236-239.

Lafuente Ferrari, E.: Lo vida y el artede IgnacioZuloaga,Madrid 1950. lám. 25,
2 Valdivielso, E,: ValdésLeot, Jerez de [a Frontera, [991,
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Jo-séAlatía Blázquez Lapintura re/igiosa <It C,uiért-ezSa/ana,,.

Ya en el año 1905 realizóunaobratituladaProcesiónenToledo, El temade las
procesioneses unaconstanteen la obradeGutiérrezSolanat Estecuadroofreceya
las principalescaracterísticasde su arte: el tenebrismoqueimpregnatodas los
objetosy figurashumanas:la cruz, lossantos,la Virgen, los devotostodosvestidos
de negro.La obradeGutiérrezSolana,especialmentesuspaisajes,seinscribenen la
tradiciónfiniseculardel xix’. sonunamiradapesimistay negrade la Españade su
tiempo. Ea esemismoaño,y en 1907 por dosveces,volvió a pintar procesiones,
una conel título Procesiónde la SemanaSanta

5’,otra La Procesiónde los Esca-
pularios6(Fig. 1>. Ambosóleosmuestranciertoparecido:el fondoestáocupadopor

Alonso Fernández, L,: .1. Solana,Estudio y catalogacióncíe su obt-a, Madrid 1985. pp. 131,
Rep, 75; Rodríguez Alcalde, L., Solana,Madrid. [974, Pp. 185-187; Aguilera, E. M.: Solana.Barcelo-
na 1947, lám. XXII. Los artistas españoles de finales del siglo xix y de comienzos del xx se ocupan de
representar en sus óleos aspectos parecidos de la religiosidad popular, como Meunier. Constantin: La
oracii,t. Capilla cíe la píazacíe Sevilla, [982—1983.Regoyos, O,: El me,scíe Mc,ría enBruselas, 1984:
Despuésde la misa. 1884: CorpusdeFuenterrabía, [888; Hijas deMaría. [891: dcl mismo pintor, que
en sus Diarios, dibujos deS Cristas diferertses. Ramón Pichoí, pintó ett [898 un-a Ofrenda:Pablo Uran-
ga en 1905, Procesiónde E/gaeta(Varios Autores, Paisaje y figura del 98. Torrejón de Ardo,. [997.
PP. 08-1 [2,415. [24, [35. [82).

Calvo Serrailer, E,: Paisajesde luz y muerte.Ecí pinito-a españa/adel 98, Barcelona. [998.
Alonso Fernández, L.: Ob.cii., p. [33. P, 16.
Alonso Fernández. L,: Ob. <-ir. p. 133, P, [8, Rep. 76,

AnalesdeHi.rtoria delArt,
[999,9:295-313

~M

Fig. 1 - 1. Solana, La Procesiónde tos Escapo/arios.Colección particular. Madrid,
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JoséMa,ía BLázquez La pintura teligiosade GutiérrezSolana,.-

edificios en blanco que contrastancon dos filas de devotosvestidosde negro,
caminando,dejandoentreellas un espaciolibre, conel pasodel Crucificadoy los
estandartesen el centro. De estemismo año 1907 data el Cristo milagroso de
Huesca,un Cristo de gran tamañoentredevotos~, y el Ermitaño arrodillado
leyendoante un altar.En lapintura españolahayprecedentesde estetema,como el
PabloermitañodeJoséde Ribera,del año 1649.

Hacia 1910-1912GutiérrezSolanaabordóun temanuevo: El monje mue¡to
(Fig. 2), pruebainequívocadesu interéspor trasladaral lienzola tragediade lamuerte,
o másprecisamentede la muertemística.El difuntoyaceen el féretroa lospiesdeun
grancrucifijo flanqueadopor dosfilas demonjes9,quizáinspiradoen la obradeZur-
barán titulada Los funa-alesde San Buenaventura,De 1912 data Disciplinantes
tema que ya trató Goya La Procesiónen Castilla es obradel año 191212, pero

Alonso Fernández, L,: Ob. cii.. p. 140, P. 36,
Alonso Fernández,L: Ob. ch., p. 141, P, 37; RodrígnezAlcalde, L. s Martínez,A.: Sotana,

Madrid, 1984, p. 12,
Alonso Fernández, L,: Ob. cii.. p. [44, P. 47, Rep. 77.

5” AlcinsoFernández,L,: Ob. cii., p. [47, P. 52,
Mabroux,A.: Goya.Fin Essay,Colonia, 1957, p. [37.

‘~ Alonso Fernández, L.: Ob. cit., p. 148, P, 54.

Anotes de Historia det Arte
[999,9:295-313

Fig. 2. J. Solana, El monjemuerto.Colección particular, Madrid.
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JoséMaría Blázquez La pintura religiosatIc GutiérrezSolana..,

introducela variantequeen estaocasiónla procesiónavanzapor elcentrodelacalle,
apiñadosdevotosy miembrosdel clero. Estadisposiciónen el temade procesiónse
repiteen 1914,enRogativas‘>, dondelosdevotosmarchanagrupadosjunto ala Virgen
y el Nazareno.Un detallediscordantesonlos encapuchadosvestidosdeblancocolo-
cadosal ladoizquierdotocandolas trompetas.Estaescenaes nueva.Entornoa 1917-
1920 sefechanProcesionesde grannovedad:una se denominasimplementeProce-
sión ‘~, otraProcesiónnocturna ~,y unaterceraProcesióndeToro’6 En los trescasos
Cristo es presentadoatadoa la columna,y en la tercera,además,a la Virgen y a un
Nazareno,esdecir,dospasosjuntos.En la segunda,los soldadosflagelana Cristomien-
trasotrosoldadoleclavala lanza.Lastonalidadesclarasiluminan las figurashumanas
en las doscomposicionesprimeras,y setornanoscunsenla tercera.En todosloscasos
GutiérrezSolanasabetrasmitirperfectamenteel sentimientoderespetoy devociónde
los fieles,demodoqueel sufrimientode las figurasdelospasossetrasmitealpúblico.

Estascaracterísticasdescritas,habitualesen la obrapictóricade GutiérrezSola-
na,serepitenen doscomposicionesde 1917-1919,que introducennovedadtemá-
tica: unaAdoraciónnocturna,con unaVirgenDolorosasosteniendoel cadáverdel
hijo sobresus piernas‘~, obrade granrealismo,y Procesiónde SemanaSantaen
Cuenca’5(Fig. 3), con encapuchadosvestidosdeblanco,la Virgencon el Nazareno
con un fondode casastomadasdel natural. El temade las procesiones,como yadiji-
mos,es recurrente,casiobsesivo,en la obrade GutiérrezSolana,con las lógicas
variantesdelos pasosy la arquitecturaciudadanadeuno u otro lugar.

En fecha indeterminadaentre19 17-1942realizaunaProcesiónen Santande,-,
con Dolorosaquesostieneel cuerpode su hijo. Algunosfielesllevantúnicasblan-
cas, y salende la iglesia‘t Del año 1925 dataProcesiónde Calahorra 20 (Fig. 4),
obraque secaracteriza,como todas,por el contrasteentrelos tonalidadesde negros
y blancosy por la trágicaexpresiónderostrosy manos.De 1917 es Procesión.Sali-
da de la catedralde Santander2’ obraen la quecontrastanbruscamente,unavez

Alonso Fernández, L.: Ob. cii., p. 149, P, 57.
~‘ Alonso Fernández, L.: Ob.cit.. p. Iñtí, P. [9,
“ Alonso Fernándet L.: Ob. <it.. p. 160, P. 80.
‘« Alonso Fernández. L,: Ob. <it., p. [61, P. 82.
~ Alonso Fernández. L.: Ob. <it., p. [58, P. 76.
“ Alonso Fernández. L.: OK <-it., p. [59, P. 78. Esta procesión se repite hacia el año [918, con figu-

ras diferentes: Cuenca al tbndo con las casas sobre una colina cortada a pico, y dos pasos en el centro, el
Crucificado entre dos personas y un Nazareno (Alonso Fernández., 1-.: Ob. cit,, p. [69. P. 101 - Rep. 29);
Aguilera, E. M.: Ob.cit., láms. XLIII-XI..IV.

Alonso Fernández, L.: Ob.ch., p. [65, P. 91. Un dibujo de [917 trata el mismo tensa. La procesión
sale de la catedral vieja de Santander, y lleva unCristo y una Dolorosa (Alonso Fernández. L,: Ob.ch.,
p. 288. D. 37).

Alonso Fernández. L,: Ob. cii.. p. 288. P. ¡42.
2< Alonso Fernández. L.: Ob. c-it.. p. [66. P. 93. Sobre las procesiones en Santander. ver Gutiérrez

Días. F. : SemanaSontoen Sontccndc’,:cincosiglos cíe historia. Ao ‘ig ucrs y n,c,dernas/,ioc <‘siones- S,m —

tander. 1993: y los escritos del propio Gutiérrez Solana, i.: La Españanegraetc Cantabria,Sanlander.

Anote.,de Historio dcl Arte
[999,9:295-313
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AnalesdeHistoric,del Arte

[999,9: 295-3[3

1
‘5

u
u •1u

¶

e;

1
1

.1

1=>
sss>

.4,.

‘~

II
Hg Solana, Procesiónde/a SemanaSantaen Cuenca,Colección particular

4

299



JaséMaría Blázquez La pintura religiosa deGutiétrezSolana.,.

más,los tonosblancosy negros:en estecaso,los vestidosnegrosde los devotosy
del fondo contrastancon el blancodemedio pechoy el vestidodeCristo crucifica-
do. Entre 1917 y 1921 realizadoscuadroscasi idénticos:Procesión,Cirial ypie-
dras 22 y La Dolorosa23 tematratadopor el artistaen variasocasiones.El pintor
colocade fondo coloresmuy oscuros,tan preferidospor el artistaen sus óleosde
tema religioso. La Virgen es de grantamaño; los puñalesestánclavadosen su
corazón.Sólo se perfila, en color blanco,el bordeel manto,y tonosblanquecinos
sonel rostrode la Virgen y de los fieles, y la corona.Los vestidosnegrosacentúan
el tonode luto y duelo quedominatodala composición.El rostrode la Virgen es
puraexpresióndel dolor24.

De los Cristos pintadospor Solana,el mejor esEl Ctisto de la Sangte, de
1920(Fig. 5>, por la lorma de transmitirel dolor del rostrode Cristo y de los fie-
les25

En 1927el pintorsantanderinorealizaunaProcesiónde nocheo de los cirios2t>
(Hg. 6), y al año siguienterealizaun cuadroreligioso con un grupode Santosde

[987. Sobre la obra escrita y pictórica de Solana, ver Barrio Garay, J. 1 - Jose’GutiérrezSo/cina:Pain-
nt,gsoncíwritings, Lewisburg. [978,

22 Alonso Fernández. L,: Ob. c.it., p. [66, 1>. 93.

“ Alonso Fernández, L,: Ob. e-it,,p. 167, P. 94. Rep. 78.
24 Alonso Fernández, L.: Ob. cit., p. [78. P, [9.

Alonso Fernández, L.: Ob. <it., p. [73, P. [0,

Alonso Fernándet L.: Ob. <-it., p. [98. P. [63,

Fg. 4. i. Solana, P,-oc-e.cióndeCala/,orra. Colección particular, Madrid,

Anotesdc Historia del Arte’
[999.9:295-3[3
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losé María Blázquez La pintura religiosade GutiérrezSo/ana..,

Fig. 5, J. Solana, El Cristo de la Sangre.Centre Georges Pompidou, París,

Anotescíe Historia del Arte
1999,9:295-313301



Jase’Matía Blázquez La pintutate/igiosaele GutiérrezSolana...

tallo ~ (Hg. 7), una Dolorosacon el hijo muerto,un Cristo, dosVírgenescon el
Niño Jesús,y Cristo conel mantode púrpura(2) 2X Destacanlos rostrosingenuosde
la Virgen y del Hijo. En 1929el pintor insisteen el temade representaciónde san-
tos, estavez en a”, y la Virgen y Cristo en otra postura;y lo mismo cabeafirmar
de las tallas~ En 1930 realiza tresobras:Atitesdc’ íd Procesión~. Proc.esiót¡ cl<’l
De.scendirniento~, y P¡-occsiónde lo uiíucrw <¼con filas dc. devotosvestidosdc
blancoa amboslados,y en centrocaminauíi esqueletocon la guadañaen ristre. La

-- Alonso Fernández. L..- Ob. <it p 205 1> [77.
- Alonso Fernández L.: Ob. <it p ‘ti> U [77, t4ep. [6.

Alonso Fernández. L..- OK ca p ‘II U [91.
Alonso Fernández, 1..: Ob. <ti [3 1 3 U [95.
Alonso Fernández. 1...: 06. ~t p ‘[3 t’ 96.

32 Alonso Fernández. L.: Ob. cci p ‘ 1 , 1’ 200.
AIon so Fenlántíez. L.: (>1,. clt [3 ~1 s P ‘(II. Rep. 59. tJa:, ot,ra clave de la [ciii ática de la nl oc—

j.c se ti tu la El espejocje’ la Otttc’,tc, lech íd:í en 1 92<) <A lc>n so Feral ¡<de,, L. : Ob- ril - - pp. 84—85), que elínIl

escribió J - ele la Puente ci, [972, “es una c>br:í ea la que el espacio toisnlc> de SoI:íaa cobra evicletíte carác-
ter simbolista. mágico, y quién sabe si hasta sane> La sida-lco<ineióad y la ituerie SC yuxtaponen”.
De algunos años antes 9’6 son dos di bojos :í lápiz y c:írbón sobre pastel. que representan í-especti va-
mente LíO moribundo, cíe rc st o 6 tncc’, desdea ¿«lo. y e oil oi os cts 1 cwíiados y esca[u 1 ario al c uc[lo. en la
cama y un esqueleto ec>n boina en la cabeza, ¡tinO a art tc>iiel, v:,ri:ís botellas 5 olta iarr:l de Vmd cot< la

Anales<ji- Hi.stc,íio <¡cl —Sca-

[9<39. 9: 295-33

Fig. 6. .1, Solana, Proc-esióncíe Icís cilios. Colección Sies. Vi llegas de la Lama, Sanuíncler.
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foséMaría Blázquez La pintura religiosadeGutiérrezSolana,..

llamade un farol enel centroesel símbolodela vidaquese va consumiendopoco
a poco.En el registroinferior los cadáveresestántocadoscon mitras y coronasque
simbolizanlas cargasde la humanidad.Más abajodos ataúdescontienensendos
esqueletos.La composiciónes unabrutal expresióndel Triunfo de la Muerte. En
1931 insisteenel temacon unaobratitulada Osario34.Hastaeseañoel temade la
procesioneserael preferidopor GutiérrezSolana,sindudaporque,en suopinión, es
la máximaexpresiónde la religiosidadpopularcristiana.Es el pintorde lasclases
bajas.El ambientey la arquitecturade susóleosson,generalmente,lospueblos,no
lasciudades.

La pintura de GutiérrezSolanaes magnífico exponentede la religiosidad
popular de los devotos,de sus vestidos,y de su urbanismo.En 1931 se datan
variascomposicionesde temareligioso distinto. En unade ellas,Losermitaños35
(Fig. 8),uno de los monjessostieneunacalavera;otro, un libro abierto.Esel úni-
co lienzode GutiérrezSolanaquemuestraunaescenografíaconvencional.El pai-
sajees el de losalrededoresde Madrid.Hastaentonceslas figurasreligiosaspro-
tagonistasde los cuadrosde GutiérrezSolanahabíansido Cristo y la Virgen,pero
en 1931 pintaEl Raptode SanIgnacio. El santoyacetumbadoen tierra,abstraído,
rodeadode devotosy de dos caballeros;uno lleva una cruzy otro un yelmo 36•

GutiérrezSolanano olvida nuncala religión como fuentede inspiración.En 1932
retomael tema del castigocorporal deLos disciplinantes~‘, y realizaEl fin del
mundoo Triunfo de la muerte~ tema ya tratado,si bien ahoraintroducealgunas
variantes.Estecuadroy el titulado La Guerra,con la figurade la muerteo caba-
llero rodeadade calaveras,admite la comparacióncon las mejoresobras,más

leyenda «Hoy ami y mañana a ti» (Alonso Fernández, L,: Ob. e-it.,p. 305. D, 78-79). El interés de Sola-
na por la muerte seda ya en t920, fecha del dibujo al carbón y pastel sobre papel, titulado El reloj de la
muerte<agonía). El moribundo, con rostro demacrado y manos macilentas se sienta en un sillón, Delan-
te, la muertc levanta un reloj de arena, que pronto indicará et fin de ta vida (Alonso Fernández, L.: Ob.
eit., p. 291. D. 44). A- Durero, en su Caballero, la muerteye/demoniorepresenta la misma idea de for-
ma distinta. Contra la avaricia nohuycomposición más demoledora que el dibujo de Solana titulado El
tío ltjise,ios, obra de 1920. donde un viejo sostiene dos bolsas de dinero mientras le sujetan dos cadá-
veres, uno con la guadaña, El mismo tema, pero no con la muerte sino con personas, había sido tratado
por Goya en un Capricho (Lafuente Ferrari, Fi,: Goya.0,-avureseíLiehographies,Parfs, 1961.p. 30).

a Alonso Fernández, L,: Ob. ciÉ.. p. 201, P. 212, El cuadro de H. Baldung Griener, en Stangc, A.:
Ob.ch., [din. [26, La representación de la muerte, sobre un caballo, en el centro del cuadro titulado La
Gueria,de Solana, admite la comparación con La muertecoronadade Durero.

Alonso Fernández, L,: Ob.cit., p. 218, P. 206. Rcp. 30,
‘» Alonso Fernández, L,: Ob. e-it., p. 221, P. 213.

Alonso Fernández, L.: Ob. cii,, p. 224, P. 218.
‘> Alonso Fernández, L,: Ob. ciÉ,, p. 225, P, 220. Para este cuadro realizó cuatro dibujos previos entre

los años [930 y [932: dos esqueletos raptando a una dama desnuda (dos veces), y dos a una vieja (Alon-
so Fernández, L,:Ob.cii., Pp. 307-309, P. 85-88). Hans Holbein también tiene una obra muy parecida,
titulada ¡doct-tey el viejo, pubticada en [538, Sobre los cuadros de Solana con el tema de la muerte,
Alonso Fernández, L,: Ob, e-it., Pp. [89-201: Aguilera, E. M.: Ob. cii., lám. XXV; Rodríguez Alcalde, L.,
y Martínez, A.: Ob. cii., pp. l8-l9, 37-40

AnalescíeHistoria delArte
cgqq 9<95-313303



JoséMat-ía Blázquez La pintut-a t-c/igioscícíe Outiért-ezSolana,,,

tenebrosasdel género,como El fl-iunfo de la muerte,deautoranónimo,fechadoen
1445, del antiguo hospital de Palermo,y otro cuadrocon el mismo nombrede
P. Breughelel Viejo-y>.

GutiérrezSolanacontinuópintandoprocesionesa partirdel año 1932, introdu-
ciendonovedadeso complementosal temaprincipal:Pt-oc-esión,El besodeludas30:
Procesiónde Pancoibo4i; Procesiónde dospasos (1933)42;Piocesión (1936-
l937)’5~; y P;-oc-esión(1943-1945)<‘5. En fechapróxima a su muerte,tíabajó dos

Sobre este pintor, Siepel, W, (ed,): l-’ieter 8,-co tel TiteElcier at tIte KansthistorischrsMuseun,¡o
Vienna,Milán, 1998,

‘5< Alonso Fernández, L,: Ob. c:iI., p. 236,?, 223.
ti Alonso Fernández. Lx Ob, <-it., p. 227. P. 224.
42 Alonso Fernández, L,: Ob. ciÉ,. p. 237. P. 244.
‘5’ Alonso Fernández. L,: Ob. cii,, p. 251 - P. 274.
~ Alonso Fernández. L,: 0/,. <-it., p. 269, P, 312.

Analesde Historio cletA,te

1999 - 9: 295-313

Fig. 7, J. Solana, Satur,,ccíe Tolla, Colección Francisco EspiIdosa,
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loséMaría Blázquez Lapintutareligiosa deGutiérrezSolana,..

magníficasprocesionescon Cristo y laDolorosaen el centrode la escena‘5~. Todas
estasobrassonde óleosobrelienzo.

A estepintorse debentambiénalgunosdibujos,detemáticassimilar a los lien-
zos.Destacaun ex libris de fechatemprana,1920, tituladoNeminipat-co.Memen-
to Mori, con un esqueletoentretiarasy coronasy fémurescruzadosen aspa’56.Tam-
biénhay quedestacarloscuatrodibujospreparatoriosparael óleoEl fin del mundo,
conunadamadesnudaarrastradapor dosesqueletos,símbolosde la muerte47,que
sigue posiblementelos modelosrenacentistasde Hans Baldung, en su obra La
muertebesaa unadama,y en dostrabajosdeHolbein,La muertey el mercadery
La muertey Adán, De 1942 esun dibujo a tintay acuarelasobrepastelde unapro-
cesiónde la Dolorosadebajo de un arco, acompañadadel clero y de los devo-
tos “~.

M. F. Zumel, al comentar la Procesión de Cuenca (1918), escribe: «Para
lograresavibración religiosade los cuadrosde Solanasóloesposiblecon una gran
sensibilidadcristiana».El famosomédicomadrileñocreequeSolanarealizópocos
cuadrosde temareligioso.Nosotrossomosdela opinión que fueron muchosy a lo
largode todasu vida. GutiérrezSolanaplasn3ómuy bien un aspectode la religio-
sidadde la gentecomún,del pueblollano, con independenciade las creenciasreli-
giosasprofundasdel pintor. Solanacentrósu producciónen unospocostemasde
carácterreligioso popular,a los quefue añadiendovariantesiconográficaso com-
positivas. No se interesópor los distintosepisodiosevangélicosque narranla
vida públicade Jesús,como hacepor ejemplo el escultorJuande Avalos en el
Valle de los Caídos‘5v, ni representarCristos yacentes,tan frecuentesen el arte

~‘ Alonso Fernández, L,: Ob.cit,, p. 270, P, 313-314.

Alonso Fenjández, L,: Ob.cii,, p. 297, 0, 57. Un segundo ex libtis, del mismo año, representa un

esqueleto leyendo, símbolo seguramente de la sanitasadquirida por ta actividad intelectual.
‘5> Alonso Fernández. L,: Ob. eh,,pp. 307-309, P. 85-88. Una escena de gran originalidad dentro de

la producción de Solana es la que lleva por título Gacrote vil, de 1931, e>bra en la que la referencia reli-
giosa consiste en el preso esposado entre un guardia civil y un fraile de la Merced que presenta al reo un
erneifijo (Alonso Fernández, L,: Ob. <it.. pp. [62-163). Goya, en un Disparate trató la misma composi-
ción del agarrotado (Lafuente Ferrari, E..- Ob, e-it,, p. 260). También en Lasdesasoesde la guerra
<Lafuente Fenari,E.: Ob.cii,. pp. 119-120).

‘5’ Alonso Fernández, L,: Ob. cii,. p. 337,0,167. Solana se interesó también expresar el sentímten-
tu de piedad individual en un par de aguafuertes, de [920, titulados Mujer con rosarioy Mujerdel recli-
natorio(Alonso Fernández, L.: Ob.cii,, p. 339), Solana parlo general no prestó interés a los interiores
de las iglesias. Una excepción es la Capilla de los santosmártiresEnieterie> y Ce/edonio,patronos de
Santander, obra de 1915 (Alonso Fernández, L,: Ob.cii.. p. 285, D, 25),

‘5» Sobre la obra de Avalos es fundamental cl trabajo dei, Trenas, Juan deAvalos,191/, Valencia.
[978, Tiene numerosas esculturas con el tema de la Piedad y Cristo yaciendo en sus brazos: Piedadpro-
fana (dos), en bronce y barro (Trenas, 1,: OLcim,, láms, 74 y 75); Piedad, relieve en piedra (ibid.
lám, 80); Piedad,dc Mérida, en piedra (ibid. lárn, [09); Estudiopara la primerapiedaddeCuelgamuros
y PrimeraPiedaddeCuelgamuros(ibid. lánis, 110 y 112); BocetosdePiedad,en bronce y barro (ibid.
láms. [4-117; y Modelación en bat-ro y Obra definitiva en piedt-a de la Piedaddel Valle (ibid.
láms, 119 y [20>.
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español50,sino queSolanase centraenel relatode la Pasión,particulannenteenla
Crucifixión. Tampocola Biblia le sirvió deinspiracióna Solana,ni siquieracomo
tangencialmente,o comoexcusa,como hizo Julio Romerode Torres,querealizó
unaSalomé,si bien su mayor interésera pintarunadamadesnuda,temapredilec-
to de estepintor5t. GutiérrezSolanatampocorealizógrandesescenografíasreli-
giosasa mododelas escenascarmelitanasdeCossíoparael conventode estaorden
en Madrid 52

En 1952 Dalí escribióasí: «En estaépocade decadenciade la pintura reli-
giosa... el genio sin fe es más valiosa que el creyentedesprovistode genio...
Estamosconvencidosde quelosateos,y aún los miembrosdel PartidoComunis-
ta (comopor ejemplo Picasso),losartistasgenialesestaríanen condiciones,si así
lo desearan,de creargrandesobrasreligiosas...Naturalmente,tambiénveré el
peligro demoniacoque amenazael arte religioso sí se sirve de los serviciosde
artistasateos.Lo idealseríaqueel artereligioso fueraejecutado,como ocurríaen
época del divino Renacimiento,por artistas de genio tan profundocomo su fe,
como fue el caso,por ejemplo,de Zurbarán,el Greco,Leonardoda Vinci, Rafa-
el... Es innegablequeel artemodernorepresentaen sí mismo las consecuencias
últimas y fatalesdel materialismo...Los artistasllamadosabstractosson funda-
mentalmenteartistasqueno creenen nada...Estoyconvencidode queel próximo
fin del materialismoactualserá nuevamentefigurativo y representativode una
cosmogoniareligiosa»~-.

GutiérrezSolana,como se ha visto, dio muchaimportanciaen su obra al
tema de la muertey a las representacionesde la calavera,continuandounagran
tradiciónen la pinturaespañolay de los grandesascetasdel Siglo de Oro, como
Rivadeneyrao SantaTeresa,así como en el arte de finales del siglo XIX y del
siglo xx.

“ Martín González, Ji,: El ese-ollarGregotioFet-nández,Madrid. 1980. pp. [89-201 y lánís, 155-
[72. Que se co¡npletacon las siguientes obras: Urrea, ] .>cA propósito de [os yacentes de Fernández»,
¡SSAA, 1972, pp. 543 y Ss.; Ramos Notario. A.: Esculturabartc,caespañola,GregorioFernándezy su
época,Madrid, 1987, pp. 193-210. sobre los yacentes castellanos; y Igual Úbeda, A,: Cristasyacentesen
las iglesiasvalencianas,Valencia, 1964. Es muy aprovechable para el sentido de este trabajo el catálo-
go de la exposición habida en Sevilla con el lema Pasic,’n y éxtasis,Sevilla, [996. Edit, Electa, espe-
cialmente el trabajo de Morillas, 1. M.: «La escultura del sur de Italia y la escultura dcl sur de España
durante el Barroco», pp. 3t-33,

>~ Calvo Serraller, F,: Julio Rc>tnero de to,’es <1874-1930), Madrid, [993, p. 221.
>~ Gaya Nuñcí, J. A,: Cossío.Madrid, 1973, Pp. 86-201.

“5 Sobre Dalí, ver ahora: Finkelstein, U,: SoñadorDa/ls. Art ond W,-iring 1927-1942. The Meto-
morphaseof Narc-issus,Cambridge, Y996, ‘VV AA.: i)e Piccssact Dalí. Las micescíe la vanguctrciia
espoñolct,1907-1936.Carddogc.’ cíe 1<¡ Expcreicic5ncíe Lisboc,. 1998., Lisboa, [998. Krauss, R. E,: Tite
PicassoPape-rs,Londres, [998.

Ano/escje Historia riel Arte
999, 9:295-313

306



JoséMaría Blázquez Lapintura religiosa de Gutiér,ezSo/ana,.,

Fig. 8. J. Solana, Losettniíaños,Coleción panicular. Madrid.
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II. ICONOGRAFÍA DE LA MUERTE EN EL ARTE CONTEMPORÁNEO

El temadela muertey las representacionesde esqueletosinspiraronsiemprea los
artistas.BastarecordarLa danzadela muerte,1493,de M. Wolgemut54;Los cuatro
jinetes, 14974498,de Durero55; La mucí-lecot-onadasobreun caballo blanc-o,
1505,del mismo artistasí; El caballetode la mucí-tey el demonio,1513, tambiénde
Durero52;La muertebesaa unamujer,de H. BaldungGrien>5; o El re/rato de Juan
Zimmerniann,1520,defl. 1-lolbein El Joven,con la imagendela muerteconun reloj
de arenadetrásdel personaje»~, Estas liguras remontanal artegreco-romano,en pie-
zasquehansido bien estudiadaspor K. M. D. Duababin~ queexaminaunaseriede
esqueletosen obrasde arte,como un broncedel Museo ArqueológicoNacionalde
Florencia,dosestatuillasde broncedel MuseoBritánicoy del Louvre, un Lalaihosde
Tracia, unajarra de Troya, un oinoc-hoede Olbia, un vaso de Pérgamo,varías
gemas,dos emblemasde mosaicosde Pompeyacon calaverasy con esqueleto.
variascopas,variaslucernas,los modiolosde platade Boscoreale,etc. Lasimágenes
de la muerteeranun estimulantea disfrutarde los placeresde la vida, motivo por el
cual se exhibíanesqueletosdurantelosbanquetes.Tienent[fl caráctermágico,reía-
donadocon1-a ultratumba,enpapirosmágicos,y en un númeropequeñodegemas.
El esqueletotienea vecescarácterftinerario cii pinturasdel siglo í¡ d. C. en Hermó-
polisMagna,deestilo greco-egipcio.Estasfigurasreaparecenen escenasdel juicio
del muerto,entrelos diosesegipcios,en dostumbasde Akhmin. Se ha pensadoque
el temadel esqueletoes de origenalejandrino.Otros investigadoresse inclinan más
bien a aceptarun influjo greco-romanojunto a un rebrotede ideasegipciasy greco-
romanas.El esqueletoen estaspinturasobedecea unaconcepcionesegipciasanti-
guas,y supresenciano se relacionacon el usodel esqueletopor los artistastorna-
nosencontextosfunerarios,dondetendríaun valor recordatoriode la muerte.Los
arttstasgreco-romanosno representaronlos esqueletoscornounapersonificaciónde
la muerte,ni teníanideasacercade1-a mismaparecidasa las creenciasmedievales,En
los mosaicos,la calaverao el esqueletoposeensentidoalegóricoque apareceen
gemas.En vasos,su presenciaes una parodiade las actividadeshumanas.En las
copassecombinandiferentesconcepciones.Despuésdel Bajo Imperioromano,los
artistasno representanel esqueletoy la calavera,elementosquereapareceránjuntos
muchossiglosdespuésenel artemedievalcon unasignificacióndiferente.

»‘5 Panofski, E,: Vida V 0,-te cíe.4lbetíc> Du,ero, Madrid. 992, [7. fig. 9. VV.AA.: 1)t,rero.Genio,
pasióny reglaen el Renar-imiencoeuropeo.Milán. [998.

» Panofski, E,: Ob.cit., 20, fin 78

»< Panofski, E,: Ob.cii,, 22, fig. [47.
4<> P-anofski, E.: Ob. <it, - 25. Hg. 207. Mesentseva. C,: SAeRenaisanceEngravees,Bournemounth,

t996, [92, lám, 36.
»< Stange, A.: AlicleotccheMalerei cies 14 bis ló .lahrl,underts,Colonia, s/a, [26.

.Stan¿e, A.: Ob. <-it,. [5’).
<‘5> «Sic crimos eunct¡.,, The Ske[eton in graeco-roman Art». ¡cii, [986, 185-’5S
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Los artistasque se agrupanbajo la etiquetadel simbolismotoman,con fre-
cuencia,a la muertecomotemade inspiración.Bastarecordarunosejemplossig-
nificativos, comoInmortalidad,de X. Mellery, acuarelasobrecartón,con la muer-
te representadacomo un esqueletocon guadaiia61;La copade la muerte,1885,de
Elihu Vedder,óleo sobrelienzo,en el que el ángelnegroaladoofrecea unabella
muchachabien trajeadala copade la muertetú; La muerteen el baile, 1865-1875,
igualmenteóleo sobrelienzo,de E. Rops,con la muerte,bajo la formadecalavera,
bailando,vestidalujosamenteun mantoblanco,con manchasrojasy azules63; La
muertedel sepulturero, 1895-1900,de C. Schwabe,acuarelay aguadasobre
papel<s’5; E/jardín de la muerte, 1896, tambiénacuarelay aguadasobrepapel,de H.
Simberg,con fraile con calaveradecabezaregandotiestos,tododecolor amarillo
menoslos hábitosmarronesde los frailes~, y el blancodelas calaveras65; Jovencon
calavera,1893,deMagnusEnckell,carboncilloy acuarelasobrepapel,con mucha-
cho sentadoen el suelopensativo,todode color amarillentosobrefondooscuro66;

La muerte, 1902y 1911,óleo sobretablao óleo sobrelienzo,respectivamente,de
JacekMalczewski.En estosóleos la muertese representajoveny mujer,quecierra
delicadamentelos ojos a un hombre,que la esperatranquilo62.Es el único pintor
queno í-epresetítala muertecon aspectorepugnante.Tanatos1, 1898, igualmente
óleosobrelienzo,del mismoautor, esobradondela muertees unamujer aladaque
afila la guadañaanteunacasaseñorial,de la que ha salido,y se dirige a un hom-
bre6~,el difunto.

A GustavKlint 69 se debenvariaspinturasde escenasde la muerte,comoLa
procesiónde los muertos, 1903, de color oscuro;Muerte y vida, 1916, de vivos
colores;Agonía, 1912, y La muertey la joven, 1915, igualmentede fuertescolores
oscuros;todoselloscuadrosde dIeosobrelienzo.

El temade la muerteinspiró tambiéna los pintores impresionistas,como lo
pruebanel óleo deP. GauguintituladoMadameMuerte, 1891,de colorblanqueci-
no70- la obradeVan Gogh tituladaCalaveracon cigarrillo encendido,1885-1886,
en tonoamarillo,quebien pareceun cartel depropagandaactualcontrael consumo
de tabaco71;Los tres cráneos,deCézanne,1904.acuarelay lápiz, en colorsangre72.

6] Gilson, M,: El Simbolismo,Colonia [997, pp. 14-15.

Gilson. M,: Ob. <-it,, p. 81,

«s Gilson, M,: Ob. rit,, p. [43,

Gilson. M,: Ob. <it,, Pp. [48-149.
Gilson, M.: Ob. cit,. p. 151.

>~ Gilson, M,: Ob. ciÉ, - p. [60.
Gilson, M,: Ob. rin, p. [68,

<4< Flh~dl 6,: GustavKlint, 1862-1918. El mundoenforma demujer,Colonia, [998.
‘5’> Gilson, M,: Paul Gaugin. Barcelona, 1991, tig. 43. Sobre los impresionistas de comienzos de

siglo: VV.AA.. La pintura moderna,Los impresiankttasy las vanguardiasdel siglaXX, Milán, 1998,
~‘ Metzger, R,, y Walrher, 1.: Van Gogh,Colonia, 1996, pp. 60-61.
~‘ Dtichting, E,: Cézanne,Colonia, [994, p. 189.
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El temade la muelteesfrecuentetambiénenotras corncntespictóricas,como
sonlas obras:A travésde la grietadel muro sep¡owc10 uttti calaxera,de Odilon
Redon7>,carboncilloy lápizsobrepapelde colormarron sin fecha;y variosóleos
sobrelienzo sobrelienzo,de Schiele~>5:La mac-bacha x la utuerte,1915/1916;La
emba,-azaday la niuet-te, 1911:Agonía. 1912;y. del mismo trtisl.a, Mcídrc’ nmnetía.

1 9 lO. óleo y lápizsobretabla.
Otto l)ix representófabulosamentebien la tragediade la Crat Gueiía. con tín

realismomtíy duro,en 50 incisiones:Sepultados,191<)1 Gaseados~ Cadáveres
sobre c-ahc¡llos~, Cadáveren cl td;ígo1 Cráneo,con cusanosaliendode la boca
desdentada,dela nariz, de los ojos y de lo alto cíe la cabeza;Muíc>tto, de tín realismo
extremecedor~>. al igual queMuet-tasde/att/etic Tcíhtue,doscadáverescli gnt)s de
GutiérrezSolana1 y, finalmente,Solcícíclo muerto,1922.acuarela~>. Ningúnpintor
ha representadomejor los horroresde las guerras.Otto Dix.. crí 1926.en Los Sic/e
PecadasCapilcíles.pintóa la mueítecon gitadana.conio un csqueletosobt-ecl ves—

5,
tido. con calaverasobrela cabeza,técnicamixtasobremadera- --

Caberecordarotrascuantasobras.lechad-asen e! siglo xx avanzado,que expíe—
satí bien el contrastecrí tre la vida y la muerte.comoLct re í-olírc ic)tt c-spctñola- óleo
sobrelienzo, 1937,dePicabia.cuadrotremebundocon tina espléiRlídafl)lflt=í vestida
elecantementecon pcineta y mantilla entrc dos esciuclelos.uno de cl los con la
cabezacubiertacon ttn gorro cíe tojero, cíe1 antecíe tina balhlera roja ;tl foralcí 4<, y

otro es un vicIo.
Paul Delvausha pintadovariasobrasen las que los esqtíeletosocupanun lugar

destacado:El Míísecíde JIir/oria Ncutatcul. 1942—1943.acuarelacon representación
de tresesc

1ueletos;Esqueletos.díco. 19444<, tres esqueletosen el interior cíe una
habitación senorialde tiPO tradicional; La lianitícla, díco. 1 944, con un esqteJeto
semíarrodi1 lacIoen mitad de unacalle, próximoa bellas y- carnosasmujeresdesnu-
das y a una vestid ele’h[ntemente. con edificios al fondo4<: Lci e Llanto ~. óleo
sobremadera,1949 con ochoesqueletosalrededorde la cruz.Jesfises también un
esqueletcíal quebajadc la ertíz otro esqueleto.Dentro(le estamisma inspírac[on se

¡ .O[3e7 [3Iásquc4< Nl Ochlco¡A’c-,h=n1841)-lOíd- M;tdrid. [995. p. [2, lig. 5.
Stei ocr, U - : /§7ro> Sc jocó - /590—19/8 11/ ,hnc, clc «iccíl,ncc-lic dcl cni.wtc’ - Col> no. 1 992, pp. 70—73.
(Átsari ni, A.: Otto Di> Mí jo. l 997 p. >87.

4< Cts trini A 0/’. <it., [3. St
C tsaratt A Ob. <it., [3. 92.

;-‘5 ( is u tat A Ob.cii,, p. 94.
y trtní A Ob. <it,, p. Ql -

<“ Cts tont A Ob.cii., p. 1t14.
< ts trío A Ob,cii., p. [05.

Vv AA 1 <oua-o alc-o,c,oa<1<1 sigloXX. 1 04— 1(15.
¡-oc rn t J Nl l-t-ctn<is Pic-al,ia. 1879-195.3, Madíid, [996, Hg. 48.

“5 Rombart, NI,: Partí Delvacct, P;treís <leí Vallés. 1991, fig. 47.
4< Ron¡bari,M,: 01’ cit li’ 37,
‘5> Rort t barí., NI.: Ob. cii. - fi g - 79.
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encuentrandosóleossobremadera,unode ellostitulado Crucifixión87, 1951-1952,
dondelos trescrucificadosy los asistentessonesqueletos,al igual queenEl entie-
rro88, 1951,quees el entierrodeCristo. Estasmismascaracterísticasserepitenen
otrasdoscomposicionesen tinta china,óleo y acuarela,1953,que representanel
Entierroy La Crucifixión ~. Sin duda,el artista,en lasprimerasobras,queríasim-
bolizarla brevedadde la vida, colocandojuntosmujeresespléndidasy esqueletos,
y en las composicionesreligiosaslos esqueletossonlos mejoressímbolosde la bm-
talidadde la crucifixión y de la brutalidaddel mundomoderno.

Todavíaen 1957 pintó P. Delvauxotros dosóleos,Crucqixión III y El entier¡o,
dondetodoslos personajessonesqueletosy el dolor se expresatrágicamenteen las
bocasabiertasde lascalaveras.La insistenciade estegranartistaen lasrepresenta-
cionesde la muerteeneajamuybienen lascorrientesexistencialistasde la filosofía
del momento,cuyorepresentantemássignificativo fueP. Sartre,quepredicabacon-
tinuamentelaausenciadesentidodela vida humana.

Entrelos expresionistasalemanes,ademásde Otto Dix, destacaM. Beck-
mann<‘a, quepintó varioscuadroscon escenasde muerte:Gran escenade la muer-
te—cercanaa la Habitaciónniorluoria de Munch(1893)—,y LaResurrecciónde
la ¿-orne, tematambién tratadopor SalvadorDalíOt, quepintó un cuadrotitulado
Jinetede la muerte92~ Beckmannpintó en 1922 Depósito de cadáveres,como
resultadode sus experienciascomo enfermoen la Gran Guerra.Estapintura se
caracterizapor losviolentosescorzosy los espaciosdiagonalesdeformados93.

En otros pintoresmodernosel temade la muerteestáausente,comoM. Ernst,
salvo unavez94,en Kandinski95;en Légert en Klee97,en Miinster<’58, enMiró, etc.
Tampocoen pintoresen los que los temasreligiososocupanun lugardestacado,
comoE. Nolde ~ Olvidarsede la tragediadela muerteesunacaracterísticade las
corrientesespiritualesdel MundoModernoque tienesu reflejo enel arte.

>~ Rombart. M,: Ob. <-it., fig, 80.
« Rombart, M,: Ob. <-it,, fig. 81.

<‘5 Rombart, M,: Ob. <-it., flgs, 86-87.
‘5’ Elger, O,: Expresionismo.Una evolución artísticoalemana,Colonia, 1993, PP. 206-207,
“5> Blázquez, i, M,: Ob.cil,, 239. Hg. [3. Deseharnes, R., y Néret, O,: Dalí, Colonia, 1993, Pp. 387,

395, 395,(ig. [2,
‘52 Btázquez, 1, M,: Ob. <it., 239. tig. 12.
‘<~ López, M,, y Rebutí, M,: MasBec/cmann,1884-1950, Madrid, 1996, ftg. 8.

Gin3ferrer, P,: MaxErttst, Barcelona, 1993, fig. 158. Quinn, E,: MaxEnst, Barcelona, 1997.
Le Targat, F,: Kandinsky,Barcelona, l98S~ Messer, T, M.: Kandinsky.Londres, [997.

‘56 Faerna. J, NI,: FernaudLéger,Barcelona, [995,
‘5’ Endicott, V., y l-Iellenstein, J,: Dic Blone Vier, Feininger,Jawlensky,Kandinsícv,Klee, in der

NeuenWelt,Colonia, 1997. Grohmann, W,: OcrMoler PaulKlee,Colunja, [966. VV.AA,: Paul Klee,
Genf, 1979,

loberg, A., y Friedel, H,: G. Míinster /877-1962.Municñ, ¡992.
4< l-laltmann, W,: Ernil No/de, Colonia, [978. 1-Iaftmann, W.,- Emil No/deIngemalieBilder, Colonia.

[996. Ver también Moelter, M. M,: MestervcerkedesExpresionismos.Gemilíde,Aquare/le,Zeicbnungen,
und Druckgrap/>ik ausdensBri¿cke-MuseumBerlin, Stuttgart, 1990. Moeller, M, M,: filie «Bructe».
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Algunospintoresactualesespañoleshanencontradoinspiraciónartísticaenla
iconografíadela muerte,como Pez-muerte,de J. Dámaso‘<n, y Dibujo, de J, Her-
nández~<‘, dondeserepresentaunacalaveí-ade damapeinadacon sueñomirándose
al espejo.

Picasso,en sujuventud,hacia 1905. se interesópor el teníade la muerte,En
1906 pintóLa mue,-tede míequin <ce Ya en 1901 habíadedicadoIrescuadrosa la
muertedeCasagemas,titulados:Eí-ocac-ión- El Entierrode Casagentas,La nute,--
tedeCasagemas(Casagemcsen su ataód),y La muertecíe Casagemas,los tresdel
periodoazul«~‘5, los tres<Mees sobremadera.En 1933 pintóvariasobrasrelacionadas
con la corrida de toros y su relacióntrágicacon la muerte:La niuctie de la tnu¡er
íot-et-o, Cin-rida, y La muertedc’l tc)t-twa, obíasen cltte quedamagnílicamenl.eexpie—
sadala luchadel hombrecontrala fiera >4. De 1937 dataMachecon ni/lo ntueíto en

escaleta,estudioparael Cern/ca. í-ealizadoen lápiz y tintade color sobrepapel<«y.

Dc 1943 dalaCa/ajera,en bronce«>6, Tambiénse inteícsópor la representaciónde
los bucráneos.de toro y de cabra,como no podíasermenosen un artistaen cuya
obralos toros ocupabanun lugarpreminente:Cabezade toro. 1942.sillín y manillar
de bicicleta.¡Va/ut-alezamuertacan cranec)de loto, de 1942 <>c~• y los óleossobre
lienzosde 1952.que llevan por título: Cráneode <-am-a, bote/la y vcla >»< Directa—
menterelacionadacon la mttcrte estála obraMasactede (?cnea, 1951 óleosobre
contrachapado<‘5’.

L, Frangellaes el autorde unacalaveracoíonadapor un minode laurel ¡ «<, y J.
SorianoeseíautordeLa visita, 1994,que representaa un esqueletollamandoa utía
puerta‘‘>.

En el arlehispanoamericanola muertetambiénestápresente.Basterecordarla
obratitulada Los suicidas,del pintor argentinoLudueña,en técnicamixta sobre
papel,recientementeexpuestaen Madrid ti

Geinúlde,tic -ltnuo gen.Ac¡uarelle uncí Onu-k-gra~íhik vonEtasíLudwig Kirc-lntcr, Karl Sclzn¡idí-Rott/iiff
Etic:h Hecker,MasPechsieim,Fmi) No/cíeuncí Otto Mice/lcr. Munich. 1995.

1<» Chavarri. It: La pintura españolaacitíctí, Madrid. 1993. p. 323.

Chavarri, P,: Ob.¿it,, pp. 327-328.
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