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La valoracion de la arquitectura romdnica
en la Esparia del Romanticismo

NIEVES PANADERO PEROPADRE

En un articulo precedente estudiamos la definicién del estilo romanico en la his-
toriografia espafiola del Romanticismo; nos centramos entonces especialimente en
las discusiones sobre si origen v méds adecuada denominacién '. Pero, por encima de
discusiones eruditas, ¢l progresivo conocimienio del estilo irajo consigo una valo-
racidn mas positiva, si bien no lo suficiente como para desbancar al gotico en la pre-
ferencia de estudiosos y arquitectos o para convertirle en una alternativa real en el
debate revivalista desarrollado en las primeras décadas del siglo xIx.

La visién que tuvieron nuestros escritores romanticos de la arquitectura romé-
nica estuvo siempre determinada por su comparacion con otros estilos. Asi, el
roméanico se fue perfilando paulatinaimente como un estilo superior al clasico —a los
ojos romdnticos todo lo medieval lo era— pero siempre inferior al gotico, de acuer-
do con el caracteristico criterio valorativo de la época.

Un buen ejemplo de elle lo encontramos en el joven Pi y Margall quien, dejin-
dose arrastrar por su exaltado medievalismo que le llevaba a menospreciar la arqui-
tectura clisica, al hablar de la catedral de Baeza, fija su atencidn en una pequeiia
puerta romdnica: «No lejos de esta iglesia levanta al aire la catedral su vasta mole;
mas no es su grandeza, ni su fachada, de orden compuesto, ni sus espaciosas naves,
divididas por frias columnas greco-romanas, lo que atrae Jas miradas del artista; es
también una pequeiia puerta drabe-bizantina, abierta modestamente en un angulo,
junto a una torre sombria en que estd escrita entre dos grandes escudos una larga
inscripcion, ya medio devorada por los siglos.»?

Es precisamente ia alteracion de los drdenes cldsicos, fruto de la libertad que el
cristianismo introdujo en el arte, lo que para los romdnticos constituia el maximo
logro de la arquitectura romdnica y la manifestacion mds clara de su superioridad.

' Panadere Peropadre. N.: «La definicidn del estilo romdnico en la historiografia espafiola del
Romanticismon, Anales de Historia def Arte, n.® 7, U.C.M., Madrid, 1997, pp. 245-256.
* Pi y Margall, F.: Reino de Granada. Recuerdos y Bellezays dv Espana, 1850, p. 192
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Elias Rogent: Monasterio de San Pedro de Raoda, seccidn longitudinal de la iglesia, 18514,
Fundacion azaro Galdiano, Madrid.

A este respecto, son muy signiticativas las palabras de Pablo Vinader: «Este des-
precio de las reglas fijadas por el arte, fué causa de las mayores bellezas de la arqui-
lectura bizantina. Sin €], no s¢ hubiera atrevido 4 apartarse de los capiteles que en su
invencion y en su uso, ienian entazadas las memorias del paganismo, y no hubicran
creado esos simbolicos capiteles, lenos de gracia, de originalidad y de misteriosa
significacion.»

Si1, al compararlo con el clasicismo, el romdnico se erigia claro vencedor, fren-
te a la arguitectura gética —cuya supremacia era entonces incuestionable— inclu-
s0 sus mids decididos admiradores moderaban su entusiasmo. El mismo Pi y Margall
resumia de esta forma el enfrentamiento entre aumbos estilos: «ef gotico jermdnico
luchaba ardientemente con el bizantino, y el triunfo era indisputable: la mezquindad
y la barbarie debian ceder 4 ta pompa y 4 la beilleza.» ?

En el concepto evolutivo caracteristico de la histortograffa romdmntica, el romd-
nico no se consideraba como un estilo en si mismo, sino como un primer estadio en
la evolucién de la arquitectura cristiana gue culminaria en la catedral gotica. Por

¥ Vinader. R.: «Lecciones sobre arte cristiuno», Leccion IV. Ef Pensamiento Espaiol, 22 de agosto
de 18606. Estas lecciones fueron pronunciadas en la sociedad La Armonia y su antor las publicarfa.
ampliadas, en 1870 en su libro Arqueologio Cristicna Espafiofe. Véase Estepa, L. «La primera Historia
del Arte espaiiola ilustrada con totografiass, Gova, n.™ 235-236, 1993, pp. 28-32.

* Piy Margall. F.: Espaiia. Obra pintoresca en ldminas va sdeaddas con el daguerrotipo ya dibujadas
del narurad, grahada en acere y en boj, por los seftores D. Luis Rigault, 1. José Puiggari. D. Antonio
Roca. D. Ramdn Alabern, D, Ramdn Sae:... etc., acompafudos por .- Catalirie, Barcelona, 1842, p. 33.
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ello, debemos entender que los elogios dedicados al romdnico eran indirectamente
tributados al gético ¥ que el interés que suscita es, en la mayvoria de las ocasiones,
mero reflejo del que se sentia por la arquitectura ojival. Por ello, en cualquier con-
frontacién romdnico-gético, el primero estaba irremisiblemente condenado al fra-
caso.

En definitiva, del romanico se valoraba todo aquello gue lo alejaba de la tradi-
cion cldsica y lo aproximaba ai gético, esencialmente su libertad formal —con
respecto a los 6rdenes cldsicos— y su caracter genuinamente cristiano.

El concepto de la «idea» impresa en toda obra de arte, tema recwirente de la
estética romdntica, en el caso de la arquitectura religiosa se transforma en «idea cris-
tiana». Asi, el edificio religioso debia expresar en sus formas un concepto de orden
superior. Esa es [a razén por la que el arte medieval era tanto mds apreciado cuanto
menos se pareciera a los edificios paganos, valordndose su progresivo anticlasicis-
mo como la expresion plastica del triunfo de la nueva fe,

Para José Villaami] y Castro, el romanico era el primer estilo arquitecténico
realmente independiente de la tradicidn clasica —cuyos ecos eran ain muy patentes
en la arquitectura latina (paleocristina) y bizantina— y por ello el primer estilo ver-
daderamente cristiano: «En la arquitectura se retleié grandiosamente este movi-
miento, rompié los lazos que la sujetaban 4 las degeneradas tradiciones del arte anti-
guo y se proclamé independiente (...) nacid la arquitectura cristiana porque no
puede tamarse asi la empleada hasta enfonces que no era compuesta sino de los ele-
mentos cada vez mas degenerados de la pagana.»’

Asimismo, para Ramén Vinader, la clave de la belleza de unos edificios que €l
crefa inspirados Gnicamente por la fe residia en 1a libertad y originalidad de que
hacfan gala sus arquitectos y en su rebeldia frente a las normas cldsicas: «El arte frio
de los romanos, las reglas de sus arquitectos habrian tal vez reprobado que se diera
esta forma estrafia 4 los edificios; pero el arquitecto cristiano, que no estudizba las
reglas. sino que se mspiraba en la 1é; que no escuchaba reglas rutinarias, sino que
consultaba el sentimiento, desechando la tirania de los maestros, se abandono 4 la
imaginacion producicndo esta arquitectura original, espresiva del sentimiento cris-
tiano, y que estaba en conformidad con las circunstancias de los siglos en que
aparecig.»

Asi, la «idea cristiana», que triunfaria con el gdtico, se encontraba ya impresa en
los edificios romdnicos, los cuales respondian al mismo espiritu creador. Es por ello
por lo que Pi y Margall, al referirse al templo barcelonés de San Pablo del Campo,
sefialaba; «Entramos en el templo: he aqui una sencilla iglesia goda, una gran cruz
latina que lleva al enorme cimborrio por crucero, el presbiterio en su cabeza, capi-
llas en sus lados: he aqui la forma de cruz que tanto prueba segun muchos artistas
los sentimientos relijiosos de nuestros cruzados, sus conocimientos artisticos; y sin

* Villaamil y Castro. J.: «Arqueologia Sagrada», Ef Museo Universal, n.° 23, 7 de junio de 1863,
* Vinader, R.: Ob. cit.
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embargo la notamos en un templo bizantino, cuando aun se desconocia el goticismo.
Fuerza serd confesar que la arquitectura tudesca era desde mucho tiempo antes de
marcarse su existencia un bello pensamiento, que se desarrollé con las costumbres
de la edad media.»’

De esta forma, los romdnticos destacaron en la arquitectura roménica aqgue-
Hos elementos simbdlicos que, a su parecer, expresaban su esplritu netamente
cristiano. Tras examinarlos, Ramon Vinader llegaba a la conclusion de que el
romdnico no solo era una fase preparatoria e impertecta del gético, como pen-
saba la mayoria de los estudiosos, sino gue, en su expresién del dogma cristia-
no, constituia un estilo perfecto en si mismo, independiente de las 1deas y las
formas que adoptara posteriormente el gético. Para él, el romdnico respondia a
la religiosidad de su época tan adecuadamente como el gético a la de la suya:
«i Deberemos considerar este género de arquitectura simplemente como una
de las fases por que ha pasado el arte, sin atribuir mds que 4 la casualidad el
plan de las iglesias. sin dar importancia & la manera de realizarlo, sin conceder
significacion 4 los detalles? ; Deberd considerar el filésofo y el eritico cristiano
estas iglesias en que han elevado sus preces al altisimo tantas generaciones,
como un edificio cualquiera dirigido por el capricho, o levantado segun las
reglas de la arquitectura? Algo mas elevado y sanio hay que admirar en estas
obras del cristianismo, significacion mas mistica tienen e¢stos severos € impo-
nentes templos...» ¥

Junto a elementos simbdlicos heredados de estilos anteriores, como la plan-
ta cruciforme, entre las innovaciones del romdnico se sefalan otros, como la dis-
posicion de las ventanas absidiales, los capiteles historiados o las portadas escul-
pidas, surgidos de 1a necesidad de expresar formalmente las ideas bdsicas de la
religion cristiana. En palabras de Vinader: «Los artistas, que al idear estos tem-
plos, tenian fijo su pensamiento en el ciclo, 4 cada pase dejaban muestra de su fé.
No construian la obra al acaso, sino que pretendian que el cristianismo partici-
para, al pisar los umbrales del templo, del mismo sentimiento que lo hab{a ins-
pirado.»®

Dejando a un lado la indudable capacidad de la arquitectura romdnica para
expresar la «idea cristiana» y fijindose inicamente en sus caracteristicas formales,
su valoracidén por la historiogratia romdntica fue, en general, muy favorable, aunque
no falten excepciones. Algunos autores, todavia en la linea critica propia de épocas
anteriores, insisten en sefialar el cardcter pesado y macizo de las construcciones
romdnicas, puesto atin mas ¢n evidencia al compararlas con las gdticas. Asi, Ven-
tura Garcia Escobar afirma: «El arco del arte bizantino es pesado, tosco y glacial, y
parece que le cuesta trabajo sostenerse en el aire, arrastrado a tierra por su propia

7 Piy Margall, F.: Espada.... p. 83.
¥ Vinader, R.: Ob. it
* Ihid.
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pesadez (...) la mano de obra solamenie ostenta rudeza, sencillez pautada, sombria
y despotica inflexibilidad.» '°

En opiniones como ésta no debemos ver, pese a todo, un enjuiciamiento deci-
didamente negativo sobre ¢l romanico, sino mas bien el reflejo de la tdpica vision
—mds literaria que real— que de él elaboré el Romanticismo. Para la mayoria de
los romdnticos ¢l romdnico era el emblema de unos siglos que se imaginaban rudos
y austeros, dominados por la Iglesia y el feudalismo, y bajo ese prisma se interpre-
t6 también su arquitectura.

De acuerdo con el método contrastivo propio de la historiografia romdntica,
romdnico y goético se contraponian —a veces de forma bastante forzada-— como
estilos representativos de modelos sociales v religiosos diferentes. Si et gotico
simbolizaba el triunfo de la ciudad, de la burguesia, de la libertad, ¢l roméanico
encarnaha todo lo contrario, ¢s decir, lo rural, eclesidstico y dogmadtico. Si del
gdtico se exaltaba cuanto tenia de ascensional, didfano y luminoso, se insistia en
sefialar lo macizo, sombrio y angosto de los edificios romdnicos, Elocuente ejemplo
de tal dualidad es el conocido parrato que dedica Caveda a la arquitectura roméani-
ca: «Triste como el recuerdo de las catacumbas, severa como el ascetismo monacal,
invariable como sus creencias, fascinadora come las supersticiones populares, ruda
como el siglo que la empleaba; en los dmbitos apocados de sus monumentos, en sus
desiertos espacios, en el espesor de los muros, en la adustez de sus enanas y nutridas
columnas, en el paralelismo uniforme y monétono de sus lineas horizontales y
rastreras, que parecen fijar un limite 4 la inspiracion, en la fuerza de sus pesados
arcos y desubridas aristas, en las alegorias y simbolos de sus toscas esculturas,
revela el genio melancélico de los hijos del Norte, las tempestades que entonces
conmovian la sociedad profundamente, y los sentimientos del misticismo exaltado
por el dolor y el infortunio.» !

Debemos tener en cuenta, no obstante, que estos calificativos, que en si mismos
parecen contener un significado desfavorable —triste, severa, rada, adusta, apoca-
da, tosca——, mds que definir un estilo arquitectdnico concreto intentan expresar el
espiritu de una época lejana y mal conocida, cubierta de tdpicos.

Romantico entre los romdnticos, Ventura Garcia Escobar nos ha legado, en su
descripcién del pequefio ternplo de San Miguel de Media-Villa, un gjerplo carac-
teristico de esta contradictoria valoracidn: «El templo interiormente carece de todo
adorno; es sencillo hasta la pobreza, y su aspecto rudo v nebuloso refleja bien el
espiritu de su €poca, ¥ lleva la imaginacién a lejanas aventuras. Unos agrestes
pilares encajonados en los muros sostienen la informe cornisa, de donde arranca el
modesto artesonado de madera en su color, que cubre la nave. En lo exterior ya lo

i

Garcia Escobar, V.: «El Templo de San Miguel de Media-Villas, Semanario Pintoresco Espariol,
n.*Y, 2 de marzo de 1851, p. 67.

" Caveda, I.: Ensava histérico sobre lox diversos géneros de arquitectura empleados en Espasia,
desde la dominacion romana hasta nuestros dias, Madrid, 1848, p. 67.
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veis. Toscas pilastras, columnas de bastarda proporcion, recios y prominentes
medallones, en cuyas facetas un grosero cincel esculpié monstruos desconocidos, y
simbolos y geroglificos de fabulosa inteligencia; mezquinas y no simélricas venta-
nas mas propias de una fortaleza que del templo de Cristo...».

Garcia Escobar parece recrearse en enumerar los aspectos mas negativos del
edificio para, a continuacion, establecer el contraste con lo que, «visto a los ojos
del almas, representaba para €1 el templo: poesia, evocacion del pasado, venerable
antigiiedad; «Pero no. Os falta ver ese color amarillento ¢ indefinible, que impri-
me el aliento de fos siglos; el aspecto solemne y monumental que presentan las
obras en su sagrada ancianidad, el vapor de misterio e idealhidad, el prestigio
vago y romancesco gue circunda a esos vestigios del pasado, a esos recuerdos soli-
tarios y elocuentes de las generaciones que ya no som, a esas paginas simbdlicas
gue encierran en el polvo de su olvido muchos de fos dolorosoes pasos de fa huma-
nidad en su secular y tempestuoso camino. Nada de esto veis con los ojos del
alma, con el lente de la inspiracidn, y no podeis comprender, ni hallar, ni ver lo
que dice y significa ese testigo centenario y mudo, cuya modesta cruz prevalece
sobre las arrogantes fortunas de los siglos. ;Oh... venid! venid los que anhelais
saber en los misterios del entusiasmo cuanta poesfa encierran csos caducos sittares,
contemplados en la penumbra del crepiisculo, cuando el viento azota el musgo
ceniciento de sus grietas, y flota su mole denegrida cual inmenso fantasma entre
las nieblas de la noche, y la perezosa campana exhala un gemido melancdlico y
fugitivo, que se evapora a los cielos como las posireras esperanzas de nuestro fati-
gado corazén.» 2

No es el edificio en si, ni su estilo, lo que adquiere valor a la mirada romdntica,
sino las imdgenes, los sentimientos, el poder de evocacidn que el editicio o el esti-
lo son capaces de producir en el espiritu. Mas ain, po es tanto la contemplacion del
monumento la que desencadena una reaccién emocional en el espectador, sino el
propio estado animico de éste el que se proyecta sobre el edificio y o transforma
hasta hacerlo coincidir con la visién que de €1 quiere tener, semejante a su propio
¥O.

Asi, para Pablo Piferrer, el romidnico era una pertecta expresion de lo que. en su
sentir, representaba la Alta Edad Media, época teocratica y feudal, ruda y austera,
poética y misteriosa: «Un sello gerdrquico, protundamente estampado en todas
sus partes, publica la mano de la clase sagrada que la erigid; st ya no estd diciendo
sobre cuan firmes cimientos se levantaba la sociedad, cuya escala asi nacia de la
Iglesia bien cual del verdadero origen de toda organizacion social, y de todo orden.
La unidad estrecha de todos sus planes refleja la unidad catdlica, v el aspecto de
fuerza gue presentan sus triples arcos y sus columnas arrimadas junto con los dpsi-
des {sic) y macizas paredes, parece simbolizar la fuerza de que la unidad es madre,
6 por mejor decir, aquella fuerza milagrosa con que ¢l baculo de San Pedro detuvo

2 Gurela Escobar, V. Qb it p. 68.
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el total desquiciamiento del orbe civilizado, y concentrd y beneficid todos los gér-
menes de la vida.» "

El roménico asumiria como propias dos caracteristicas que lo diferenciaban cla-
ramente del gotico y que llegarian a convertirse en topicos repetidos hasta la sacie-
dad; su inspiracion eclesidstica y su implantacidn rural.

El rominico, nacido a la sombra del poder eclesidstico, aparecia no sélo como
reflejo de éste, sino como su mds acabada expresién. Tachado una y otra vez —al
igual que el egipcio— de «arte teocrdtico» ', inspirado por 1a Iglesia y sujeto a sus
dictados, esa falta de libertad, en una época en la que ésta se valoraba por encima de
todo, contirié al romédnico un cierto cardcter negativo. Pi y Margall lo considera
«concebido por el sacerdote y ejecutado por el artista» °, llegando a asegurar que
sus edificaciones «presentan en todas sus lineas el pensamiento mistico y terrible del
sacerdote ahogando el pensamiento del artista» '°.

Esa impronta eclesidstica del romdnico, que lo aparta de la comprension de los
ficles seglares y del artista ejecutor, explicaba para los romdnticos muchas de sus
principales caracteristicas. Asi, el aspecto macizo, sombrio y pesado de sus cons-
trucciones era, para Pi y Margall, reflejo del espiritu de los sacerdotes medievales
y recuerdo de los primeros lugares de culto cristianos, cuando el cristianismo era
una religion perseguida: «... pertenece al estilo bizantino, 4 este estilo grave y mis-
terioso, creado por la imaginacién sombria de los primitivos sacerdotes de la
iglesia, que se veian forzados & ejercer sus sagradas funciones en tenebrosas
moradas, donde ya que ovesen el estruendo de las espadas enemigas de Dios,
pudiesen evadir su vengativa furia.» "7 1déntica opinién sostienen Caveda —
«triste como el recuerdo de las catacumbas»-— y Piferrer, para quien el romanico
«conserva algo de lo sombrio y por decirlo asi subterraneo de ias catacumbas» *%;
preguntindose este tltimo: «;porgue el horror de las criptas no ha de haber
influido en la primera época de la arquitectura cristiana? ; porque esos monstruos
que adornan las obras sajonas, esas caras informes medio mochuelos y medio
hombres, esos caprichos originales y grotescos no han de ser un vivo recuerdo de

" Piferrer, P.: «De [a arquitectura llamada bizantina», Catalufiu. Recuerdos y Bellezas de Esparia,
Barcelona, [839. p, 28.

14 «Nada en ella indica la participacion de los ciudadanos: enteramente sacerdotal, espresa el dogma
y pertenece toda al sacerdote...», Piferrer, P.: De la arguitectura lamada bizantina, p. 23.

«Estilo grave y misterioso, creado por la imaginacion sembria de los primitivos sacerdotes de la igle-
sia...», Pi y Margall, F.: Espada..., p. 128.

«Misteriosa, simbdlica, sacerdotal, Ja arquitectura romano-bizantina del siglo X1, se presenta como el
emblema del peder teocritico, que la ha creado y estendido; recuerda su dominacién y su prestigio...»,
Caveda, 1.: Ob. cit., p. 162,

5 Piy Margall, F.: Espana..., p. 128.

1 Ihid.. p. 133.

"7 fhid., p. 128.

¥ Piferrer, P.: Principade de Catalwia. Barceioma. Recuerdns y Bellezas de Espaia, Barcelona,
1339, p. 158.
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aquellos antiguos subterrdneos? Extrafa y fantdstica deberfa ser la impresién
que aquellos lugares producirian... Asi al salir del seno de los sepulcros 4 cubrir el
suelo de la Europa, la arquitectura cristiana conservé la lobreguez, pesadez, mis-
ferio y demas cualidades que pudiesen haber caracterizado aquellos, y las pocas
iglesias bizantinas ¢ puramente godas gque nos quedan bastante convenceran de
ello al que las visite.» 1

Ese cardcler «sepuleral» del que todavia se resentia la arquitectura roménica
sOlo desapareceria al liberarse el arte de la tirania eclesidstica y entrar en el univer-
so seglar ™. Para Rafael Mitjana de las Doblas: «Bien se deja ver que el poder teo-
cratico no participa nunca, no se interesa nunca en las pasiones y devaneos de los
pueblos, y que comprende la religion de una manera mucho mas sombria que los
seglares. Por eso hay en los estitos lombardo, sajon y normando no poco de ese
espiritu triste y misterioso que se nota en las construcciones sacerdotales de la
India y del Egipto.»*!

La clave de la revolucidn artistica gdética residisfa precisamente en el surgi-
miento de una nueva religiosidad capaz de conmover los cimientos de ia Iglesia,
trapsformando incluso sus postulados artisticos. Comparando ambos estilos, fruto de
dos conceptos opuestos del cristianismo, resumia Pi y Margail con su habitaal elo-
cuencia: «En un santuario bizantino ¢l hombre tiembla: en un templo gotico el
hombre piensa, medita, confindese y s¢ humilla.» 2

Si la arquitectura gética surgié y se desarrolld en el marco urbano, dotando de
una inconfundible fisonomia a las ciudades medievales, la romanica parecia con-
cebida para alzarse en un dmbito rural; «Pero mas bella es cuando puebla las sole-
dades, cuando sus ctipulas sefiorcan las copas de fas encinas 6 se destacan sobre las
cumbres de las montaiias. Ella ama el susnrrar de las florestas, el mugir de los
torrentes y de los rios, la sombra de los penascos rajados gue hacing la mano del
tiempo, las asperezas ante las cuales se han estrellado todas las invasiones. las
comarcas salvajes célebres por la tradicién, las cuencas en que diz habitaron genios
impuros cuando eran vastos juncales, todos los sitios poéticos en que puede libre-
mente unir sus armonias a las de la naturaleza.» ¥

£n esa misma linea, Caveda destaca como no exisle «nada mas poético en
efeclo que esos antiguos monasterios oscurecidos por las sombras de los bosques y
de los peiascos, en Ta profundidad de los valless» y asegura que el romédnico «puede

" thid., p. 162

2 Sobre este punte puede consultarse Arrechea Miguel, 1.1 Arquitectura y Romanticismo: El pen-
samiento arquiteciénivo en la Espania del XIX, Valladolid, 1989, pp. 160-162, y Culatrava, ] A «La
vision de Ya historia de la arquitectura cspafoli en las revisias romanticas», en Historiografia del Arte
Expanol en los siglos XIX y XX, V1i Jornadas de Arte, C.8.1.C., Madrid, 1995, pp. 53-62.

3 Mitjana de las Doblas, R.: «Estudios histdricos sobre Tas Bellas Artes en la Edad Medias, E! Siglo
Pintoresco, 1845, n.°7, p. 164

2 Piy Margall, F.: Espaia.., p. 95,

#* Piferrer, P.; «De la arquitectura llamada bizantina», p. 30.
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llamarse con propiedad la arquitectura de las abadias y de los santuarios de la flo-
resta» >,

El romanico era pues el estilo propio de los monasterios, abadias, ermitas... y
sdlo en ese terreno podia rivalizar e incluso aventajar al gético. Piferrer, por ejem-
plo, afirmaba que «si para una catedral tal vez no lo escogeriamos, nunca para una
abadia empleariamos el ogival o gético» **.

El espiritu que emana de las construcciones romdnicas es también muy diferente
del que se desprende de las obras géticas, Pablo Piferrer se pregunta al respecto:
«;que hay en estas cualidades materiales que asi sobrecoje el alma con un misterio
bien distinto de las impresiones que el ojival inspira?», y encuentra la respuesta en
el aspecto «imponente y severo» de unas construcciones capaces de expresar «una
indiferencia y una quictud etemna» .

El caricter religioso de la arquitectura romdnica radicaba para ellos esencial-
mente en su aspecto sombrio, en la penumbra de sus interiores que parecian invitar
al recogimiento y la oracion, al retiro de la vida monacal y al trabajo silencioso. Asi,
para Piferrer, «infunden cierto respeto melancélico que mucho revela aqueila vida
de retiro y obediencia, a la cual parecen convidar» ' y Vinader no deja de destacar
como «la luz que entra en los templos bizantinos suele ser escasa, lo cual unido 4 lo
bajo de la béveda y 4 la severidad de los adornes, da al todo un aspecto sombrio que
reconcentra e] espiritu 4 la meditacién» 2. Por su parte, al describir el interior de la
catedral de Santiago, J. M. Gil llega a comparar la impresion que la oscuridad del
recinto produce en su espiritu con Ja esencia misma del sentimiento religioso: «... el
primer golpe de vista ofrece 16bregas bévedas... No obstante, esta primera sensacién
que ocasiona especialmente la poca luz esparcida en tanto espacio, no deja de herir
el alma con una impresién sublime y misteriosa como la misma religion...» *,

En efecto, «impresion sublime» era lo que la arquitectura romdnica provocaba
en los espiritus romanticos: no en vane conflujan en su vision de ella algunas de las
principales notas con las que Burke definiera su concepto de «lo sublime» . En
arquitectura, lo sublime se relacionaba directamente con las cualidades de fortaleza,
duracién y oscuridad * que hemos visto constantemente destacadas entre 1as prin-
cipales cualidades del romanico.

Caveda, I.: Ensayo histérico..., p. 162,

3 Piferrer, P «De la arquitectura Uamada bizantinas, p. 30.

% fbid., pp. 27-28.

7 tbid., p. 28.

# Vinader, R.: Oh. cit.

# (il, 3. M.: «La catedral de Santiago», Semanario Pintoresco Espaiol, n.® 46, 17 de noviembre de
1839, p. 362.

* Burke, E.: Philosophical Inquiry into Origin of our ideas of the Sublime and Beautifil, Londres,
1757.

" Fue Alexander Gerard quien, en su Essay of Taste (1759), identificé lo sublime arquitecténico con
las cualidades de fortaleza y duracién. Véase al respecto Callins, P.: Las ideales de la arquitectura
moderna; su evolwcion (1750-1950), Barcelona, 1977, p. 43.
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Lo «sublime arquitectdnico» se habia popularizado en Inglaterra desde medija-
dos del siglo xvi, gracias a la extraordinaria difusicn de ia novela gatica, en cuya
ambientacion se combinaba una naturaleza agreste y una arquitectura «terrorifica»
representada por abadias, iglesias, mazmorras o castillos géticos, Sin embargo, la
moda del «horror gético» llegd a Espafia con cierto retraso, de forma que la idea de
un gético sombrio, misterioso y terrorifico no pudo identificarse con un estilo que
era ya demasiado conocido como para poder reducirio a una imagen literaria pla-
gada de topicos 2.

No obstante. el roménico podia prestarse mucho mejor a expresar la idea de lo
sublime, y la mayoria de las cualidades que en €l se destacan, consciente o incons-
cientemente, tienden a ello. Los calificatives de «tristes, «sombrfas, «misteriosas,
«sepulcral», tipicos de lo sublime, se asocian una y otra vez a la arquitectura roma-
nica. Pero no solo se detectan en ella cualidades sublimes sino que la impresion que
ejerce sobre el animo del espectador responde perfectamente @ la esencia misma de
la sublimidad, es decir, al terror ¥,

Si para Burke ¢] sentimiento de «lo sublime» nace de la delectacion en el propio
terror, Piferrer siente «espeluznos de terror» ante las «rudas formas bizantinas» que
«hielan el alma» *, destacando el «siniestro atractivo» de este género de arquitectura
que «sobrecoje el alma» **, Patricio de fa Escosura, al comparar los edificios romd-
nicos con los goticos, asegura gue «no exaltan la fantasia ni elevan el alma, pero
imprimen en aquelia y en esta una especie de sublime terror...» *%; segin Pi v Mar-
gall, «en un santuario bizantino el hombre tiembla» ¥, Bécquer ambienta una de sus
mds célebres Rimas «En la imponente nave del templo bizantino...» *, adecuado
marco para un poema sobre la muerte; e incluso Caveda, siempre mds moderado en
sus opiniones, aprecia en la arquitectura del siglo X1 «un cardcter indefinible, que
sobrecoge el alma de terror» ¥,

Asi, si el concepto de «harror gotico» tuvo un fuerte eco en otros lugares de
Europa, en Espaia lo sublime arquitectdnico se asocid mas bien a un horror
romdnico que mediatizaria mucho su aplicacion en ia prictica constructiva coe-
tdnea.

* No conocemos ninglin gjemplo en todo el siglo xvitt espaiiol en el gue se relacione el gético con
1o sublime mientras que si se le relaciona con lo pintoresco en los escritos de Jovellanos o de Bails, posi-
blemente porgue la obra de Burke fuera poco conocida entre posotros; no olvidemos que su primera fra-
duccion al espaiol. por Juan de la Dehesa, data de [807.

¥ Véase Carnero, G.: «La dualidad razén-emocion en 1a Estética v la Preceptiva literatia del
siglo xviit», en La cara oscura del Siglo de fas Luces, Madrid, 1983, pp. 32 y 5.

¥ Piferrer, P.: Principado de Catalufia. Barcelona. Recuerdos y Bellezas de Espafia, 1939, p. 28.
Piferrer, P.: Cataluiia. Recuerdos y Bellezas de Espaia, vol, 11, Barcelona, 1843, p. 25,
Escosura, P. de 1a: Espadia Artistica y Morumental, Paris, 1842-44, vol. I, p. 70
Pi y Margall, F.; Espatia..., pp. 94-95,
 Bécquer, G. A.: Rima LXXVI, Rimas y Leyendas. Madrid, 1970, pp. 52-53.
Caveda, L.: Ensayo histérico..., p. 162,
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Prescindiendo de connotaciones religiosas, simbdlicas o literarias, enjuiciado
solo por sus valores arquitecténicos, el romanico descendia bastante en la aprecia-
cidn de los historiadores romanticos. Acusada con demasiada frecuencia de tosca,
mezquina, mondtona, etc., fueron muy pocos los que supieron apreciar los genuinos
valores de esta arquitectura. Entre ellos fue sin duda Pablo Piferrer quien de un
modo méas firme y continzado defendio la arquitectura romanica, pues en ella valo-
raba, pese a su aparente rudeza, la armonia de sus proporciones y la riqueza y ori-
ginalidad de su ornamentacidn: «Mas cuando el espiritu ase la forma intrinseca de
aquel género, entonces s dado gozar de sus proporciones bellisimas, de la perfec-
cion de conjunto y de partes que se esconde debajo de la apariencia tosca vy sale a
ostentar lo completo de la obra.» “

Con todo, el avance que se produjo en el conocimiento y valoracién del estilo
roméanico durante tas primeras décadas del siglo x1x, fue de tal magnitud que paso
de ser un estilo practicamente desconocido a ser considerado por José Amador de
los Rios como una de las fases «mas bellas e interesantes» del arte medieval .

Paralelamente, los arquitectos habian empezado a familiarizarse con los edifi-
cios romanicos en los trabajos de restauracion acometidos tras el proceso desa-
mortizador. De hecho, el primer edificio medieval que se restauré en Espafia
siguicndo los criterios arqueoldgicos defendidos por Viollet-le-Duc fue la basilica
de San Vicente de Avila, labor emprendida en 1849 por el arquitecto Andiés Her-
nandez Callejo *.

El que la desamortizacién afectara especialmente a los monasterios explica
que las iniciativas restauradoras se concentraran en gran medida en edificactones de
este periodo. Es significativo que cuando, en 1867, Caveda enumera los monu-
mentos en cuya restauracion venia trabajando la Comision Central, muchos de
cllos —Poblet, Ripoll, San Juan de la Pedia, etc.— sean de estilo romdnico %

Sin embargo, el interés despertado por la arquitectura romdnica no se tradujo en
un revivalismo arquitectonico similar al que se producia con otros estilos medie-
vales, como el gdtico o el drabe. S6lo en Catalufia el neorroménico iba a tener un
temprano ¢ inleresante desarrollo, parungonable al Rundbogenstil alemdn o al neo-
rromanico italiano *. El incipiente resurgir del nacionalismo catalan cncontrarfa en
W Piterrer, P Cataludia. Recuerdos y Bellezas de Espaiia, vol. 11, 1843, p. 166,

1 Rios. ). AL de los © «Estudios Art{sticos. Monumentos anteriores al siglo xi, Periodo Bizantino,
lglesias de Segovias, £ Siglo Pintoresco, n.® 1, 1847, p. 7. )

" Sobre la restauracién levada a cabo por Herndndez Callejo en San Vicente de Avila, puede
consuttarse Ordicres Diez, L: HHistoria de la restawracion monumental en Espafa (1835-1936), Madrid,
1995, pp. 115-117 y 200-201. y Gonzilez-Varas lbdfiez, 1.: Restquracion monumental en Espaiia
durante ef siglo XIX, Valladolid, 1996, pp. 182 y ss.

W Caveds, 1 Memorias para el estudio de la Real Academia de San Fernando v de las Bellas Artes
en Espaita, Madnid, 1867, vol. 11, p. 437.

* Acerca del Rundbogenstil alemdn y de la arquitectura neorromdnica europea €] estudio mds

csclarecedor continda siendo el de L. Patetta ent L' Architettura dell’ Eclettismo. Fonti, teorie, modelli
(1730-1900), Mildn, 1973,
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Pierre Fontaine: Capilla de Saint-Ferdinand, 1842, Parfs, Semanario Pintoresce Espafiol, n.° 44, 1843,
p. 345.

¢l romanico su «estilo nacional» v en Elias Rogent su principal defensor y promo-
tor, tanto en su actividad arquitecténica como en sus trabajos de restauracion y de
investigacién arqueoldgica®. Por el contrario, el resto de Espana, salvo casos muy
concretos, permanecié ajena a esta vertiente del historicismo neomedieval.

Si la polémica desarrollada en Francia sobre Ja posibilidad de construir en gético
fue seguida atentamente por nuestros estudiosos y arquitectos, al tiempo que las
revistas espafiolas de la época daban cuenta de inportantes edificaciones geogdticas,
son practicamente inexistentes, en cambio, las referencias a la arquitectura neorro-
maénica que se desarrollaba entonces en Europa. Como excepeidn podemos citar la
reproduccidn, en las pdginas d¢ «Ef Semanario Pintoresco» (1843), de la capilla de
San Fernando en Sablonville, erigida ese mismo aiio por Picrre Fontaine en el lugar

4 Las peculiares condiciones gque hicieron posible en Catalufia €l surgimicnto y desarrolle de un tem-
prano historicisme neorrominico kan sido muy bien resumidas por Hernando V.: Arguitectiura en Espa-
fa (1770-1900), Madrid, 1989, pp. 199 y s, Para ampliar el tema pueden consultarse los trabajos de Bag-
segoda Nonell, J.: «Neomedievalismo en Caralufia. La restauracion del Monasterio de Poblels.
Medievalismo v Nepmedievalismo en la arquiteciura espaiioly (Actas det 1. Congresa. Avila, 1Y87),
Avila, 1990, pp. 119-128, y Ganradez-Varss Ibidez. | «La reconstruccidn de Santa Maria de Ripodl por
Martin Sureda v Elias Rogent (1888-18063). [listoriogratia e ideologia en la afirmacién del primer
romdnice cataldn conio estilo nacional», Espacio, Ticmpe v Forma, serie VI Historia del Arte, tomo 9,
Madrid, 1996, pp. 249-296.
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donde habia fallecido, en un fatal accidente, ef duque Fernando de Orleédns, primo-
génito del rey Luis Felipe *. Se trata de un curioso edificio, pretendidamente roma-
nice, de planta de cruz griega y cubierta de boveda de cafién decorada con nervadu-
ras géticas. El comentario que acompaiia la ilustracién no puede ser mds escueto: «de
estilo bizantino, moderado con algunos detalles de arquitectura antigua», en clara
referencia a su hibrido cardcter. Al afio siguiente, «El Globo» reproducia de puevo la
capilla con idéntico comentario *7. Sin embargo, es indudabie que el interés por este
edificio se debid mas al trdgico acontecimiento que lo motivd que a los ecos romd-
nicos de su peculiar arquitectura, asociados por el viejo Fontaine a lo funerario,

En Madrid, las contadas ocasiones en que se acudié al romanico fue debido a su
poder de evocacién de tiempos pasados o a su asimilacién con la idea de la muerte.
Asi, en el primer caso, con ocasién de las fiestas celebradas en 1852 por el naci-
miento de la infanta Isabel v el fallido atentado contra la reina, se organizé en la Pla-
za Mayor un torneo rememorando el que Ricardo I Corazén de Ledn celebro en
Palestina durante la Tercera Cruzada, con motivo de la tregua pactada con Saladino
en 1191. La decoracion de estos festejos de inspiracién altomedieval corrié a cargo
del escendgrafo italiano Eusebio Lucini #.

Al afio siguiente, para una fiesta celebrada en los jardines del palacio de La
Granja, el arquitecto Domingo Gémez de la Fuente disefi¢ una ornamentacion con
dieciséis arcos «bizantinos» entrecruzados sobre tos que se habian colocado las cru-
ces de las cuatro 6rdenes militares, 1o que expiicaria el empleo de las formas roma-
nicas como alusién a la creacién de dichas érdenes durante las Cruzadas *°. Una
decoracion muy similar volvid a utilizarse en un baile celebrado en 1367 con moti-
vo de la estancia, en el mencionado palacio, de los reyes de Portugal ¥.

¥ Semanario Pintoresco Espadol, n® 44, 29 de octubre de 1843,

En 1974 fue trasladada a la plaza del general Koening (Paris). Véase Saguar Quer, C.: «Arquitectu-
ra funeraria neomedieval en la Europa del siglo x1X», Govea, n.™* 241-242, 1994, p. 95.

' El Glaho, n.° 7, 28 de julio de 1844.

# El desarrollo del torneo fue minuciosamente comentado por EJ Heraldo, n.® 2.972, 15 de enero de
1852; La Esperanza, n.° 2.258, 20 de febrero de 1852, y £f Clamor Prblico, n.* 2,334 y 2.346, 11 y 22
de febrero de 1856, La autorfa de Lucini estd documentada por Ossorio y Bernard, M.: Galeria biogrd-
fica de ariistas espafioles del siglo XiX, Madnd, 1903-1904.

* «A mas de Jos diez y seis arcos bizantinos, enlazados entre si, y de veinte y seis pies de altura, que
como dije a Vds., cierran por los Jados ¢l salén destinado a que paseen las personas que salgan del bai-
le a udmirar Ja iluminacion {...} Ya dije a Vds.. que sobre estos arcos se habian colocado las cruces de las
cuatro ordenes militares, con sus colores propios...», La Esperanza, n” 2.694, § de agosto de 1853,

En 1854 Gomez de la Fuente emplea un motivo similar en uno de sus proyectos mis importantes.
Véase Panadcro Peropadre, N.: “La iglesia madrilefia del Buen Suceso en el siglo x1x: Proyectos para su
reconstruccion”, Gova, n.° 240, 1994, pp. 330-341.

* «La iluminracién es por el estilo de la que se puso en 1853, con ligeras modificaciones (...). En
ambos lados del parterre se levantan treinta arcos encontrados a cada lado, pintados con los colores
nacionales, de unos seis metros de elevacion, cubiertos con vasos de colores, y en las ojivales que forma
el cruce de estos, penden lamparas formadas por mas de treinta vasos cada una...», £l Pensamiento Espa-
Aol, n.” 2.336, 13 de agosto de 1867.
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José Marin Baldo: Proyecto de capills subterranea para Panteon de Reyes, 1853, Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (A 4921).

En el campo de la arquitectura funeraria, encontramos alusiones al romanico en un
proyecto de Capilla subrerrdnea para panteon de Reyes realizado por José Marin Bal-
do en 1853, con evidentes recuerdos del Pantedn Real de San Isidoro de Ledn ™' en un
sencillo proyecto de capilla para el cementerio de San Nicolds, firmado por Miguel
Garcia en 1856, con (fmpano historiado, pequeiio rosetdn, cimborrio poligonal y
decoracién de arquillos lombardos *2; asi como en el pantedn de la familia Alvarez
Mon, erigido en el cementerio de San Isidro por Francisco Enriquez y Ferrer en 1856,
en el que las formas bizantinas se funden con una decoracién de estirpe romdnica™.

El mismo cardcter funerario explica la novedosa sustitucion del gético por el
romdnico en el monumento de Jueves Santo levantado por el escendgrafo italiano
Augusto Ferri en la iglesia del Hospital General de Madrid en 1866 ™.

Sin embargo, cuando se trata de construcciones no efimeras ni funerarias, el
romanico siempre se ve relegado por el gético. Un caso especialmente significativo

A Saguar Quer, C.: «Cindades de la memoria, Proyectos de arquitectura funeraria de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando», Academia. n.° 81, segundo semestre de 1995, pp. 467-468,

2 Saguar Quer, C.: «El cementerio de la Sacramental de San Nicolds», Anales del Instituto de
Estudios Madrilefios, womo XXXIV, Madrid, 1994, p. 153.

* Saguar Quer, C.. Arguitectura funcraria madrilefia def siglo XIX, Universidad Complhitense,
Madrid, 1989, pp. 402-404.

¥ «Este monumento, es de arquitectura goética bizantiaa, ¢std compuesto de dos cuerpos...s, Lo
Nacion, n.° 564, 27 de marzo de 1866,
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Francisco Enriquez y Ferrer: Pantedn de la familia Alvarez Mon, 1856,
Cementerio de San Isidro, Madrid. Detalle de los capiteles de [ portada.

de ello lo encontramos en las conclusiones 4 las que llega la Comisién nombrada en
1859 para decidir sobre la edificacién de la proyectada Catedral de la Inmaculada
Concepcion . En su repaso a la historia de la arquitectura para elegir el estilo
mas adecuado para el templo, la Comision repite todos los lugares comunes que la
época asociaba al romdnico: «... el romdnico, inventa poco, innova con parsimonia
y al pagar un tributo necesario a la tradicidn, muésirase mas severo que esplendido
y suntuoso, mas sombrio que grave, espresa en sus concepciones el sentimiento mis-
tico de gque se hallan posetdos sus apreciadores; y simbo6lico y misterioso, si apare-
ce mas ataviado que sus antecesores, no se despoja por eso de cierto ascetismo que
parece respire todabia en las masas robustas v desnudas, en los obscuros dmbitos, ¥
la rigidez claustral de sus monumentos religiosos». A estas razones la Comisidn une
ofras de cardcter puramente arquitectonico que acaban por inclinar su voio hacia el
gotico: el que la boveda de cafién requiere la disposicion de gruesos soportes y
muros que dificultan la construccién de amplias naves e impiden abrir grandes

** Véase Panadero Peropadre, N.: «Un proyectoe fallido: la catedral de la Tnmaculada Concepeidn de
Madrid (1858)», Simposio nacional sobre cindades episcopates, Fundacion «Institucién Fernando el
Catélicon, Zuragoza, 1986, pp. 207-217.

269 Angles de Historia del Arte
1999, 9: 255-270



Nieves Panadero Peropadre La valoracion de la arquitectura romdnica...

ventanales que proporcionen una buena iluminacion y garanticen las condiciones
higiénicas indispensables *.

Habria que esperar a las décadas finales del siglo para que el rominico, diluidas
1as connotaciones ideoldgicas que le contirid el Romanticismo, pudiera incorporarse

como un estilo mas dentro del variado repertorio historicista caracteristico de la
época.

56 «El Romano-bizantino, si al huir de este inconveniente presume evitarle en sus dltimos tiempos
adoptando la boveda de arista, como esta es independiente de [os arcos de cerramiento de las ventanas y
claravoyas, serdn unas y otras apocadas. y no habri posibilidad de rasgarlas lo bustante para procurar al
edificio la buena luz y las condiciones higiénicas, que jamas deben olvidarse en todas las construccio-
nes». Archivo Histérico del Arzobispado de Madrid, Catedral de Madrid, Documento n.® 4, pp. 14y 24.

La Comisidn que debia decidir todo lo concerniente a la construccidn de la catedral estaba integrada
por Fermin Caballero, Francisco de Luzdn, José Cavedo y Juan de Madrazo; curiosamente, enise Jos
papeles de Pedro de Madrazo conservados en el Archivo de la Fundacion Lazaro Galdiano (leg. 5, car-
peta 2) se encuentra uit borrador del informe que presentd la Comision sobre los diversos estilos que
podrian adoptarse para la futura catedral, lo que nos inclina a pensar que pudo haber sido preparado por
Pedro de Madrazo para su hermano Juan.
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