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La capillafuneraria deDon Fernandode Coca
en la iglesiade SanPedrode CiudadReal

MARÍA MORENO ALCALDE

M JEsúsGÓMEZ BÁRCENA

La constantepresenciadel mundode la muerteen la realidadmedievales algo
tanconocidoy estudiadoen nuestrosdias queno necesitajustificación.Unadelas
preocupacionesprioritariasdel hombrede la EdadMedia consistíaen alcanzarla
vida eterna,y por tanto,preparartodo lo relacionadocon la muerte,queparadóji-
camentees partede su vida, era la actividadprincipal y común de todoslos esta-
mentossociales.

Lo quehemosexpresadose concreta,paraunapartede la sociedadmedieval,en
el deseogeneralizadode disponerde un espacioprivadodestinadoa enterramiento
dentrode una iglesia o lugar sagrado.De esteprivilegio disfrutabanlos reyes,
príncipes,alta nobleza,obisposy santosy con el transcursodel tiempo seamplían
las posibilidadesa otros gruposdela sociedadmenosnotables.Seincluye al clero
en generaly a miembrosde la burguesíacon recursoseconómicossuficientesque
les permitíanemprendery comprometerseen importantesobrasfunerarias,espe-
cialmenteen iglesiasparroquiales.La eleccióndel lugarde enterramientoes una
decisiónpersonalquedebeseraceptadapor losresponsablesreligiososdel edificio
correspondiente.En ocasionesse aprovechan,adaptandosea la nuevafinalidad,
capillasya existentes;en otrasocasionessondenuevaconstrucción,comoesel caso
quenosocupa,capilla añadidaen el ladode la epístolapróximaa la cabecera.En
relación con esteaspectose ha llamado la atenciónsobreel problemade la inte-
graciónde la capillafunerariaen la arquitecturaanteriormenteconstruidaya que
puedellegara romperla regularidaddesu fisionomíaoriginal

El compromisode propiedadde unacapilla funerariaimplica responsabilizarse
de todoslosasuntoseconómicosconcernientesa la obraarquitectónicaen supro-
yeccióninterior y exterior,al cerramientomedianteunareja, al enriquecimientodel
espaciocon el monumentofunerario propio y/o de familiaresy allegados.Suele

BangoTorviso, 1.: «El espacioparaenterramientosprivilegiadosen la arquitecturamedieval
española»,enAnuariodelDepartcrrnentode Historien Teoría de/Arte, ([3AM) IV. [992, p. 106.
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ineorporarseun retabloparael desarrollode la liturgia, siendola misauno de los
mediosmáspoderososparala salvacióndel alma.Su iconografía,posiblementedic-
tadapor el fundadory dotador,es consecuenciade diversascircunstanciascomo
puedenser sus devocionesparticulares,la advocaciónde la capilla, o la moda
devocionalde la época.A partir de las noticiasproporcionadasespecialmentepor
los testamentos2 se sabeque el fuíidadorde una de estascapillas enriquecíaa la
m[sma con numerososobjetoslitúrgicosnecesariosparael culto generaly el espe-
cífico funerario tales como piezasde orfebrería,ropas, libros o cuadros.Estas
obrasson por tanto,enconjunto,el resultadode unaspreocupacionesreligiosas,de
una situaciónsocial,de la capacidadeconómicay de la voluntadpersonaldel fun-
dador. El espaciofunerarioprivado, más o menosrico en susdiversoscomponentes,
es tambiénconsecuenciadc un deseode famay de prestigiosocial,queseexpresa
con la incorporaciónde la heráldicafamiliar repartidapor distintos lugaresdel
espacio,como las claves,ménsulas,rejas,lápidaso los sepulcrose inclusoen los
murosexterioresde la capilla.

La capilla queestudiamosno hasido hastaestemomentoobjetode unaatención
completapor partede los historiadores;ha llamado especialmentela atenciónel
sepulcrodel comitentedon FernandodeCoca, perono hasido valoradoel signifi-
cadoglobal del conjuntointegrandolos diversosmonumentosqueenél se albergan.
Esteestudiopretemidehacerun análisisminuciosode los distintasobrasde arteaquí
reunidasatendiendoa suforma, estiloe iconografía,asícomo a los paralelismosy
comparacionesquepudieranestablecersecon otraspiezasdel artede su época.

Es el promotory fundadorde estaobrael clérigoDon Femandode Cocacomo
refleja la inseripciónquerecorreel bordede su sepultura.Don Femandode Coca
disfrutó de diversoscargosa lo largo de su vida,documentadaa finesdel XV y los
primerosañosdel xvi, entre losqueconstahabersidocapellánde la IglesiadeSan
Salvadordel Castillo y Fortalezade la ciudadde Soria«,ChantredeSoria y Canó-
nigo obrerode Sigtienza«y, además,párrocode la iglesia de San Pedrode cuya
construcciónestuvoencargado>,aspectoéstequeseguramentemotivó la elección

- Rucquoi, A.: «De la resignaciónal miedo: laMuerteenCastillaenel siglo xv.>. enLa Idea y el sen-
timiento de la muerteen la Historia y erm el Arte de la Edad Media. Universidad de Santiago de Conípostela,
[988,pp. 51—66. CarIé, C,: lino sociedad del sigloXV. Les castellanos en sas testamentos. BuenosAires.
[993. RcryerdeCardinal,5,:Morir err Est,aña (Castilla, Baja Edad Media). BuenosAires (sa.).

Archivo de Simííancas,SecciónRegistroGeneraldel Sello,año [496 (noviembre),fol. 206. En este
mmsmoArchivo, año [478 (agosto)fol. 84, secita a un Fernandode Cocaen relaciómí con La «renuncia-
cmcrnde [aguardade la capilla de la ReinaCatalinaen la iglesiadeToledo»personaieque,por fecha,bien
pudieraser et mismo.

~1uñozPárraga,Mt Carmen:La catedral de Sigñerrza<las fábricas r’ornármic’a y gótica),Guadala-
lara,1987, SegúnLos documentosde la catedralesChantredc Soriay canómíigoobrerodeSignenza,por
lo menosdesdeel año [488, conúltima referenciaen 1506.

Quadrado,J, M. y De la Fuente,V.: España.cas n,crnan,enlo,v y arles crí naníralesaeInc/oria,Cas-
tilIa [a Nueva,Toledo y CiudadReal. Ed.Barcelona,[978 (1.>, [853) p. 462. Hervásy Buendía,1.: Dic-

Ana/es cíe Historia e/el Am/e
1999.9:67-89

68



M.> MorenoAlcalde La capilla túneraria de Don Fernandode Coca...

del lugarde su enterramiento6Tantoensu propio sepulcrocomo enotroslugares
de la capilla aparecerepetido su emblemaheráldico,un árbol entre dosleones
rampantes7.

LA CAPILLA FUNERARIA

Fueerigidade nuevaplantaen el siglo XV rompiendoel lienzodel muro surde
la Iglesiade SanPedro,unaconstrucciónde tres navesde los siglosxtv y XV, del
quesolo hapermanecidocomo testigola ventanaaltaoriginal ornadacon traceríade
doblearco lobulado y rosetónbajoel apuntadode encuadramiento.El accesoa la
capilladesdela navede la iglesiaconstituyeuna fachadainterior,de mayorambi-
ción quecalidadde labra,si bien de aparatosoefecto.Formasu estructuraun gran
arco semicircularcon arquivoltasdistanciadas,en cuyosregistros,compartimenta-
dos por baquetonesrectilíneosque dibujan un trazadorectangular,se disponela
decoraciónvegetal,motivos debastafacturaquese repitenenla ventanade lacapi-
lía. Las figurasde losapóstolesPedroy Pablo,titularesde la iglesia,en sendashor-
nacinaslaterales,sonnuevas,sustituyendoa las originalesdesaparecidasen 1936.El
timpanoostentalas armasdel preladopresentadaspor ángelestenantes.

La capilla formaun cuadradode6,80 m. de lado.En susmurosde mampostería,
unasola ventanasemicircularse adornacon follaje de carnosasrosáceasde largos
pétalosrepetidastambiénen el exterior, las mismasquedecoranla puerta.Una
bóvedade terceletesconligazonescierraesteespacio;susplementosde piedraper-
fectamenteescuadradase apoyanennerviosmolduradoscon losperfileshabituales
en lasconstruccionesdel siglo xv y descansanen grandesménsulasangularesque
muestranrepetidamenteel escudodel fundadorsostenidopor ángelesalados;bajo
sus redondosábacosse hanrepresentadoun hazdeheno,tresaspasseguidasy fri-
sosde flores. En el exterior destacanlos grandescontrafuertescircularesque
refuerzanlos ángulos,y los muros culminan en un estrechoalero recorrido por
bolas, rosetasy pequeñascabecitas;en el del lado Oestese conserva,en tan mal
estadoque impideprácticamentesu reconocimiento,una imagenqueparecerepre-
sentarunafigura sosteniendoun escudo.La decoraciónde la capillaenel interior es
completadesdeel punto de vista de su finalidad funeraria y de una riquezade
materialesy labra verdaderamentedestacable.Fueron realizadosel sepulcrode
alabastrodel fundador,doslápidasdesuspadresenel suelo,en el centrode la capi-

c’,ormar’io histciric’o-geográfic’o, biográfico y bibliográfico de la provincia de Ciudad Real, Ciudad Real,
[890: en p. 537, especificaque dirigió la obradel templo.y cita su origenvascongado.

Sin apoyodocumentalenPortuondo.B.: Catálogomonumentalde la ProvinciadeCiudadReal,
Madrid, Ministerio de InstmcciónPúbticay deBellas Artes, 1917; reed.CiudadReal,Inst. de Estudios
Manchegos,1972, p. 96, sele citacomoCapellánde los ReyesCatóticosy ChantredeCoria,

MenéndezPidal deNavascués,E.: <‘Heráldicafunerariaen Castillas>,Hidalga/a, 1965, p. 142.Pre-
eisa: ‘<la heráldicaacabósiendoelementoimprescindibleenel adornodemonumentosfunerarios».

Ana/e., cíe Historia dcl Arte
[999,9:67-89
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lía anteel altar, y un retablode alabastroen el testeroabsidal,ademásde la rejat
que,aplicadaa la ya dichamonumentaly labradaportada,aislay privatizael ora-
tonodel restodela iglesia.

EL SEPULCRODE DON FERNANDO DE COCA

Se encuentracobijadoen un nicho abiertoen el murosur dela capilla bajo un
arco semicircularde doble arquivoltaterminadala superioren conopialcon maco-
Lía, en cuyoextremoapoyadenuevoun escudofamiliar rodeadodelaurea.Hojasde
cardosobreel trasdósy unadeterioradatraceríacaladacompletansu decoración.

Apoyael sepulcrosobreun basamentomolduradosoportadopor tres leonesque
apresanrespectivamenteun huesoy doscabezasde perro9.Su frenteestácompar-
timentadoen tresregistrostemáticossinseparaciónde estructurasarquitectónicasni
motivos de encuadramiento,dedicadoel centrala la heráldicay los laterales,muy
parecidosentresi, a ladecoraciónvegetal(Fig. 1). En estos,unagranramade roble
de grandeshojasnaturalistasde muchorelievey claroscuroy con pequeñosracmmos
de bellotas’”arrancadel ánguloinferior interno, y susramificacionescubrentotal-
menteel espacio;en el registroderechounagranaverapazestáposadaen uno de
los tallos. La labor es primorosay muy delicadoy lleno dematicesel modelado
consiguiendolas máximasposibilidadesdela ductilidad del alabastro.

En el centro,las armasdel preladosonllevadaspor dospajecillostenantesde lar-
gas melenasy rostrosnadaidealizados,vestidoscon camisasy cortasfaldillas.
Mediantesusposturasbuscanel equilibriode la composiciónsin adoptarunapose
simétrica,repitiendo,casimiméticarnente,la colocaciónde lospajesen la sepultura
del Doncelen la CatedraldeSiglienza.Uno deellos, casi frontal, sujeta el escudocon
unamanomientrasel otro lo tienecon las dosy conla disposicióndesuspiernasorí-
gina un movimientode torsiónquedinamizaal grupo. Si el diseñode estasfiguras
permitela comparaciónexpresada,la calidaden estecasole diferenciadel modeloy
tambiéndel resto de la propia obra; y es que efectivamente,estegrupomuestra
una sorprendentefrialdad y unasextrañasproporcionesen las figuras,e inclusoel
acabadosuperficial estámenospulido queel restoy resultaásperoal tacto.Clara-
menteestapiezano pertenecea la obraoriginal y unaatentamiradamuestraen el

Portuondo,B.: Op. c’it., nota6. p. 97. especificaque: «[a reja cs mímuy ligera con umia in.scripciomí
calada,en letrasmonacales,a la quefalta un trozo, y cítme dice: estaobramamidohacercl señorChantre
deCoria’>,. La rejaactual no respondea estadcscripción.

Son Las medidas:frente2.1<>, alt>,0,97. Pm’oi’undidad nicho(1.70.Largo dcl yacente1,80. ALlura dcl
pa[e sedente<1,49.

En la iglesiade San Martín deSegoviaun grupodesepulcrosdeñnesdel xv hechosenpizarratie-
nen susfrenmesornadosconesquemasformalessimilaresaesas,si bien [a tipologíavegetal elegidase
basaen la hojadecardo.Aunqueel mímaterialempIcadoimpide [cmct,mpam’aciónplástica,[a simi lilud cíe Lt,s
esquemasno pimedeenabsolutoser fruto de la casualidad.

Arma/es de Ilistomia dcl Arte
[999.9: 67-89
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Fig. 1 IglesiadeSanPedro(CiudadReal). Sepulcrodel Canónigod. FernandodeCoca.

A no/es ele flisterrier elel Arte
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ángulosuperiorderechola inscripción:«AntonioCoronado1945». Porrazonesque
desconocemos,el pañocentral dela sepulturahasido sustituidopor uno nuevo,eso
si, inspiradoabsolutamenteen el original, el cual todavíapudo ver Ometay cuya
fotografía,quepermiteapreciarciertasdiferencias~,publicóen 1919 mc

Unainscripeióntalladaenel bordede lacamapermiteleer: «Sepulturadel Chan-
treFernandodeCocafundadore dotadorde estacapillae capellaniafino adias de
añoMD» no llegandoa completarse,puesfaltala fechaconcretadel fallecimientodel
personaje2 Bajo ella correunahilera dehojas lancetadaso triangularesmuy apun-
tadas,enlazadaspor un talloqueva intercalandocapullos.Estashojasondulantesy de
baseresaltadapermitenasimismola comparaciónconlas que,de ínenortamaño,reco-
rren tambiénel bordede la sepulturadel Doncel,algomásgráficasy menosmodela-
daséstasúltimas quizásdebidoa susdimensionesmásreducidas~

Sobrela camadescansala yacentedel preladoorientadahaciael altar. Su cabe-
zacubiertacon boneteapoyaen dos almohadaslisascon borlasen los extremos.El
rostro muy caracterizadoy sin rasgoscadavéricos,pareciendomásbienuna imagen
viva, ofreceojos semicerradosrasgadosbajomarcadoarcociliar, la narizfirme aun-
queno larga, ligerasarrugasen frentey mejillas, quese modelancon blandura,y un
robustoy señaladomentónqueconfierea la imagenunafuertedeterminacióny qui-
zasmatice la personalidaddel prelado. Se trataevidentementede un magnífico
retrato, resueltocon extremamaestríapor un artistaqueestáen la plenitud de su
experienciaartística(Fig. 2). Viste las ropaspropiasde su condiciónde clérigo,
alba,casullay manipulo,las dosúltimascon motivos vegetalesmuy detalladosy
con los bordesrecorridospor un cordoncillo con dibujos de perlas.Las manos
estántrabajadasconun exquisitorealismoy, cruzadassobresu cuerpo.no podanun
libro, como es rasgomuyhabitualenlos eclesiásticos.Bajolas ropasasomael cal-
zadode puntaredondeaday con pequeñaalza.

A suspies un deliciosopajese asientacon desenfadadaposturasobreun cojín;
un gorrocon vuelta recogesucuidadocabellode codamelena;visteajustadochaleco
deescotecuadradosobrelas amplias mangasde la camisa,faldellín corto con regu-
larespliegues,la «ropetacortaalimana>~queparael mismo personajecita el contnt-

De Orueta,R.: La esc’ultrrr’athner’ar’ia en España. Prcr,’inc’ias de Ciudad Real, Cuenca. Guada-
lajara, Madrid, [919, p. [33, La comnparacióndc lasfigurasactualescon Las de La fotografíadeOrueta
muestrasimilitudestangrandesquehaceevidentequeel escultor tuvo delante[a piezaantiguala cual,
quisasdeteriorada,obligó a su repc,sición.Peroaumíquelasfiguras fueron repetidas,el artistanopudo
conseguirla exactituddel modelo quemuestranlasfotos, susproporcioneso mínimos gestos.,asícomo
tampocoel delicadotratamientode lasfigurasni la finuma y calidadquedefinena lasotrasimágenesde
estesepulcro.

2 Quadrado:Op. cit.. leyó MD.. mientraOruetaop. <‘it.. p. [68 dice MC. No sabemosenqueaño
muereel fundadorqueseguíavivo por Lo menosen [506 (CarmenMuñoz,op. cit., p. 393).

3 Unashojassemejantesenmarcantu decoracióndel frentedel sepulcrodefinesdel xv de Amídrés
del Río,en lacapilla deeste linajecocí ábsidede la iglesiadeSanMartín deSegovia.Igualmenteenel
scpulcrodcl Arzobispodomr Alfomíso Carrillo de Acimna cml Alcalá tIc [lemíares.T. PérezHiguemaapucmtasu
procedenciadel laller [oledanoqueseformaen tornoa la Puertade Los Leones,vid, nota [9.

Analc.s de tilátoria del Arte
[999,9:67-89
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to de la sepulturadel CondestabledeCastilladon Alvaro de Lunaen la catedralde
Toledo ~ y zapatillasanchasde escotey puntaredondeadassujetaspor correay
hebilla.Ha perdidoel objetoqueportabaentrelas manosy al quedirige su mirada(el
rostrodesafortunadamenteestádeteriorado),que bienpudo serun libro puesno le
cuadracelada.La representaciónde un pajeacompañandoa un clérigoa lospiesde
suyacenteno es habitualen el panoramade la esculturagóticafunerariaresultando
ésteun ejemploverdaderamentesingular.Suelenestossepulcrospresentara servi-
doreseclesiásticos,mozosde coroo acólitosconlibro a los piesde las figuras,pero
no la imagendeun pajequeparecemásindicadaparala nobleza.Quizásquiereindi-
carlacondicióntambiéndecaballerode nuestropersonaje,ademásde la declérigo ~.

‘~ De Azcárate, J. M.: «El MaestroSebastiándeToledoy el DonceldeSiglienza»,Wad-al-Hayara,
1, [974. TambiénCarreteParrondo,J.: «SebastiándeToledoy el sepulcrodc Don Alvaro deLuna»,

Revistade Ideas Estéticas, nY 131, Madrid, [975.
‘> Hay acólitoscon libro, entreotros,a Los piesdc lasyacentesdel ObispoAlonso deCartagena,del

arcedianoDíez deFucntepelayo,dcl canónigoFernándezde Villegas, todosen la catedraldeBurgos; de
d. Alonso Ortegacapellándel infante don Juanen la iglesiade SantaDoroteade la mismaciudad;del
DeanCepedaen la CatedraldeZamora;y pajecon libro sobreel casco,en La del caballeroSanchoDávi-
[a en la catedralde Avila. PérezHiguera,T.:«La Esculturas,de La España Geitica. Castilla la Man-
chal], Ed. Encuentro,1997, PP.47-48.señalala posibleaparicióndelpaje acompañantedel sepulcroen
el tallertoledanodefinesdcl siglo xmv, aunquesu definitivaexpansiónseprodujo en [a segundamitad
del siglo xv.

Anales de Historia del Arte

1999.9:67-89
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Hg. 2. Detalledel rostrodel sepulcrode d. FemandodeCoca.
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Resultaverdaderamentesobresalientela calidaddela talla y la finura del mode-
lado de estesepulcrodedon Fernando,obramaestraen su génerotanto en el trata-
mientode las figurascomo en la labravegetaldel paramentofrontal. Productotodo
de un primerísimomaestro,desafortunadamentecarecemosde la documentación
queprecisesu autoría.Tradicionalmenteseha venidoseñalandosurelaciónconel
sepulcrodel Doncel,en la capilla de losArce de la Catedralde Siglienza.Oruetamt

en su acertaday minuciosavaloraciónde estapieza,resaltaalgunascoincidenciasy
paralelismoscon la obraqueestudiamosllegandoa la afirmaciónde queun mismo
artistadebió serel responsablede ambosmonumentos.8. G. Proskecoíisiderala
obracomo unaproyecciónde la actividadartísticade los talleresde Toledoen la
Manchay concretaque la figuradel paje estáinspiradaen la del sepulcrode d. Iñi-
go López de Mendoza,condede Tendilla,en la iglesia de San Ginésde Guadala-
jara‘~ —unarelaciónno lo suficientementeestrechacomo parasacarconsecuencias
directas—.El profesorAzcárateestimaquesecreaun talleren torno a Siguenzay
al mecenazgode la Casadel Infantadoen Guadalajaray que granpartedc la acti-
vidad desarrolladaa finesdel siglo XV enesteámbitopuederelacionarseconla pro-
duccióndel MaestroSebastiánde Toledo al queatribuye, dandoun pasomás, el
propio sepulcrodel Doncel d. Martín Vázquezde Arce 8; en relación con este
ámbitoartísticoincluye tambiénel sepulcrode don Fernandoqueahorase estudia.

Valorandoestasapodaciones,no resultadesdeluegoimposibleatribuir a un mis-
mo taller artísticola sepulturadel Doncel deSiguenzay la del Chantre,debidoa la
senede paralelismosdediseñoentreambaspiezasy a las circunstanciasde la vida de
nuestroclérigo,muchosañosvinculadoa la catedralseguntina.EfectivamenteexIs-
ten ciertosdetallesdecorativosen ambosmonumentos,como se hadicho,queper-
ruiten unacomparaciónentreellos, como son la similitud de las grandeshojasde
robledel frentedel de CiudadReal con las queaparecenen Sigúenzaen la basede
los adornosvegetalesquesedesarrollancon simetríaen toí’no a un vástagocentral,
taírtién en su frente; o la repetida hojita lancetadao triangulardel bordede la
cama,semejanteen dibujo aunqueconmásdesarrolloen el sepulcrodel chantre:o la
ordenacióndel frente del sepulcrotripartito con el emblemaen el centrollevadopor
tenantesde diseñomuy similar comoha quedadoexpresado;tinassimilitudesquede
ningún modo puedenser casualesy cuya apariciónen CiudadReal lógicamente
debenexplicarsepor las ciretínstanciasdel cargoque el canónigodisirutó durantesu
permanenciaen Siglienza,precisamentecomo canonigofabriquere,encargadopor
tanto detodolo relativo a obrasy maestrosde la catedral,lo que le habríapuestoen
estrechocontactocon los artistasque interveníancíl la seo. Desdeeselugarpudo
seleccionaral artíFice más cualificado para la realizacióndc su propia obra. un

De Orimcta. R . : op. c’it. Ver nota 1

dv Proske,E. O.: Castiliarr Sculprur’c. (Iio/Inc /0 Renc,isc,rrr’c’, op. eit.. Nueva York, 1951. p. [93.

‘> De Azcárate, J. M.: «El MacstroScbastiándeToledoy el Doncel dc Siglienza»,Wacl-al-llavcrr’a,
1. l974, p. 33.

A rna/es de II¡sron’ie¡ del A sic’
999,9: 67-89
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maestroque lógicamenteva a utilizar losdiseñosal usoen el taller, algunosde los
cualesaparecieronen la sepulturadel Doncel,aunqueno participadel mismo con-
ceptodel modeladode la imagen.El probadoparecidoentrela obraseguntinay la
manchegapermiteestableceruna indudablerel~iónentreambasobras.La dificultad
aparececuandose pretendela atribución del trabajoa unamismamano 9; en este
aspecto,creemosquelas diferenciasenla concepcióndel relieve y en el tratamiento
del modeladoimpidenla adjudicciónde las dospiezasa unamismapersona.Peroel
estadoactualdela investigación,ante la falta dedocumentaciónprecisa,impide,de
lorma satisfactoria,llegara adscripcionesdefinitivas.

LAS LÁPIDAS DEL SUELO

Ante el altar,las dos lápidasdemármol blancocon cenefasde inscripcionespin-
tadasen negrosobrelo esculpido,y en el centro losescudosfamiliares,que perte-
necena los padresdel canónigo,forman partedel pavimentode la iglesia.

La inscripción de unade ellas dice: «AQUí YACE EL SEÑOR FERNANDO
ALFONSODE COCA PADRE DEL CI-IANTRE FERNANDO DE COCA FUN-
DADOR DESTA CAPILLA. FINO A VEINTE E SEYS DE AERYL AÑO DE
MCCCCLXXV AÑOS.»La otrainscmipciónpenniteleer: «AQUl YASE LA SEÑO-
RA MARIA ALFONSO MADRE DEL SEÑORFERNANDO DE COCA FUN-
DADOR DESTA CAPILLA, FINO A PRIMERODíA DE ENERODE MCCCCL-
XI1lI ANOS.»Ambas laudasdecoransu campomediantetresgrandescuatrifolioscon
redientesen los que se incluyenen primery tercerlugarel escudode la familia, tantas
vecesrepetidoen la capilla, y en el intermediounagranrosetaesquematizada,bor-
deadadeotrasmuchasmáspe2” La sencillezdeestosenterramientosenrela-
ción con la ampulosidaddel sepulcrodel chantreseve en partecompensadopor haber
sido elegidoun emplazamientohonoríficodelantedel altar.

SoslayamosLa polémicaplanteadaen tomoala figura del maestroSebastiána finalesdel siglo xv,
por no serel objetivodeesteestudio.En relaciónconestaproblemáticavid, De Azcárate,1. M.: op. c’,t.,
nota [8: Martínez Aguirre,J.: «La obradel escultorSebastiándeAlmonaciden Sevilla (1509-151t1)s..
BSAAV. [992. t. LVIII, pp. 313-326; Pérez Higuera, Mt T.: «Sepulcrodel Arzobispo O. Alfonso
Carrillo de Acuña»enLa Catedral Magistral de AlcalódeHenares.Obispadode Alcaláde Henares.
1999, p. [34. Por otro lacIo esinteresanterecordarlaexistenciadenumerosísimaslaboresenalabastroen
l.c,da lacatedralseguntina(o en [a provincia,comoel pálpito de la parroquialdeCifuentesentreotros)a
finesdel Góticoy duranteel primerRenacimientolo quesuponelapresenciaenella demuchosart(t’ices
cualificados:y la manifiestapreferenciaporestematerialdenuestrocanónigo,cuandopretereen [acate-
dral el proyectodel pálpito de Rodrigo Alemán, en madera,por otro en alabastro:e... que puesel
obrerolo avia fecho dealabastroy no babiacumplidoconel entallador>’,en PérezVillamil; La catedral
de Sigi/enza,Madrid, [899, p. 231, vid. De Azcárate,1. M,: op. cit.. nota 18.

20 fJ[ último deMaría Alfonso estátotalemeoteborrado,lasmedidasdeestaslápidasson de:2,05 x
0.70 cadaucma,
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EL RETABLO

Dedicadoa la Virgen de Loreto, el retablogótico de alabastro21 presideel
altarde la capilla. Muestrauna tipologíacomúnen la épocaigualmentereflejadaen
los retablospintados,constandode predela,compartimentada en cincoespacios,y
un alzadode doscuerposy trescalles, la centralmásalía, tambiénestructuradaen
cinco relieves,con la imagencentralenbulto redondo,completandoel conjuntocin-
co escudosdel mecenas.Contrafuertescon pináculosy traceríasde muy cuidada
labraconstituyensu arquitectura;estamicroarquitecturasobrelas escenasinferiores
es rica, complejay avanzadaa modode pequeñodosel,contrastandocoIl las semi-
cillas arqueríascasiplanasque coronan el segundocuerpo; los pilarcillos que
enmarcanlas escenascentralesestánenriquecidospor figurasde ángelescon ms-
trumentosmusicales.Todo el conjuntoestárodeadode un guardapolvocon bajo-
relieves de mediasfigurasorantesbajo arco en su zona interna,y pintura roja y
doradaen la externa(Fig. 3), Restosde policromía con abundanteoro son igual-
mentevisiblessobrela superficiede numerosaszonasde la obra.

La iconografíadel retabloes fundanientaímenremarianagirandoen torno a la
imagendela Virgen quepresidela pieza.Han sido seleccionadosde los Aprócrifos
tres temassobresu infanciay uno mássobresu vida de los EvangeliosCanónicos,
motivo esteúltimo que sirve de enlacecon la escenadel Calvarioque rematala
callecentral.En la predela,cuatroapóstolesflanqueanun panelcon Cristo Resuci-
tadoentreángeles.La lecturadel retablosigueuna líneaen zig-zag,por el proce-
dimientodebustrofedón,evitandola formamástradicionalde izquierdaa derecha
comoen las páginasde un libro. En cuantoa su factura,las escenasexponenbási-
camentela mismaordenaciónmediantecomposicionesbastanteelementalesbasa-
dasenesquemasverticalesy acomodacionessimétricasde las queresultaun cieno
estatismo.Las figurasen generalmuestranproporcionesincorrectas,especialmen-
te desafortunadaslas manosde casi todasellas,y se adecuanmal a las arquitecturas
de los fondosquevan a constituir tan solo un elementode ambientaciónsin procu-
zar un espacioreala los personajes.Pesea todo, la calidaddealgunosaspeclospar-
cialesde los relieves,la indagaciónen las fisionomias.las variacionesen los volú-
menes,ciertosdetallesanecdóticosa vecesde encantadoraingenuidady la riqueza
decorativay arquitectónicadel monumentoconsolidantina obrade graninterésy de
indudableatractivovisual.

— El Abrazo ante la Puerta Dorada. Encuadradaspor una orIa vegetalde
hojascon fuertesnervíaciones,las figurascomponenunasucíntaescena(Fig. 4). Los
EvangeliosApócrifos22relatanel hechoesculpidoaquíde maneraneta: avisadospor
el ángelen susrespectivosretiros. SanJoaquíny SantaAnase encuentransinapa-

La tallacentralhasido rehechamodernamentepor ladesapariciónemí [936 de la original.
22 ProtoevangeliodeSantiago;el PseudoMateoy el libro sobrela NatividaddeMaria. Vid. De San-

tos Otero,A.: Lcrs EvarmgeliosApc5cr,jSs,BAC, [993.
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Hg. 3 Retablode la Virgen deLoreto.Capilla de d. FernandodeCoca,en laiglesia
deSanPedro(CiudadReal).
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Fig. 4 EL abrazode 5. Joaqimíny Sta. Ana. Retablode la Virgen deLoreto (CiudadReal).
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renteemociónantela PuertaDoradadela ciudaddeJerusalénmaterializandoseen su
abrazola concepciónvirginal deMaría.Aunqueel temano es nuevo,enestaépoca
de finalesdelXV alcanzaunaciertacelebridadpuesesteabrazo,aquíalentadopor un
ángel,es un modode enfatizarla ideade la InmaculadaConcepciónenestosaños,tal
vez impulsadaporhabersido instituida la fiestadela Inmaculadaen 1476 por ini-
ciativadel PapaSixto VI23; es desdeluego a partirde estosmomentoscuandoesta
representaciónalcanzamayordifusión en el arteeuropeo.Los dosservidoresque
acompañanala notableparejacompletanla historiaquenuriacómo Joaquíndespués
de suexpulsióndel templose retiró al campoentrelospastoresmientrasSantaAna
meditabaen su casa;quizásporesola sirvientallevaun libro y el criadoun cordero,
éstetal vezparaaludira las ofrendasaceptadasenel templo,episodioque,reflejado
en los textosbizantinossucediendoal encuentro,no tieneproyecciónen la icono-
grafíaoccidental24Siguiendola descripcióndelos textos,laescenase simaanteuna
muralla figuradapordostorreonesrematadosen un cuerpode almenas;unapeque-
ñaargollatalladaentrelosespososconcretala referenciaa la puertadel recinto25.

— El Nacimientode la Virgen. Entrelos relatosdela Infanciade la Virgen, su
Nacimientoesel quehaconocidoun mayory continuadoéxito en occidente26 En
el retabloesterelieve itustraun momentodela vidacotidianadel siglo XV (Fig. 5).
En un interior burgués,reflejadoescuetamenteporla presenciade un lechocon bal-
daquinoy un pequeñoasiento,SantaAnareclinadasobreel lecho,ceñidasucabe-
zapor unaapretadatoca,sostieneen susmanosa la niñarecién nacidaenvueltacon
un precisoencintado.Cuatromujeresportandoobjetosentre los quese reconocen
unabandejadehuevosy unacandelaacompañana la Santa27.Pesea la ambiciosa

23 Yarza,J.,recogeLas Bulasquelo instituyenen «El retablo deSantaMariadel Castillo (Frómista).

Problemasde La pinturaenPalenciaa finesdel siglo xv», en Jornadassobreel gótico en la provinciade
Palencia,Palencia,1988, pp. 100-106.Vid, tambiénDe La Hoz, Lucía: «FI retablodeNuestraSeñorade
La Encinaen Arceniega»,Kobie (SerieSellasArtes).Bilbao, nY X, 1994, pp. 74-86.

24 LafontaineDosogne,J,: 1conograplriede lenfancede la Viergedanslernpire byzantinet erm oe’c’i-
dent, Bruselas,i965. t. it, p. 78.

2> Otrasrepresentacionesesculpidasdel mismotemaenel retablodel ObispoAcuñaen La catedralde
Burgos;enel mayorde La catedraldeSevilla; enel de la capillafunerariadeDiegoRamírezenVillaes-
cusadc Haro(Cuenca);enel grupoprocedentede La iglesiade SantaEulaliadeParedesde Nava(Museo
dePalencia):o cml el retablodeTodos losSantosen La catedraldeCuenca.Apareceigualmenteincorpo-
radaen el retablo flamencoimportadode La iglesiade SantaMaria de Laredo(Cantabria).Lafontaine
Dosogne.J,: Op. cit.. p. 80, señalaquelapresenciadel ángelesun mnotivo esencialmenteitaliano.

~> LatcmntaineDosogne,J.: Op. e’it., p. 85.Destacanenesculturaentreotras Las representacionesdel
retablodel ObispoAcuña en La catedralde Burgos; del retablo mayorde La parroquialde Gumiel de
Hizán (Burgos):del retablomayorde La catedraldeSevilla, ocí de La capilladeDiegoRamírezenVilla-
escimsade Haro (Cuenca). IntegratambiénLa iconografíade Los retablos flamencosimportadosdel
MuseodeValladolid y de La Iglesiade Laredo.

22 Parael origendel temax’id, nota20. TambiénIsabel de Villena en su eVita Christi.>. cd. Barce-
[ona. [995. cap. III, p. 76, recogequea SantaAna le fueron asignadascincojóvenespara que le ayuda-

rana partir del míacimiento de laVirgen, miel. Yana, J.: Tesorescíe la catedral dc Santos. LI arte crí ser’-
‘rcro del culto. CatálogoExposición. Madrid, 1995. p. 96.
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Fig. 5 El nacimientode La Virgen. Retablode la Virgen de Loreto(CiudadReal).

Anales de Historia ele! Arre

‘e $5.
5* e
>5*

5* .~.e A’’
5*>

5* 25’ 5* 5*5* 5*’..5*.> .5* .

[999.9:67-89
80



M.
8MorenoAlcalde La capilla funeraria de Don Fernandode Cora...

proyecciónespacialdel dosel,las figurasresuelvencon dificultad su posiciónen el
escenarioestablecido,y ademáspresentanproporcionesinadecuadas.En cambiolos
rostrostalladoscon singularprecisiónlogranfisionomíasdistintasy bien caracte-
rizadascon ciertavariedadderasgosaunquelas expresionessonpocoacentuadas,
delatandoa un maestrocapacitadoque brindaun hermosorepertoriode tipos.La
oria de encuadramientoseformaahorapor un rígido talio queenlazagrandesflo-
rones.

— La presentaciónde la Virgen en el Templo. La puertade un templo de
caracteresgóticos,con arco conopialy friso de arquilloscobijadospor un alfiz, y
La empinadaescaleraquela precede,simulanun dilatadoescenarioparaestetema
tomado,coíno los anteriores,de los EvangeliosApócrifos28 En el espacioasí for-
madoun granángelalado29saleal encuentrodela Virgenniñaenel tramomedio
de las escaleras,a cuyofinal esperael sacerdote,tocadocon tiarade obispo,con un
libro abiertoenlas manosy flanqueadopordosayudantescon candelas.Joaquíny
Ana a los pies de la escalera,en actitud recogida,asistenal sucesosin participar
activamente.En la liturgia occidentalestafiesta no fue introducidahastael
siglo XLV y no disfrutó del favor quetuvieronlos otros episodiosde la infanciade
la Virgen30.

La Visitación.En el conjuntodel relatomariano,es el único episodiode los
EvangeliosCanónicosJmquefigura en el retabloy teniendocomo protagonista
también a la Virgen debeconducir,enlazandolos escritos,al temadel Calvariode
la calle central.La escenacon cuatropersonajessimétricamentedispuestosse
desarrollaanteun concisoescenario.Sin evidentesentimientoMaríae Isabel,nim-
hadas,vestidascontúnica y mantoy con ligerastocassobresuscabezas,se saludan
en el centrodela escena.PeroSantaIsabelpor suparteexpresasu mayoredadpre-
sentandosecomoexpertamatronaal palparel senode la Virgen encintaparacom-
probarsu turgencia,unanotaanecdóticaquelosartistasrepitendesdeel sigloxní,
comofigura, entreotros muchoslugares,en la representacióndel trascorode Notre
DamedeParis.Lasdossirvientasdelos extremos,tocadascon eoliaso pañoletas,
llevan un libro en lasmanos(Fig. 6).

2> Vid, nota20. Los textosprecisanLa existenciadeunaaltaescalerade [5 peldaños,deacuerdocoa
los 15 salmosgraduales,si biennosiempreesposibletanto desarrollo.

2> Una invencióndel artistapueseltexto dellibro de la NatividaddeMaria precisaquela Virgen
s¡mbió sola,unaa una,todaslas gradas«sin quenadiele dieraLa manc,paraLevantarla y guiarla>’. De todas
maneras,La presenciadel ángelno esinusualen [a iconografíagótica,tanto en su función de receptorde
La Virgen (retablodel ObispoAcuñaen [a catedraldeBurgos. o enel depinturadel círculo deDiegode
la Cruzenel Art InstitutedeChicago),o comodeacompañanteen la subidade lasgradas(en pintura,
retablodeSantaAna de La Colegiatade BerlangadeDueroenSoria).Otrosejemplosen escultura,enel
retablo delMonasteriodel Paular(Madrid); ene! de la citadacapilladeVillaescusadeHaroy enel reta-
blo de Laredo.

LafontaineDosonge,J.: Op. c’it., p. [2.
Sólorecogeel temnael EvangeliodeSanLucas(1: 39-56).
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Resultacurioso la incorporaciónde la Visitación en el contexto de unos
temasapócrifos representadosen una secuenciacronológica.En una primera
lecturasu presenciapodríaparecerinoportuna,peropuedeno serlosi se le con-
templaen el cambiantecontextoreligioso de su tiempo preocupadopor la exal-
taciónde la Virgen. La Visitaciónadquiereen el siglo XV unaimportantesignifi-
cación al haber sido establecidaahorasu festividad litúrgica: Alonso de
Cartagena,obispo de Burgos, convirtió en fiesta el día de la celebraciónde la

32
Visitacton en un Sínodocelebradoen 1442 precisandolas indicacionessobreel
modode celebrarlaaunqueno fueron explicadaslas razonesquellevarona esta
decisión.J. Yarzaapuntaun cierto sentidoInmaculistade estetemaen el Evan-
gelio debido al solemnesaludode Isabeldedicandoleel Magnificata Maríaen el
texto evangélico~.

— El Calvario. En la calle centralestaescenacierrael ciclo iconográficoen
unaposiciónabsolutamentehabitualenel panoramadelos retablosgóticos(Fig. ‘7).
En tomo al Cmcificado,la Virgen, arrodilladasindesmayoantela cruzy confortada
por SanJuan,y las Santasmujeres,figurandomásdestacadaentreellas la Magda-
lenacon su largamelenarubia, genuflexatambiénenparangóncon María, sonfigu-
rasqueno muestranun acusadopatetismosino unareservadaemoción.La imagen
de Cristo sujetopor tresclavosa la cruzes deinfelicesproporciones.Su cabezade
ojos cerradosreclinadaproduceciertatorsiónen el cuerpo.En su torso,de pequeñas
dimensionesencomparaciónconla vastacabeza,se señalanlas costillasenun geo-
métricodibujo, quedandoel abdomenliso. El pañode pureza,corto y muybajo en
las caderas,dejavolar uno de los extremosde susquebradosplieguesaproxman-
dosea modelosflamencos.

Situadosbajolos brazosde la cruz dosángelitosrecogenen cálicesla sangre
de Cristo.Su número,variableen las representacionesartísticasexistentespudien-
do oscilarentredos y cinco~ ha quedadoreducido al mínimo, portandosin
embargouno de ellosdosvasos,unopara la sangrede la manoy el otro parala
quebrotade su costado.A partir de los siglosxíí y xtíí el culto a la preciosasan-
gre de Cristo fue adquiriendomayor desarrolloestimulándosela devociónde

32 Don Alonso deCartagenamuestrasu predilecciónpor el temaal ponerbajo la advocaciónde

dichafiestasu capillafunerariaen La catedraldeBurgos,y al incorporarloen Lugar preferenteen La deco-
ración desusepulcro;serepiteenel sepulcrodel canónigoJuanSánchesdeSepulvedaen eí claustro de
La mismacatedral.A partir deahorala escenaadquiereunespecialprotagonismoen La iconografíade Los
retablos;es[a escenaprincipal,esculpida,enel retablodepintura de La iglesiade Los Arcos, enNavarra;
igualmenteen el retablode [a VisitacióndeJoanBarceló,en [a PinacotecadeCagliari,estavez enpin-
tura.Se le dedicael retablofunerariodel priorJuande AylLón en La catedraldePalencia.Estambiénsig-
niticativo desu importanciaenestemomentosu inclusión,fuerade todo contextomar ano,enel retablo
deSanIldefonso,obraenpintura,enel MuseodeCovarrubias(Burgos).

Varza,J.: LosRevesCatólicos.Pais«¡ehistórico de unamonarquía.Madrid, [993. p. [60 y ss..y
en relacióncon el tema nota28 deL capítulo5, y tambiénp. [56 y ss.).

»~ Ctmatroson Los qtme aparecenen el retabloesculpidode [a capilla desanPedroen [a parroquialde
Ordimña(Alava). peroel tipo esfrecuenteenpinturay miniatur;msiemprecon diversonómero.
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Fig. 7 El Calvario.Retablode [a Virgen deLoreto (CiudadReal).
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los fieles con nuevasoracionesy representacionesqueculminan,en el siglo XV,

con las imágenesde mayorexpiesividad.La redencióna travésde la Crucifixión,
quedaasíenfatizadaen la escenapor la presenciade estosangelitosqueestable-
cenunadirectarelacióncon la Eucaristía,el momentoculminantede la misaque
secelebraen el altar. Estaalusióna la Eucaristía,en otras representacionesdel
momento,se verifica tambiéncuandola sangredel costadode Cristo dolorosose
derramadirectamenteen un cáliz situadosobreel altar, una simplificación del
tema en la misade sanGregorio,algunasvecespresenteen las predelasde los
retablos~.

PREDELA

Enmarcadospor diferenciadastraceríasdediseñomuyelaborado,y separadospor
pequeñospilaresmínucmosamentetallados,los relievesdela predelamuestrana Cristo
resucitadoentreángelesflanqueadopor cuatroapóstolesenlos laterales.En el relievede
la Resurrección,Cristo,nimbado,portandolacruz conbanderola,bendice.Los ángeles
que le flanqueanlevantanensimétricaactitudlos bordesdesu manto,consiguiendoun
curiosoefectodecorativoal parecerqueun cortinajecerrarael escenariofigurativo. La
ideade mostraraCristoenesteespaciode los retablossefraguaa lo largodel siglo XIV

tantoenlas obrasdeesculturacomode pinturatriunfandoenel siglo xv. Ahorabien, la
escenaelegidasolíaserla del CristodePiedado VaróndeDolores,el Cristosufriente
dela Pasiónconfortadoporla Virgen y San Juany másraramentepor ángeles36, o la
máscomplejaMisa deSanGregorio,representacionestodasellas muchomáscomunes
duranteel gótico;aunquedesdeluego,la promesadel triunfo basadaen la Resurrección
deCristo,como aquíse muestra,cuadrabaigualmenteen unacapillafunerariacomo
éstaqueestudiamos:la ResurreccióndeCtistogarantizala de los muertosy su repre-
sentaciónportando unacruz estandartesimbolizaprecisamentesu victoria sobrela
muerteV, realzandosupapelderedentordelahumanidad1 Sin embargo,estaimagen

» Trens, M.: La Eucaristía en el arre español. Barcelona, [952, p. 60. DJ’lainaut-Zveny,E.:
«LesmessesdeSaintGregoiredansLes retablesdesPays Bas. Mise enpersperctivehistoriqued’une ima-
ge poLémique.dogmatiqueet utilitariste»,Boíl, desMuséesRoyauúrdesBeawrArís de Belgique. [992-
1993,pp. 1-4. Un ejemploenMartín Bernat:RetablodeSan Martín,MuseoParroquialdeDaroca.

‘e’ Desdeel siglo xmv son muy nutnerososlos ejemplosdeestostipos,tanto en esculturacomo en
pintuma.

En escimitura:Retablodel ObispoAcuñaen [a Capillade SantaAnade la CatedraldeBurgos,de
Cii de Si[oe, con iconografíamáscompleja;enpintura,entreotros:RetablodeSanMarcosy SantaCata-
lina, atribuidoa AmitoniodeContreras,en La CatedraldeSigdenza,integrandoprecisamenteen estasmms-
masfechasLa capillafunerariadel chantreJuanRuiz dePelegrina;FrayAlonso deZamora: Retablode
San PedrodeTejada,MuseodeBurgos(15031506):aunquesemejanteentodo lo demás,Cristocon lla
gasy coronadeespinas.

~ Réau,L.: Iconografíadelarre cristiano. Iconograjía de la Biblia. NuevoTestamento,t. 1, voL. 2,
Ed. Serbal,1996, p. 560.
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triunfal centrandounapredelaes pocousual en el arte~“. El tema,quemanifiestapor
tantoel momentoculminantedel procesode la redención,enel contextoiconográfico
del retabloviene a enlazarsecon el temadel Calvario-Eucaristíafigurado en la parte
superior,expresandounaideaglobalizadoradel conjunto.

A amboslados deestaimagense fijaron cuatronotablesrelievesde apóstoles
representadoscaside trescuartoscomo losanteriores,con suscorrespondientesatri-
butostalladosen un llamativo tamaño,y ademástodoscon un libro: San Pedropor-
ta unamonumentalllave; SanJuanBautistael Corderocon banderolasobresu libro.
al queseñalaexpresivamentecon un dedo; SanPablo,a quien seha privadode su
reconocidacalvicie,unagranespada,y SanBartoloméun cuchillo y un demonioal
quesujetacon una vistosacadena.En los cuatrosantosdestacatambiénla dimen-
sión y la importanciaquese ha concedidoa su libro; estehechono debeseranec-
dótico, sino quedeberespondera la intenciónmuy concretadel coínitentederesal-
tar a travésdela presenciadel libro la ilustracióno la sabiduría,y por consiguiente
el fundamentoteológico dc todo lo aquí representado,puesapareceno sólo en
estos,sinotambiénen casi todoslosotros relievesdel retablo: en la manodela sir-
vientade SantaAna, en las dc la Virgen en el temade la Presentacióny. por dos
veces,en el de la Visitación. Esta intencionadaexhibición de los libros parece
puesjustificada por el deseode hacerpatentela preocupaciónexistenteen este
momentoen la Iglesiapor la deficienteformacióndel cleroy la decididaintención
de reformay de impulso del estudiosuscitadainclusodesdela propiacoronaa fina-
les del siglo XV’e(. Una preocupaciónquedebióalectara nuestroclérigovinculado
a un prestigiosofocoepiscopalQResultatambiénmuy caracterizadoel tratamien-
to de los rostrosa los que se ha concedidoun cuidadoespecial.Destacanpor sus
rasgosacusadoscon fuertescontrastesde planosy un suavemodelado.Sonen gene-
ral carasdelgadasrematadasen un variadoreperlorio de cabellosy barbas,con
pómitlos acentuadosy grandesojos depupilastalladas,sobresaliendopor susmatm-
zacionesy contenidoexpresivola imagendeSan Pedro(Fig. 8).

Tratandode hacerunasconsideracionesglobalesde estesingularretablo,valo-
ramosinicialmentesu tipología y distribuciónde escenascíl el cuerpoy predela
aspectosque,desdeluego, respondena modeloshabitualesen el siglo XV como
muestranlos numerososejemplosconservadossobretodode pintura o de técnica
mixta. No podemosdejarde advertir,sin embargo,las destacadascoincidenciasde
diseñoapreciablescon el proyectodel retabloqueJuanGuashizo parala iglesia de

AzcárateLuxán, M.: «Iconografíade la Resurrecciónen La esculturagótica española»en La
España Meclies’al. t. V, Ed. Universidad Complutense,Madrid, [986. ~,. [87.

~“ De Azcona,T.: La eleccióny r’c/órnra del episcerpc¡clo español e’» /iernpo ele los Reyes Cc,teálic’o.’.
CSLC. [960.

‘e> El historiadorBialostocki,en un análisisdel mtmndofunerariodel siglo xv enEuropa,subrayatam-
bién [a presenciadel [ibm’oen Las representacionesde numerososyaccn[cs insistiendoen [a ideade Hs
Jacobsde que“‘los Libros se fucronconvirtiendocadavez másen Los símbolosde La vida culta’>. Bia-
[ostock i, Jan: Iii artedel .viqle) XV. dIc Parler’ e, Darero. Ecl. Istmo. 1 998 (1 2 cd.. 1 989) p. 254, nota2 1
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Fig. 8 SanPedro.Retablode [a Virgen de Lore[cr (CiudadReal>.
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San Juande los Reyesde Toledo,conservadoen el Museodel Prado.La similitud
entreambasobras,dificilmenrecasual,podríaexplicarsea partirdel conocimiento
queel anónimo maestroquetrabajaparael chantredon Femandopudo tenerde
dichoproyectodeGuas;un aspectoquevienea reforzarlas pretendidasrelaciones
delos centrosartísticosseguntinoy toledano.

Perofueradeestascomparacionestipológicas,desafortunadamente,no parece
posibleestablecerrelacionesestiiística=con otros retablos,puesel númerode los
esculpidostardogóticosconocidoses reducidoen el ámbitocastellano-toledano.Y
concretamentemásreducidoaún, si buscamoscoincidenciastambiénen razóndel
materialutilizado, el alabastro,modalidadde la que sólo se conservael monu-
mentalretablomayordel Monasteriode SantaMariadeEl Paular(Madrid) con el
queno es posibleestablecerningunaaproximaciónestilísticaaunque,por su lado,
hasido apuntadala posibilidadde relacionaral menosunapartede suesculturacon
la actividaddel foco toledano’2.Ademásel retablodc laCartujaresistepor sucali-
dad un análisismuy pormenorizadomientrasque el de la iglesia de San Pedrono
soportaunaobservacióntan rigurosaaunqueseguramentelas deficienciasquepre-
sentafueron paliadasen partecon la aplicaciónde la policromía,un recursohabitual
en el acabadode las obrasesculpidas,que su deterioroactual impide valorarcon
certeza.En cualquiercasola diferentemagnitudde las obrasno haceposible un
análisiscomparativo.

El estudiode las figuras muestrala participaciónde diversosartistas,o por
lo menosla intervenciónde un maestrode mayoresrecursosen algunaszonasde
los relievescomo puedenseralgunosrostroso ciertosplegadosy volúmenes.De
formagenerallas figurasenterassonun pocodesproporcionadascon cabezasde
grandesdimensionesen relación con el restodel cuerpo, y sobre todo con
manosmuy largas y no bien conformadas;los rostros ovaladoscon mejillas
redondeadasapenasofrecencontrastede planos,y susexpresionesno sonacen-
tuadaspermaneciendoimpasiblesen todoslos escenarios;en ellos todoslos ras-
gos sonmenudosaunquehay algún tipo más caracterizado.Las actitudesnunca
soninquietaso agitadasy es muylimitado el repertoriode posturas,casisiempre
colocadasde perfil o de trescuartoscon los brazosdobladosen oración,abrazo
o portandoobjetoscon lo queproducenel contrapuntohorizontala la exagera-
da verticalidadde los cuerpos.La indumentariase acoplaa la modadel tiempo
y las telasadoptanun pequeñorepertoriode plieguesunavecesverticales,otras
en picos o «y» y tambienen artesa,y otros formandoondaso ligerosespirales,
sobretodolas caídasde los bordesde los mantos,sin descartartotalmenteel tipo
de plegadoquebradopropio de lo flamenco.En su facturase estimantambién
diferenciascualitativasapreciandosela mayor fluidez y armoníaen el grupode
la Visitación.

‘e’ Martín Ansón,M? L y AbadCastro.C.: «El retablo de la CartujadeSantaMaría deEl Patriare>,

en Anae,’r’icr delDepar’taerrentodeHistorie, y Tec,r’ia del Arte, vol. VI. 1994. p. 90.

Arrales de’ Nr?aorta del Arte

[999.9:67-89
SS



Mt MorenoAlcalde La capillafuneraria deDon FernandodeCoca...

Otro aspectodistinto en la valoracióndel retablo es, en cambio,la notable
selecciónde temasrealizadaen la elaboracióndel programaiconográfico.El comi-
tenteha mostradoun ámplioconocmmtentode las inquietudesde la Iglesiaen torno
a los temasmarianosen el final de la etapade la BajaEdad Media,y ha elaborado
un proyectoen el queha quedadoreflejadala actitudde los teólogosduranteeste
periodo, a través de un sucintorepertoriode imágenes.La consideraciónde la
Virgen en relacióncon la ideade la Redención-Eucarístiaesel hechomássignifi-
cativo en la interpretaciónglobal del conjunto43.

Tras haberanalizadoen su conjunto la capilla funerariade don Fernandode
Cocay valoradosusdiversosaspectos,podemosconcluirqueel monumentoes,en
su modalidad,unade lasobrasmás completasy sugestivasdel panoramaartístico
castellanoa fines de la BajaEdadMedia,quede algunamaneradebeconsiderarse
como una proyecciónmuy especial,no exentade incoenitas,del arteseguntinoy

44

toledano

“ El testamentodePedroÁtvarezdeSotomayorde 1476 reflejaexactamenteestamismacreenema:
« prinmeiramentemandoa miáaalmaa con meu Salvadory RedentorYbesuCristoquela salboe rre-
din,io por susantapasione porsu preciosae santisimasangrequederramopor salvartodo el humanal
litiaje, e rrogo e pido por caridada la santisimnay gloriosisimaVirgen Maria nuestraSeñoraquesexa
mmnaabogadaa laura demiña morseen o diado granJuizio...».Vid. NúñezRodríguez,Manuel:La idea
de inrnc,,’talidacl c’n la escultura gallega (la irnagine~’íafuneraria del caballero siglos XIV-Xy), Orense,
p. [58.

~ Otras capillasfunerariasdeclérigosLigadosalacatedraldeSigdenzaseencuentranen lasparro-
quialesdeJiruequey PozancosaunqueLa calidadde suobraescultóricano pem’mite comparacionesdirec-
tas.Vid. lópezTorrijos, Rosa: <‘Datosparaunaescueladeesculturagótica en Guadalajara>’,Wad-AI-
Hayara,n.”5. L9’78,pp. 103-tt4.
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