Anales de Historia del Arte ISSN: 0214-6452
1999, 9: (7-8%

La capilla funeraria de Don Fernando de Coca
en la iglesia de San Pedro de Ciudad Real

MAaRria MORENO ALCALDE
M.? JEsUS GOMEZ BARCENA

La constante presencia del mundoe de la muerte en la realidad medieval es algo
tan conocido y estudiado en nuestros dias que no necesita justificacion. Una de las
preccupaciones prioritarias del hombre de la Edad Media consistia en alcanzar la
vida eterna, y por tanto, preparar todo lo relacionado con la muerte, que paraddji-
camente es parte de su vida, era la actividad principal y comin de todos los esta-
mentos sociales.

Lo que hemos expresado se concreta, para una parte de la sociedad medieval, en
¢l deseo generalizado de disponer de un espacio privado destinado a enterramiento
dentro de una iglesta o lugar sagrado. De este privilegio disfrutaban los reyes,
principes, alta nobleza, obispos y santos y con el transcurso del tiempo se amplian
las posibilidades a otros grupos de la sociedad menos notables. Se incluye al clero
en general y a miembros de la burguesia con recursos econdmicos suficientes que
les permitian emprender y comprometerse en importantes obras funerarias, espe-
cialmente en iglesias parroquiales. La eleccidn del lugar de enterramiento es una
decision personal que debe ser aceptada por los responsables religiosos del edificio
correspondiente. En ocastones se aprovechan, adaptandose a la nueva finalidad,
capillas ya existentes; en otras ocasiones son de nueva construccion, como es el caso
que nos ocupa, capiila afiadida en el lado de la epistola proxima a la cabecera. En
relacion con este aspecto se ha llamado la atencién sobre el problema de la inte-
gracion de la capilla funeraria en la arquitectura anteriormente construida ya que
puede legar a romper la regularidad de su fistonomia original '.

El compromiso de propiedad de una capilla funeraria implica responsabilizarse
de todos los asuntos econdmicos concernientes a la obra arquitecténica en su pro-
yeccidn interior y exterior, al cerramiento mediante una reja, al enriquecimiento del
espacio con el monumento funerario propio y/o de tamiiiares y allegados. Suele

' Bango Torviso, L.: «El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura medieval
espafiola», en Aruario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, (UAM) 1V, 1992, p. 106.
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incorporarse un retablo para el desarrollo de la liturgia, siendo la misa uno de los
medios mds poderosos para la salvacion del alma, Su iconogratia, posiblemente dic-
tada por ¢l fundador y dotador, es consecuencia de diversas circunstancias como
pueden ser sus devociones particulares, la advocacidn de la capilla, o la moda
devocional de la época. A partir de las noticias proporcionadas especialmente por
los testamentos ? se sabe que el fundador de una de estas capillas enriquecia a la
misma con numerosos objetos litdrgicos necesarios para el culto general y el espe-
cifico funerario tales como piezas de orfebreria, ropas, libros o cuadros. Estas
obras son por tanto, en conjunto, el resultado de unas preocupaciones religiosas, de
una situacion social, de la capacidad econdmica y de la voluntad personal del fun-
dador. El espacio funerario privado, mds o menos rico en sus diversos componentes,
es también consecuencia de un deseo de fama y de prestigio social, que se expresa
con la incorporacion de la herdldica familiar repartida por distintos lugares del
espacio, como las claves, ménsulas, rejas, lapidas o los sepulcros e incluso cn los
muros exteriores de la capilla.

La capilla que estudiamos no ha sido hasta este momento objeto de unia atencion
completa por parte de los historiadores: ha llamado especialmente la atencion el
sepulero del comitente don Fernando de Coca, pera no ha sido valorado el signifi-
cado global del conjunto integrando los diversos monumentos que en & se albergan.
Este estudio pretende hacer un andlisis minucioso de los distintas obras de arte aqui
reunidas atendiendo a su forma, estilo e iconogratia, asi como a los paralelismos y
comparaciones que pudieran establecerse con otras piezas del arte de su época.

Es el promotor y fundador de esta obra el clérigo Don Fernando de Coca como
refleja la inscripeidn que recorre el borde de su sepultura. Don Fernando de Coca
disfrutd de diversos cargos a lo largo de su vida, documentada a fines del xv y fos
primeros afios del xvi, entre los que consta haber sido capelldn de la Iglesia de San
Salvador del Castillo y Fortaleza de Ta ciudad de Soria”, Chantre de Soria y Cand-
nigo obrero de Sigiienza* y, ademds, parroco de la iglesia de San Pedro de cuya
construccidn estuvo encargado ®, aspecto éste que seguramente motivé la eleccion

2 Rucguoi, A «De la resignacion al miedo: la Muerte en Castilla en el siglo xv», en La Idea y ef sen-
timiento de la muerte en la Historia v en el Arte de la Fdad Media, Universidad de Santiago de Compostela,
1988, pp. 51-606. Carlé, C.. Una sociedad del siglo XV, Los castellanos en sus testamentos, Buenos Aires,
1993. Royer de Cardinal, S.: Morir en Espatia (Castifia, Baju Fdad Media), Buenos Aires (s.a.).

¥ Archivo de Simancas, Seccion Registro General del Sello, afio 1496 (noviembre), fol, 206. En cste
mismo Archivo, afio 1478 (agosto) fol. 84, se cita a un Fernando de Coca en relacién con la «renuncia-
cidn de la guarda de la capilla de 1a Reina Catalina en Ja iglesia de Toledo» personaje que, por fecha, bien
pudiera ser el mismo.

4 Muiioz Parraga, M.* Carmen: La catedral de Sigiienza (las fabricas romdnica y gética), Guadala-
jara, 1987, Segiin los documentos de la catedral es Chantre de Soria y candnigo obrero de Siglienza, por
lo menos desde el afio 1488, con iltima referencia en 1506.

* Quadrado, J. M. ¥ De la Fuente, V.: Espaiia, sus monumentos v artes, s namiroleza ¢ historia, Cas-
tilla 1a Nueva, Toledo y Ciudad Real, Ed. Barcelona, 1978 (1.2, 1853) p. 462. Hervis y Buendia, L.: Dic-
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del lugar de su enterramiento ®, Tanto en su propio sepulcro como en otros lugares
de la capilla aparece repetido su emblema herildico, un 4rbol entre dos leones
rampantes”.

LA CAPILLA FUNERARIA

Fue erigida de nueva planta en el siglo xv rompiendo el lienzo del muro sur de
la Iglesia de San Pedro, una construccién de tres naves de los siglos xiv y xv, del
que solo ha permanecido como testigo la ventana alta original ornada con traceria de
doble arco lobulado y rosetdn bajo el apuntado de encuadramiento. El acceso a la
capilla desde la nave de la iglesia constituye una fachada interior, de mayor ambi-
cion que calidad de labra, si bien de aparatoso efecto. Forma su estructura un gran
arco semicircular con arquivoltas distanciadas, en cuyos registros, compartimenta-
dos por baquetones rectilineos que dibujan un trazado rectangular, se dispone la
decoracion vegetal, motivos de basta factura que se repiten en la ventana de la capi-
lla. Las figuras de los apéstoles Pedro y Pablo, titulares de la iglesia, en sendas hor-
nacinas laterales, son nuevas, sustituyendo a las originales desaparecidas en 1936. Ei
timpano ostenta las armas del prelado presentadas por dngeles tenantes.

La capilla forma un cuadrado de 6,80 m. de lado. En sus muros de mamposteria,
una sola ventana semicircular se adorna con follaje de carnosas rosaceas de largos
pétalos repetidas también en el exterior, las mismas que decoran la puerta. Una
béveda de terceletes con ligazones cierra este espacio; sus plementos de piedra per-
fectamente escuadrada se apoyan en nervios moldurados con los perfiles habituales
en las construcciones del siglo xv y descansan en grandes ménsulas angulares que
muesiran repetidamente el escudo del fundador sostenido por dngeles alados; bajo
sus redondos dbacos se han representado un haz de heno, tres aspas seguidas y fri-
sos de flores. En el exterior destacan los grandes contrafuertes circulares que
refuerzan los dngulos, ¥ los muros culminan en un estrecho alero recorrido por
bolas, rosetas y pequefias cabecitas; en el del lado Oeste se conserva, en tan mal
estado que impide practicamente su reconocimiento, una imagen que parece repre-
sentar una figura sosteniendo un escudo. La decoracion de la capilla en el interior es
completa desde el punte de vista de su finalidad funeraria y de una riqueza de
materiales y labra verdaderamente destacable. Fueron realizados el sepulcro de
alabastro del fundador, dos lapidas de sus padres en el suelo, en el centro de la capi-
cionario historico-geogrdfico, biogrdfico y bibliogrdfico de la provincia de Ciudad Real, Ciudad Real,
1890: en p. 537, especifica que dirigié la obra del templo, y cita su origen vascongado.

* Sin apeyo documental en Portuondo. B.: Catidlogo monumental de la Provincia de Ciudad Real,
Madrid, Ministerio de Instruccién Piblica y de Bellas Artes, 1917; reed. Ciudad Real, Inst. de Estudios
Manchegos, 1972, p. 96, se le cita como Capelldn de los Reyes Catolices y Chantre de Coria.

7 Menéndez Pidal de Navascués, F.: «HerdMica funeraria en Castillar, Hidalguia, 1965, p. 142, Pre-
¢isy; «la herdldica acabé siendo elemento imprescindible en el adorno de monumentos funerarioss.
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I1a ante el altar, y un retablo de alabastro en el testero absidal, ademds de la reja®
que, aplicada a la va dicha monumental y labrada portada, aisla y privatiza el ora-
torio del resto de la iglesia.

EL SEPULCRO DE DON FERNANDO DE COCA

Se encuentra cobijado en un nicho abierto en el muro sur de la capilla bajo un
arco semicircular de doble arquivolia terminada la superior en conopial con maco-
l14, en cuyo extremo apoya de nuevo un escudo familiar rodeado de laurea. Hojas de
cardo sobre ¢l trasdds y una deteriorada tracerfa calada completan su decoracion.

Apoya el sepulcro sobre un basamento moldurado soportado por tres lecnes que
apresan respectivamente un hueso y dos cabezas de perro . Su frente estd compar-
fimentado en tres registros emMAticos sin separacion de estructuras argquitectdnicas ni
motivos de encuadramiento, dedicado ¢l central a la herdldica vy los laterales, muy
parecidos entre si, a la decoracion vegetal (Fig, 1). En estos, una gran rama de roble
de grandes hojas naturalistas de mucho relieve y claroscuro y con pequefios racimos
de bellotas ' arranca del dngulo inferior interno, y sus ramificaciones cubren 1otal-
mente €] espacio; en el registro derecho una gran ave rapaz estd posada en uno de
los tallos. La labor es primorosa y muy delicado y lleno de matices ¢l modelado
consiguiendo las madximas posibilidades de la ductilidad del alabastro.

En ¢l centro, las armas del prelado son llevadas por dos pajecillos tenantes de lar-
gas melenas y rostros nada idealizados, vestidos con camisas y cortas faldillas,
Mediante sus posturas buscan el equilibrio de la composicion sin adoptar una pose
simétrica, repitiendo, casl miméticamente, 1a colocacion de los pajes en la sepultura
del Doncel en la Catedral de Sigiienza. Uno de cllos, casi frontal, sujeta el escudo con
una mano mientras el otro 1o tiene con las dos y con la disposicion de sus piernas ori-
gina un movimiento de torsion que dinamiza al grupo. Si el disefio de estas figuras
permite la comparacion expresada, 1a calidad en este caso le diferencia del modelo y
también del resto de la propia obra; y es que efectivamente, este grupo muestra
una sorprendente frialdad y unas extrafias proporciones en las figuras, e incluso el
acabado superficial estd menos pulido que el resto y resulta dspero al tacto. Clara-
mente esta pieza no pertencce a la obra original y una atenta mirada muestra en el

¥ Portuondo, B.: Op. ¢it., nota 6. p. 97, especifica que: «la reja es muy ligera con una inscripeion
calada. en letras monacales, a la que falta un trozo, ¥ que dice: “esta obra mando hacer cl seiior Chantre
de Corta™. La reja actual no responde a esta descripeion.

Y Son las medidas: frente 2,10, alto 0,97, Profundidad nicho 0.70. Largo def yacente 1,80, Altura del
paje sedente 0,49.

* En la 1glesia de San Martin de Segovia un grupo de sepulcros de fines del xv hechos en pizarra tie-
nen sus frentes ornados con esquemas formales similares a este, si bien la tipologia vegetal clegida se
basa en La hoja de cardo, Aunque el material emipleade impide la comparacion pldstica, la similitud de los
esquemas no puede en absoluto ser frute de la casualidad.
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Fig. | Tglesia de San Pedro (Ciudad Real). Sepulcro del Canodnigo d. Fernando de Coca.
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angulo superior derecho la inscripeion: «Antonio Coronado 1945». Por razones que
desconocemos, el pafio central de la sepultura ha sido sustituido por uno nueve, eso
si, inspirado absolutamente en el original, el cual todavia pudo ver Orueta y cuva
fotogratia, que permite apreciar ciertas diferencias, publicé en 1919

Una inscripcion tallada en el borde de la cama permite leer: «Sepultura del Chan-
tre Fernando de Coca fundador ¢ dotador de esta capilla e capellania fino a...dias ..de
afio M.D» no llegando a completarse, pues falta la fecha concreta del fallecimiento del
personaje 2. Bajo ella corre una hilera de hojas lancetadas o triangulares muy apun-
tadas, enlazadas por un tallo que va intercalando capullos. Estas hojas ondulantes y de
base resaltada permiten asimismo la comparacidn con las que, de menor tamaio, reco-
rren también el borde de la sepultura del Doncel, algo més graficas y menos modela-
das ¢éstas dltimas quizds debido a sus dimensiones mds reducidas ',

Sobre la cama descansa la yacente del prelado orientada hacia el altar. Su cabe-
za cubierta con bonete apoya en dos almohadas lisas con borlas en los extremos. El
rostro muy caracterizado y sin rasgos cadavéricos, pareciendo mas bien una imagen
viva, ofrece ojos semicerrados rasgados bajo marcade arco ciliar, 1a nariz firme aun-
que no larga, ligeras arrugas en frente y mejillas, que se madelan con blandura, y un
robusto y sefialado menton que confiere a la imagen una fuerte determinacion y qui-
zds matice la personalidad del preladoe. Se trata evidentemente de un magnifico
retrato, resuelto con extrema maestria por un artista que estd en la plenitud de su
experiencia artistica (Fig. 2). Viste las ropas propias de su condicion de clérigo,
alba, casulla y manipulo, las dos dltimas con motivos vegetales muy detallados y
con los bordes recorridos por un cordoncillo con dibujos de perlas. Las manos
estdn trabajadas con un exquisito realismo y, cruzadas sobre su cuerpo, no portan un
libro, como es rasgo muy habitual en los eclesidsticos. Bajo las ropas asoma el cal-
zado de punta redondeada y con pequefia alza.

A sus pies un delicioso paje se asienta con desenfadada postura sobre un cojin;
un gorro con vuelta recoge su cuidado cabello de corta melena; viste ajustado chaleco
de escote cuadrado sobre las amplias mangas de la camisa, faldellin corto con regu-
lares pliegues, la «ropeta corta alimana» que para el mismo personaje cila el contra-

" De Orueta, R.: La escultura funeraria en Espana. Provincias de Ciudad Real, Cuenca, Guada-
lajara, Madrid, 1919, p. 133. La comparacion de fas figuras actuales con las de la fotografia de Orueta
muestra similitudes tan grandes que hace evidente que el escultor tuvo delante la pieza antigua la cual,
quizas deteriorada, obligd a su reposicién. Pero aunque las figuras fueren repetidas, el artista no pudo
conseguir Ix exactitud del maodelo que muestran las fotos, sus proporciones o minimos gestos, asi como
tampoco el delicado tratamiento de las figuras ni la finura y calidad que definen a las otras imdgenes de
este sepulcro.

12 Quadrado: Op. cit., leyd MD., mientra Orueta op. cit., p. 168 dice MC. No sabemos en que afio
muere ¢l fundador que segufa vivo por lo menos cn 1506 (Carmen Muifioz, op. cit., p. 393).

1* Unas hojas semejantes enmarcan la decoracion del frente del sepulero de fines del xv de Andrés
del Rio, en la capitla de este linaje en el dbside de la iglesia de San Martin de Segovia. Igualmente en ¢t
scpulcro del Arzobispo don Alfonso Carillo de Acuiia en Alcald de Henares. T. Pérez. Higuera apunta su
procedencia del taller toledano que se forma en toreo a la Puerta de los Leones, vid. nota 19.
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Fig. 2. Detalle del rostro del sepulcro de d. Fernando de Coca.

to de la sepultura del Condestable de Castilla don Alvaro de Luna en la catedral de
Toledo ', y zapatillas anchas de escote y punta redondeadas sujetas por correa y
hebilla. Ha perdido el objeto que portaba entre las manos y al que dirige su mirada (el
rostro desafortunadamente estd deteriorado), que bien pudo ser un libro pues no le
cuadra celada. La representacidn de un paje acompafiando a un clérigo a los pies de
su yacente no es habitual en el panorama de la escultura gética funeraria resultando
éste un ejemplo verdaderamente singular. Suelen estos sepulcros presentar a servi-
dores eclestdsticos, mozos de coro o acélitos con libro a los pies de las figuras, pero
no la imagen de un paje que parece mas indicada para la nobleza. Quizas quiere indi-
car la condicidn también de caballero de nuestro personaje, ademds de la de clérigo ©°.

* De Azcdrate, . M.: «<El Maestro Sebastian de Toledo vy ¢l Doncel de Sigiienza», Wad-al-Hayara,
n.% 1, 1974, También Carrete Parrondo, J.: «Sebastian de Toledo y el sepulere de Don Alvaro de Lunas,
Revista de Ideas Estéticas, n.° 131, Madrid, 1975.

'* Hay acdlitos con libro, entre otros, a los pies de las yacentes del Obispo Alenso de Cartagena, del
arcediano Dicz de Fuentepelayo, del candnigo Ferndndez de Villegas, todos en la catedral de Burgos; de
d. Alomso Ortega capellin del infante don Juan en la iglesia de Santa Dorotea de la misma ciudad; del
Dean Cepeda en la Catedral de Zamora; y paje con libro sobre el casco, en la del caballero Sancho Divi-
la en la catedral de Avila. Pérez Higuera, T.: «La Escultura», de La Espaiia Gética. Castilla la Man-
chall, Ed. Encuentro, 1997, pp. 47-48, sefiala la posible aparicion del paje acompaiiante del sepulcre en
el taller toledano de fines del siglo xIv, aunque su definitiva expansion se produjo en la segunda mitad
del siglto xv.
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Resulta verdaderamente sobresaliente la calidad de la talla y la finura del mode-
lado de este sepulcro de don Fernando, obra maestra en su género tanto en el trata-
miento de las figuras como en la labra vegetal del paramento frontal. Producto todo
de un primer{simo maestro, desafortunadamente carecemos de la documentacién
que precise su autoria. Tradicionalmente se ha venido sefialando su relacién con el
sepulcro del Doncel, en la capilla de los Arce de la Catedral de Sigiienza. Orueta '®,
en su acertada y minuciosa vatoracion de esta pieza, resalta algunas coincidencias y
paralelismos con la obra que estudiamos llegando a la afirmacién de que un mismo
artista debio ser ¢l responsable de ambos monumentos. B, G. Proske considera fa
obra como una proyeccién de la actividad artistica de los talleres de Toledo en la
Mancha y concreta que la figura del paje estd inspirada en la del sepulcro de d. Tii-
go Lépez de Mendoza, conde de Tendilla, en la iglesia de San Ginés de Guadala-
jara '’ —una relacion no Jo suficientemente estrecha como para sacar consecuencias
directas—. El protesor Azchrate estima que se crea un taller en torno a Sigienza y
al mecenazgo de la Casa del Infantade en Guadalajara y que gran partc de la acti-
vidad desarrollada a fines del siglo XV en este &mbito puede relacionarse con la pro-
duceion del Maestro Sebastidn de Toledo al que atribuye, dando un paso mas, el
propio sepulcro del Doncel d. Martin Vizquez de Arce '®; en relacidn con este
dmbito artistico incluye también el sepulcro de don Fernando que ahora se estudia.

Valorando estas aportaciones, no resulta desde luego tmposible atribuir a un mis-
mo taller artistico la sepultura del Doncel de Sigilenza y la del Chantre, debido a la
serie de paralelismos de disefio entre ambas piezas y a las circunstancias de la vida de
nuesiro ciérigo, muchos afios vincuiado ala catedral seguntina: Efectivanienie exis-
ten ciertos detalles decorativos en ambos monumentos, como se ha dicho, que per-
miten una comparacion entre ellos, como son la similitud de las grandes hojas de
roble del frente del de Ciudad Real con las que aparecen en Sigiienza en la base de
los adornos vegetales que se desarrolian con simetria en torno a un véstago central,
también en su frente; o la repetida hojita lancetada o triangular del borde de la
cama, semejante en dibujo aunque con mas desarrollo en ¢l sepulcro del chanire; o 1a
ordenacion del frente del sepulcro tripartito con el emblema en el centro llevado por
tenantes de diseno muy similar como ha quedado expresado; unas simtlitudes que de
ningtin modo pueden ser casuales y cuya aparicion en Ciudad Real ldgicamente
deben explicarse por las circunstancias del cargo que el canénigo disfrutd durante su
permanencia en Sigilenza, precisamente como candnigo fubriquero, encargado por
tanto de todo 1o relativo a obras y maestros de la catedral, Jo que le habria puesto en
estrecho conlacto con los artistas que intervenian en la seo. Desde ese lugar pudo
seleccionar al artifice més cualificado para la realizacion de su propia obra, un

" D¢ Orueta, R op. cit. Vernota 11.

" Proske, B. G.: Castifian Seulpture, Gothic 1o Renaisance, op. cir, Nueva York, 1951, p. 193,

¥ De Azcirate, J. M.: «Bl Mucestro Scbastiin de Toledo v el Doncel de Siglienzar, Wad-al-Huvara,
n.? {1974, p. 33,
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maestro que l16gicamente va a utilizar los disefios al uso en el taller, algunos de los
cuales aparecieron en la sepultura del Doncel, aunque no participa del mismo con-
cepto del modelado de la imagen. El probado parecido entre 1a obra seguntina y la
manchega permite establecer una indudable relacién entre ambas obras. La dificultad
aparece cuando se pretende la atribucién del trabajo a una misma mano '°; en este
aspecto, creemos que las diferencias en la concepeién del retieve y en el tratamiento
del modelado impiden la adjudiccion de las dos piezas a una misma persona. Pero el
estado actual de la investigacion, ante la falta de documentacidn precisa, impide, de
forma satistactoria, llegar a adscripciones definitivas.

LAS LAPIDAS DEL SUELO

Ante el altar, las dos lipidas de marmol blanco con cenefas de inscripciones pin-
tadas en negro sobre lo esculpido, y en el centro los escudos familiares, que perte-
necen a los padres del candnigo, forman parte del pavimento de la tglesia.

La inscripcion de una de ellas dice: «<AQUI YACE EL SENOR FERNANDO
ALFONSO DE COCA PADRE DEL CHANTRE FERNANDO DE COCA FUN-
DADOR DESTA CAPILLA. FINO A VEINTE E SEYS DE ABRYL ANO DE
MCCCCLXXV ANOS.» La otra inscripcién permite leer: «<AQU1 YASE LA SENO-
RA MARIA ALFONSO MADRE DEL SENOR FERNANDO DE COCA FUN-
DADOR DESTA CAPILLA, FINO A PRIMERG DIA DE ENERO DE MCCCCL-
X111 ANOS.» Ambas laudas decoran su campo mediante tres grandes cuairifolios con
redientes en los que se incluyen en primer y tercer lugar el escudo de la familia, tantas
veces repetido en la capilla, y en el intermedio una gran roseta esquematizada, bor-
deada de otras muchas més pequefias™. La senciller de esios enterramientos en rela-
cién con la ampulosidad del sepulcro del chantre se ve en parte compensado por haber
sido elegido un emplazamiento honorifico delante del altar.

" Soslayamos la polémica planteada en torno a la figura del maestre Schastidn a finales del siglo xv,
por no ser el objetivo de este estudio. En relacion con esta problemidtica vid. De Azcdrate, I. M.: op. cit.,
nota 18; Martinez Aguirre, J.: «La obra del esculter Sebastian de Almonacid en Sevilla (1509-1510)»,
BSAAV, 1992, 1. LVII, pp. 313-326; Pérez Higuera, M.” T.: «Sepulcro del Arzobispo D. Alfonso
Carrille de Acufia» en La Catedral Magistral de Alcald de Henares, Obispado de Alcald de Henares.
1999, p. 134. Por otro fado es inferesante recordar la existencia de numerosisimas labores en alabastro en
toda la catedral seguntina {0 en la provincia, come el pilpito de la parroquial de Cifuentes entre otros) a
fires del Gatico y durante el pamer Renacimiento lo gue suponc [a presencia en ¢lla de muchos artftices
cualificados; ¥ la manifiesta preferencia por este material de nuestro candnigo, cuando pretere en la cate-
dral el proyecta del pilpito de Rodrigo Alemdn, en maders, por atee en atabastror «... que puaes el
obrero lo avia fecho de alabastro v no habia cumplido con el entallador», en Pérez. Villamil: Lo catedral
de Sigiienza, Madrid, 1899, p. 231, vid. De Azcarate, . M.z op. cit., nota 18,

* El dltimo de Maria Alfonsa estd totalemente borrado. Las medidas de estas ldpidas son de: 2,05 x
.70 cada una.
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EL RETABLO

Dedicado a la Virgen de Loreto, e refablo goético de alabastro ! preside el
altar de la capilla. Muestra una tipologia comiin en la época igualmente retlejada en
los retablos pintados, constando de predela, compartimentada en cinco espacios, y
un alzado de dos cuerpos y ires calles, la central mas alta, también estructurada en
cineco relieves, con la imagen central en bulto redondo, completando el conjunto cin-
co escudos del mecenas. Contrafuertes con pindculos y tracerias de muy cuidada
labra constituyen su arquitectura; esta microarquitectura sobre las escenas inferiores
es rica, compleja v avanzada a modo de pequerio dosel, contrastando con las sen-
cillas arquerias casi planas que coronan el segundo cuerpo; los pilarcillos que
enmarcan las escenas centrales estan enriquecidos por figuras de dngeles con ins-
trumentos musicales. Todo el conjunto estd rodeado de un guardapolvo con bajo-
relieves de medias figuras orantes bajo arco en su Zona interna, y pintura roja y
dorada en la externa {Fig. 3). Restos de policromia con abundante oro son igual-
menle visibles sobre la superficie de numerosas zonas de la obra,

La iconografia del retablo es fundamentalmente mariana girando en torno a la
imagen de la Virgen que preside la pieza. Han sido seleccionados de los Aprdcrifos
tres temas sobre su infancia y uno mas sobre su vida de tos Evangelios Candnicos,
motivo este Gltimo que sirve de enlace con la escena del Calvario que remata la
calle central. En la predela, cuatro apostoles flanquean un panel con Cristo Resuci-
tado entre dngeles. La lectura del retablo sigue una linea en zig-zag, por el proce-
dimiento de bustrofedon, evitando fa forma mads tradicional de izquierda a derecha
como en las paginas de un libro. En cuanto a su factura, las cscenas exponen bdsi-
camente la misma ordenacién mediante composiciones bastante elementales basa-
das en esquemas verticales y acomodaciones simétricas de las que resulta un cierto
estatismo. Las figuras en general muesiran proporciones incorrectas, especialmen-
te desafortunadas las manos de casi todas ellas. v se adecuan mal a las arquitecturas
de los fondos que van a constituir tan solo un clemento de ambientacidn sin procu-
rar un espacio real a los personajcs. Pese a tode, la calidad de algunos aspectos par-
ciales de los relieves, la indagacion en las fisionomias, las variaciones en los voli-
menes, ciertos detalles anecddticos a veces de encantadora ingenuidad y la riqueza
decorativa y arquitecténica del monumento conselidan una obra de gran interés y de
indudable atractivo visual.

~ EI Abrazo ante la Puerta Dorada. Encuadradas por una orla vegetal de
hoijas con fuertes nerviaciones, las figuras componen una sucinta escena (Fig. 4). Los
Evangelios Apécrifos? relatan el hecho esculpido aqui de manera neta: avisados por
el dngel en sus respectivos retiros, San Joaguin y Santa Ana se encuentran sin apa-

2 La talla central ha sido rehecha modernamente por la desaparicion en 1936 de la original,
2 Protoevangelio de Santiago; el Pseudo Mateo y ef Libro sobre fa Natividad de Maria, Vid. De San-
tos Otero, A: Los Evangelios Apdcrifos, BAC, 1993,
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Fig. 3 Retablo de la Virgen de Loreto. Capilla de d. Fernando de Coca, en la iglesia
de San Pedro (Ciudad Real).
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Fig. 4 Elabrazo de S. Joaquin v Sta. Ana. Retablo de la Virgen de Loreto (Ciudad Real).

Anales de Historia det Arte 7R
1999, 9: 67-89



M .2 Moreno Alcalde La capilla funeraria de Don Fernando de Coca...

rente emocién ante la Puerta Dorada de la cindad de Jerusalén materializandose en su
abrazo la concepci6n virginal de Maria. Aunque el tema no es nuevo, en esta época
de finales del xv alcanza una cierta celebridad pues este abrazo, aqui alentado por un
dngel, es un modo de enfatizar la idea de 1a Inmaculada Concepcidn en estos afios, tal
vez impulsada por haber sido instituida la fiesta de la Inmaculada en 1476 por ini-
ciativa del Papa Sixto VI?*; es desde luego a partir de estos momentos cuando esta
representacion alcanza mayor difusién en el arte europeo. Los dos servidores que
acompaiian a la notable pareja completan la historia que narra cdmo Joaquin después
de su expulsion del templo se retird al campo entre los pastores mientras Santa Ana
meditaba en su casa; quizds por eso la sirvienta lleva un libro y el criado un cordero,
éste tal vez para aludir a las ofrendas aceptadas en el templo, episodio que, reflejado
en los textos bizantinos sucediendo al encuentro, no tiene proyeccién en la icono-
graffa occidental . Siguiendo 1a descripcion de los textos, la escena se situa ante una
muralla figurada por dos torreones rematados en un cuerpo de almenas; una peque-
fia argolla tallada entre los esposos concreta la referencia a la puerta del recinto®.
— El Nacimiento de la Virgen. Entre los relatos de Ia Infancia de la Virgen, su
Nacimiento es el que ha conocido un mayor y continuado éxito en occidente 2. En
el retablo este relieve ilustra un momento de la vida cetidiana del siglo xv (Fig. 5).
En un interior burgués, reflejado escuetamente por la presencia de un lecho con bal-
daquino y un pequeiio asiento, Santa Ana reclinada sobre el lecho, ceiiida su cabe-
za por una apretada toca, sostiene en sus manos a la nifia recién nacida envuelta con
un preciso encintado. Cuatro mujeres portando objetos entre los que se reconocen
una bandeja de huevos y una candela acompaiian a la Santa®”. Pese a la ambiciosa

¥ Yarza, J., recoge las Bulas que lo instituyen en «El retablo de Santa Maria del Castillo (Frémista).
Problemas de la pintura en Palencia a fines del siglo xXv», en Jornadas sobre el gotico en la provincia de
Pulencia, Palencia, 1988, pp. 100-106. Vid. también De la Hoz, Lucia: <El retablo de Nuestra Sefiora de
la Encina en Arceniega», Kobfe (Serie Bellas Artes), Bilbao, n.® X, 1994, pp. 74-86.

¥ Lafontaine Dosogne, J.: Iconographie de Ienfance de la Vierge dans I empire byzantin et en occi-
dent, Bruselas, 1965 t. 11, p. 78.

2 Qtras representaciones esculpidas del mismo tema en el retablo del Obispo Acufia en la catedral de
Burgros; en el mayor de la catedral de Sevilla; en el de la capilla funeraria de Diego Ramirez en Villacs-
cusa de Haro (Cuenca); en el grupo procedente de la iglesia de Santa Eulalia de Paredes de Nava (Museo
de Palencia); o en el retablo de Todos Jos Santos en la catedral de Cuenca. Aparece igualmente incorpo-
rada en ¢l retablo flamenco importado de 1a iglesia de Santa Maria de Laredo {Cantabria). Lafontaine
Dosogne, J.: Op. cit., p. 80, sefiala que la presencia del dngel es un motivo esencialmente italiano.

# Lafontaine Dosogne, J.: Op. ¢it., p. 85. Destacan en escultura entre otras las representaciones del
retablo del Obispo Acufia en la catedral de Burgos; del retablo mayor de la parroquial de Gumiel de
Hizin (Burgos). del retablo mayor de la catedral de Sevilla, o el de la capilla de Diego Ramirez en Villa-
escusi de Haro (Cuenca). Integra también la iconografia de los retablos flamencos importados del
Museo de Valladelid y de la Iglesia de Laredo.

T Para el origen del tema vid, nota 20. También Isabel de Villena en su «Vita Christi», ed. Barce-
lona, 1995, cap. 111, p. 76, recoge que a Santa Ana le fueron asignadas cinco jévenes para que le ayuda-
ran 4 partir del nacimiento de la Virgen, vid. Yarza, 1.: Tesoros de la catedral de Burgos. El arte al ser-
vicie del culro. Catilogo Exposicion, Madrid, 1995, p. 96.
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Fig. 5 Elnacimiento de la Virgen. Retablo de lx Virgen de fLoreto (Ciudad Real).
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proyeccidn espacial del dosel, las figuras resuelven con dificultad su posicién en el
escenario establecido, y ademds presentan proporciones inadecuadas. En cambio los
rostros tallados con singular precisién logran fisionomias distintas y bien caracte-
rizadas con cierta variedad de rasgos aunque las expresiones son poco acentuadas,
delatando a un maestro capacitado que brinda un hermoso repertorio de tipos. La
orla de encuadramiento se forma ahora por un rigido tallo que enlaza grandes flo-
rones.

— La presentacion de la Virgen en ¢l Templo. La puerta de un templo de
caracteres goticos, con arco conopial y friso de arquillos cobijados por un alfiz, y
la empinada escalera que la precede, simulan un dilatado escenario para este tema
tomado, como los anteriores, de los Evangelios Apéerifos #. En el espacio as{ for-
mado un gran dngel alado® sale al encuentro de la Virgen nifia en el tramo medio
de las escaleras, a cuyo final espera el sacerdote, tocado con tiara de obispo, con un
libro abierto en las manos y flanqueado por dos ayudantes con candelas. loaquin y
Ana a los pies de la escalera, en actitud recogida, asisten al suceso sin participar
activamente. En la liturgia occidental esta fiesta no fue introducida hasta el
siglo x1v y no disfrutd del favor que tuvieron los otros episodios de la infancia de
la Virgen ™.

— La Visitacion. En el conjunto del relalo mariano, es ¢l tnico episodio de los
Evangelios Candnicos® que figura en el retablo y teniendo como protagonista
también a [a Virgen debe conducir, enlazando los escritos, al tema del Calvario de
fa calle central. La escena con cuatro personajes simétricamente dispuestos se
desarrolla ante un conciso escenario. Sin evidente sentimiento Marfa ¢ Isabel, nim-
badas, vestidas con tinica y manto y con ligeras tocas sobre sus cabezas, se saludan
en ¢l centro de la escena. Pero Santa Isabel por su parte expresa su mayor edad pre-
sentandose como experta matrona al palpar el seno de la Virgen encinta para com-
probar su turgencia, una nota anecdotica gque los artistas repiten desde el siglo xin,
como figura, entre otros muchos fugares, en la representacion del trascoro de Notre
Dame de Paris. Las dos sirvientas de 1os extremos, tocadas con cofias o pafioletas,
lievan un libro en las manos (Fig. 6).

% Vid. nota 20. Los textos precisan la existencia de una alta escalera de 13 peldafios, de acuerdo con
los 15 salmos graduales, si bien no siempre es posible tanto desarrollo.

2 Una invencion del artista pues el texto del libro de la Natividad de Maria precisa que la Virgen
subid sela, una a una, todas las gradas «sin que nadie le diera la mano para levantarla y guiarla». De todas
maneras, la presencia del dngel no es inusual en la iconografia gética, tanto en su funcién de receptor de
la Virgen (retablo del Obispo Acufia en [a catedral de Burgos. ¢ en ¢l de pintura del circulo de Diego de
la Cruz cn ¢l Art Institute de Chicago), o como de acompaiiante en la subida de las gradas (en pintura,
refablo de Santa Ana de la Colegiata de Berlanga de Duero en Soria). Otros ejemplos en escultura, en ¢l
retablo del Monasterio del Pandar (Madrid); en el de Ya citada capilla de Villaescusa de Haro y en &l reta-
blo de Laredo.

* Lafontaine Dosenge, J.: Op. ¢it., p. 112.

1 Sélo recoge el tema el Evangelio de San Lucas (I: 39-56).
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Fig. 6 La Visitacion. Retablo de la Virgen de Loreto (Ciudad Real).
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Resulta curioso la incorporacién de la Visitacion en el contexto de unos
temas apécrifos representados en una secuencia cronolégica. En una primera
lectura su presencia podria parecer inoportuna, pero puede no serlo si se le con-
templa en el cambiante contexto religioso de su tiempo preocupado por la exal-
tacion de la Virgen. La Visitacién adquiere en el siglo XV una importante signifi-
cacion al haber sido establecida ahora su festividad litdrgica: Alonso de
Cartagena, obispo de Burgos, convirtio en fiesta el dia de la celebracion de la
Visitacion * en un Sinodo celebrado en 1442 precisando las indicaciones sobre el
modo de celebrarla aunque no fueron explicadas las razones que llevaron a esta
decision. J. Yarza apunta un cierto sentido Inmaculista de este tema en el Evan-
gelio debido al solemne saludo de Isabel dedicandole el Magnificat a Maria en el
texto evangélico™.

— Kl Calvario. En la calle central esta escena cierra el ciclo iconografico en
una posicién absolutamente habitual en el panorama de los retablos goticos (Fig. 7).
En torno al Crucificado, la Virgen, arrodillada sin desmayo ante la cruz y confortada
por San Juan, y las Santas mujeres, figurando mds destacada entre ellas la Magda-
lena con su larga melena rubia, genuflexa también en parangén con Maria, son figu-
ras que no muestran un acusado patetismo sino una reservada emocion, La imagen
de Ciristo sujeto por tres clavos a la cruz es de infelices proporciones. Su cabeza de
ojos cerrados reclinada produce cierta torsidn en el cuerpo. En su torso, de pequefias
dimensiones en comparacion con la vasta cabeza, se sefialan las costillas en un geo-
métrico dibujo, quedando el abdomen liso. El pafio de purcza, corte y muy bajo en
las caderas, deja volar uno de los extremos de sus quebrados pliegues aproximan-
dose a modelos flamencos.

Situados bajo los brazos de la cruz dos angelitos recogen en cilices la sangre
de Cristo. Su ndmero, variable en las representaciones artisticas existentes pudien-
do oscilar eatre dos v cinco **, ha quedado reducido al minimo, portando sin
embargo uno de ellos dos vases, uno para la sangre de la mano y ¢l otro para la
que brota de su costado. A partir de los siglos X1l y XIII el culto a la preciosa san-
gre de Cristo fue adquiriendo mayor desarrollo estimuldndose la devocidn de

* Don Alonso de Cartagena muestra su predileccion por ¢] tema al poner bajo la advocacion de
dicha fiesta su capilla funeraria en la catedral de Burgos, y al incorporarto en lugar preferente en la deco-
racién de su sepulcro; se repite en el sepulcro del candnigo Juan Sdnchez de Sepulveda en el claustro de
la misma catedral. A partir de ahora la escena adquiere un especial protagonismo en la iconografia de los
retablos; es la escena principal, esculpida, en el retable de pintura de la iglesia de Los Arcos, en Navarra;
igualmente en el retablo de la Visitaciin de Joan Barcels, en la Pinacoteca de Cagliari, esta vez en pin-
tura. Se le dedica el retablo funerario del prior Juan de Ayllén en la cutedral de Palencia. Es también sig-
nificativo de su importancia en este momento su inclusion, fuera de todo conlexto mariano, en el retablo
de San Ildefonse, obra en pintura, en el Museo de Covarrubias (Burgos).

T Yarza, J.o Los Reves Catolicos. Paisaje histérico de una monarquia. Madrid, 1993, p. 160 v ss.. y
en relacidn con el tema nota 28 del capitulo 5, v también p. 1536 v ss.).

™ Cuatro son los que aparecen en el retablo esculpide de Ia capilla de san Pedro en Ta parraquial de
Ordufia (Alavay, pero el tipe es frecuente en pintura y miniatura siempre con diverso ndmero.
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Fig. 7 El Calvario. Retablo de [a Virgen de Loreto (Ciudad Real).
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los fieles con nuevas oraciones y representaciones que culminan, en el siglo xv,
con las imdgenes de mayor expresividad. La redencién a través de la Crucifixion,
queda asi enfatizada en la escena por la presencia de estos angelitos que estable-
cen una directa relacién con la Eucaristia, el momento culminante de la misa que
se celebra en el altar, Esta alusion a la Eucaristia, en otras representaciones del
momento, se verifica también cuando la sangre del costado de Cristo doloroso se
derrama directamente en un cdliz situado sobre el altar, una simplificacién del
tema en la misa de san Gregorio, algunas veces presente en las predelas de los
retablos ¥,

PREDELA

Enmarcados por diferenciadas tracerias de disefio muy claborado, y separados por
pequefios pilares minuciosamente tallados, los relieves de la predela muestran a Cristo
resucitado entre dngeles flanqueado por cuatro apdstoles en los laterales. En el relieve de
la Resurreccidn, Cristo, nimbado, portando la cruz con banderola, bendice, Los dngeles
que le flanquean levantan en simétrica actitud los bordes de su manto, consiguiendo un
curioso efecto decorativo al parecer que un cortinaje cerrara el escenario figurativo. La
idea de mostrar a Cristo en este espacio de los retablos se fragua a lo largo del siglo v
tanto en las obras de escultura como de pintura triunfando en el siglo xv. Ahora bien, la
escena clegida solia ser la del Cristo de Piedad o Vardn de Dolores, el Cristo sufriente
de la Pasioén confortado por la Virgen y San Juan y més raramente por ingeles *%. o fa
més compleja Misa de San Gregorio, representaciones todas ellas mucho mds comunes
durante el gético; aunque desde luego, la promesa del triunfo basada en la Resurreccion
de Cristo, como aqui se muestra, cuadraba igualmente en una capilla funeraria como
ésta que estudiamos: la Resurreccion de Cristo garantiza la de los muertos y su repre-
sentacién portando una cruz estandarte simboliza precisamente su victoria sobre la
muerte V', realzando su papel de redentor de ta humanidad *. Sin embargo, esta imagen

¥ Trens, M.: La Encaristia en el arte espaiol, Barcelona, 1952, p. 160. D'Hainaut-Zveny, B.:
«Les messes de Saint Gregoire dans les retables des Pays Bas. Mise en persperctive historique d’une ima-
ge polémique, dogmatique et utilitariste», Bull. des Musées Royaiix des Beawx Aris de Belgique, 1992-
1993, pp. I-4. Un ¢jemplo en Martin Bernat: Retablo de San Martin, Musco Parroquiat de Daroca.

# Desde el siglo x1v son muy numerosos los ejemplos de estos tipos, tanto en escultura como en
pinturi.

* En escultura: Retablo del Obispo Acufia en la Capilla de Santa Ana de la Catedral de Burgos, de
Gil de Siloe, con iconografia mds compleja; en pintura, entre etros: Retablo de San Marcos y Santa Cata-
lina, atribuido a Antonio de Contreras, en la Catedral de Sigiienza, integrando precisamente en estas mis-
mas fechas la capilla funeraria del chantre Juan Ruiz de Pelegrina; Fray Alonso de Zamora: Retablo de
San Pedro de Tejada, Museo de Burgos (1503- §506): aunque semejante en todo lo demds, Cristo con ila-
gas y corona de espinas.

¥ Réau, L. leonografia del arte cristiano. Iconagrafia de la Biblia. Nuevo Testamenio, 1.1, vol. 2,
Ed. Serbal, 1996, p. 560,
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triunfal centrando una predela es poco usual en ¢l arte . El tema, que manifiesta por
tanto el momento culminante del proceso de la redencidn, en el contexto iconogrifico
del retablo viene a enlazarse con el tema del Calvario-Eucaristia figurado en la parte
superior, expresando una idea globalizadora del conjunto.

A ambos lados de esta imagen se fijaron cuatro notables relieves de apéstoles
representados casi de tres cuartos como los anteriores, con sus cortespondientes atri-
butos tallados en un llamativo tamafio, v ademds todos con un libro: San Pedro por-
ta una monumental llave; San Juan Bautista el Cordero con banderola sobre su libro,
al que sefiala expresivamente con un dedo; San Pablo, a quien se ha privado de su
reconocida calvicie, una gran espada, y San Bartolomé un cuchillo v un demaonio al
gue sujeta con una vistosa cadena. En los cuatro santos destaca también la dimen-
ston y la importancia que se ha concedido a su libro; este hecho no debe ser anec-
dético, sino que debe responder a la intencidn muy concreta del comitente de resal-
tar a través de la presencia del libro la ilustracidén o la sabiduria, y por consiguiente
el fundamento teolégico de todo lo aqui representado, pues aparece no s6lo en
estos, sino también en casi toedos los otros relieves del retablo: en la mano de la sir-
vienta de Santa Ana, en las de la Virgen en el tema de la Presentacion y, por dos
veces, en el de la Visitacidn. Esta intencionada exhibicidén de los libros parece
pues justificada por el deseo de hacer patente la preocupacién existente en este
momento en la Iglesia por la deficiente formacion del clere v la decidida intencién
de reforma vy de impulso del estudio suscitada incluse desde la propia corona a fina-
les del siglo xv ™. Una preocupacidn que debid afectar a nuestro clérigo vinculado
a un prestigioso foco episcopal*!. Resulta también muy caracterizado el tratamien-
to de los rostros a los que se ha concedido un cuidado especial. Destacan por sus
rasgos acusados con fuertes contrastes de planos y un suave modelado. Son en gene-
ral caras delgadas rematadas en un variado repertorio de cabellos y barbas, con
pémulos acentuados y grandes ojos de pupilas talladas, sobresaliendo por sus mati-
zaciones y contenido expresivo la imagen de San Pedro (Fig. 8).

Tratando de hacer unas consideraciones globales de este singular retablo, valo-
ramos inicialmente su tipologia v distribucion de escenas en el cuerpo y predela
aspectos que, desde luego, responden a modelos habituales en el siglo xv como
muestran los numerosos ejemplos conservados sobre todo de pintura o de técnica
mixta. No podemos dejar de advertir, sin embargo, las destacadas coincidencias de
disefio apreciables con el proyecto del retablo que duan Guas hizo para la iglesia de

" Azcdrate Loxan, M.: «Tconografia de 1a Resurreccion en la escultura gética espafiolas en La
Espania Medievai, t. V, Ed. Universidad Complutense, Madrid, 1986, p. 187,

W De Avcona, T.: La eleccion ¥ reforma del episcopado espafiol en tiempo de fos Reyes Catilicos.,
CSIC. 1960.

*El historiador Bialostocki, en un andlisis det rmundo funerario del siglo xv en Buropa, subraya am-
bién Ia presencia del libro en las representaciones de numeresos yacentes insistiende en fa idea de H's
Jacobs dc que «los libros s¢ fucron convirtiendoe cada vez mds en los simbolos de la vida cultas. Bia-
tostocki, Jan: El arie del siglo XV, de Parler a Durero, BEd. Istmo. 998 (1" ed.. 1939). p. 254, nota 21,
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Fig. 8 San Pedro. Retablo de la Virgen de Loreto (Ciudad Real}.

87 Anctles de Historia del Arte
1996 9 57-89



M2 Moreno Alcalde La capilla funeraria de Don Fernando de Coca...

San Juan de los Reyes de Toledo, conservado en el Museo del Prado. La simititud
entre ambas obras, dificilmente casual, podria explicarse a partir del conocimiento
que el andnimo maestro que trabaja para el chantre don Fernando pudo tener de
dicho proyecto de Guas; un aspecto que viene a reforzar las pretendidas relaciones
de los centros artisticos seguntino y toledano.

Pero tuera de estas comparaciones tipoldgicas, desafortunadamente, no parece
posible establecer relaciones estilisticas con otros retablos, pues el nimero de los
escuipidos tardogdricos conocidos es reducido en el dmbito castellano-toledano. Y
concretamente mds reducido adn, si buscamos coincidencias también en razén del
material utihizado, el alabastro, modalidad de la que sdlo se conserva el monu-
mental retablo mayor del Monasterio de Santa Maria de Bl Panlar (Madrid) con ¢l
gue no ¢s posible establecer ninguna aproximacion estilfstica aunque, por su lado,
ha sido apuntada la posibitidad de retacionar al menos vna parte de su escultura con
la actividad del foco toledano . Ademds el retablo de la Cartuja resiste por su cali-
dad un analisis muy pormenorizado mientras que el de {a iglesia de San Pedro no
soporta una observacidn tan rigurosa aunque seguramente las deficiencias que pre-
senta fueron paliadas en parte con la aplicacidn de la policyomia, un recurso habitual
en el acabado de las obras esculpidas, que su deterioro actual impide vaiorar con
certeza. En cualquier caso la diterente magnitud de tas obras no hace posible un
andlisis comparativo.

Eil estudio de las figuras muestra la pariicipacion de diversos artistas, o por
1o menos la intervencidn de un maestro de mayores recursos en algunas zonas de
los relieves como pueden ser algunos rostros o ciertos plegados y volimenes. De
forma general las figuras enteras son un poco desproporcionadas con cabezas de
grandes dimensiones en relacidn con el resto del cuerpo, y sobre todo con
manos muy largas y no bien conformadas; tos rostros ovalados con mejitlas
redondeadas apenas ofrecen contraste de planos, y sus expresiones no son acen-
tuadas permaneciendo impasibles en todos los escenarios; en ellos todos los ras-
gos son menudos aunque hay algdn tipo mas caracterizado. Las actitudes nunca
son inquietas o agitadas y es muy limitado el repertorio de posturas, casi siempre
colocadas de perfil o de tres cuartos con los brazos doblados en oracidn, abrazo
o portandeo objetos con lo que producen el contrapunto horizontal a la exagera-
da verticalidad de los cuerpos. La indumentaria se acopla a la moda del tiempo
y las telas adoptan un pequefio repertorio de pliegues una veces verticales, otras
en picos o «V» y tambien en artesa, v otros formando ondas o ligeros espirales,
sobre todo las caidas de los bordes de los mantos, sin descartar totalimente el tipo
de plegado quebrado propio de lo flamenco. En su factura se estiman también
diferencias cualitativas apreciandose la mayor {luidez y armonia en el grupo de
fa Visitacion.

# Martin Ansén, M L. v Abad Castro, C.: «Bl retablo de lt Cartaja de Santa Maria de Ei Paulurs,
en Amtario del Departamento de Historia y Teorfa del Arte, vol. V1. 1994_p. 90,
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Otro aspecto distinto en la valoracién del retablo es, en cambio, la notable
seleccion de tlemas realizada en la elaboracién del programa iconogrifico. El comi-
tente ha mostrado un Amplio conocimiento de las inquietudes de la Iglesia en torno
a los temas marianos en el final de la etapa de la Baja Edad Media, y ha elaborado
un provecto en el que ha quedado reflejada la actitud de los teélogos durante este
periodo, a través de un sucinio repertorio de imdgenes. La consideracion de la
Virgen en relacion con la idea de la Redencion-Eucaristia es el hecho mds signifi-
cativo en la interpretacion global del conjunto ™,

Tras haber analizado en su conjunto la capilla funeraria de don Fernando de
Coca y valorado sus diversos aspectos, pademos concluir que el monumemno es, en
su modalidad, una de las obras mds completas y sugestivas del panorama artistico
castellano a fines de la Baja Edad Media, gue de alguna manera debe considerarse
como una proyeccién muy especial, no exenta de incognitas, del arte seguntino y
toledana *.

4 El testamento de Pedro Alvarez de Sotomayor de 1476 refleja exactamente esta misma creencia:
« ,..primciramette mando a mifia alma a con meu Salvador y Redentor Yhesu Cristo gue la salbo e rre-
dimie por su santa pasion € por su preciosa e santisima sangre que derrama por salvar todo el humanal
linaje, e rrogo ¢ pide por caridad a la santisima y gloriosisima Virgen Maria nuestra Sefiora que sexa
mifiu abogada a la ora de mifia morte en o dia do gran Juizio...». Vid. Niifiez Rodriguer, Manuel: La idea
de inmortalidad en la escultura gallega (la imagineria funeraria del caballero, siglos XIV-XV), Orense,
p. 138,

* (nras capillas funerarias de clérigos ligados a la catedral de Siglienza se encuentran en {as parro-
guiales de Jirueque y Pozancos aunque la calidad de su obry escultérica no permite comparaciones direc-
tas. Vid. 1.6pez Torrijos, Rosa: «Datos para una escuela de escultura gética en Guadalajara», Wad-Al-
Hayara, n.° 3, 1978, pp. 103-114.
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