«La metamorfosis de Narciso» o un reflejo
objetivo del método paranoico-critico

de Salvador Dali
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«La semejanza de lo uno con lo otro,

con la gue contamos y quie nos ocipa despiertos.
Juega alrededor de otra mds profunda,

la del mundo de los suefios,

en ¢l cual lo que ocurre nunca ey idéntico,

sine semejante:

emerge impencetrablemente a si mismo.»

Walter Benjamin

Conviene aclarar que cualquier intento de interpretar la obra de Dali, y mis en
concreto de analizar la aplicacion de su Método Paranoico-Critico (MPC), quedaria
sesgado y mutilado sin un estudio serio de las relaciones que el «frendiano» pintor
de Figueras mantuvo con el psicoandlisis.

Segiin sabemos por testimonios del propio Dali y de otros que compartieron con
¢l su época de formacién, entre ellos Pepin Bello o Moreno Villa', Dali era un asi-
duo lector de los textos freudianos durante su estancia en la Residencia de Estu-
diantes (1922-1926). Al debid iniciar su conocimiento de la obra de Freud, pro-
bablemente con Lu Interpretacion de los suefios hacia 1924, para pasar en afios
sucesivos a devorar y digerir, a veces hasta el empacho, otras obras y escritos en
relacion con el psicoandlisis.

No cabe dudar de que en gran parte de su tematica creativa el mundo del
inconsciente es claro protagonista. Pero., ;qué imdgenes del inconsciente retleja?
JAcaso las que le asaltan desde el autoandlisis de sus «momentos de angustia irra-
cional», como le confiesa en una carta a su amige I. V. Foix, fechada a mediados de

" José Moreno Villa. Vida en claro, México, 1944, p. 111,

Anales de Historia del Arte, n° 7. Servicio Poblicaciones UCM, Madrid, 1997
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Salvador Dali. «l.a metamortosis de Narciso». 1937 OS[. 508 x 78.2 em. Colece. Edwuard Junes.
Tate Gallery. Londres.

septiembre de 19347 ; Tal ves las que le sugicren los andlisis de Fread en sus tex-
tos? Es posible que la sintesis de ambas sea la respuesta,

Lo cierto es que a partir de 1927 con su obra «La micl es mds dufce gue la san-
gre» —calificada de presurrealista con marcados signos mironianos— se inicia
un cambio explicito en su iconografia. Cambio que permanece como un cco vibran-
te hasta sus ultimos momentos creativos en que mantiene ¢l rescoldo freudiano. Un
fondo siempre narrativo, las mds de las veces autobiogrdfico. latird en sus compo-
siciones,

Salvador Dali, encarndndose en un «nuevo Velizquezs, nos da cuenta de los
sucesos acaecidos en la corte del soberano Dali, desentrafiando [o mas profundo que
cn ella habita; desde sus vivencias personales hasta sus conflictos mds intimos,
pasando por los momentos significativos que jalonan su existencia: sus recuerdos
infantiles, sus conflicios fumifiares o sus relaciones personales —caso de Lorea o
de su simbiosts con Gala—. Esto lo hard manteniendo un cardcter enigmiltico,
oculto en su expresidn plistica —de modo parecido a como el psicoandlisis define
¢l funcionameento del imconsciente—, utilizando de hecho algunas de sus herra-
migntas de interpretacion: aseciacion. condensacion, desplazamiento.... para jugar a
la ocultacion de la realidad. y revelarse desde el jeroglifico, practicando la meta-
morfosis en la que Ta propia imagen de Dall quedarid atrapada a lo largo de su
«trigica vidar de «escenografia y alucinacions.
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Dali nos engaiia con la verdad de su pintura y con la engafiosa pintura nos ense-
fia su verdad. Realiza un exhibicionismo interior, genuino, que nos conduce a su
caming personal, a un modo profundo y complejo al que llega tras haber sintetiza-
do otros caminos recerridos, apoyandose en algunas de las teorias bésicas del
surrealismo, pero sobre todo, haciendo profesion de fe de sus creencias freudianas.

En la obra plastica daliniana, al igual que en el andlisis de los suefios, hay que
interpretar, descifrar aquello que se representa de forma encubierta, latente, escon-
dida. Porque Dali, que se mantiene siempre fiel a sus planteamientos expuestos en
su «San Sebastidn» 2, «gusta de ocultarse» como la naturaleza a la que se referia
Herdclito. Explicar, interpretar, descifrar aquello que representa lo dalintano, supo-
ne poner en claro la conexidn causal de los fendmenos que se repiten en su obra de
forma constante: la expresion de lo duro frente a lo blando, de lo objetivo frente a lo
subjetivo, de la realidad frente a la irrealidad, del deseo frente a la razon..., en
definitiva del Eros, lo apolineo, frente al Thanatos, o dionisiaco. Se trata de la lucha
—de la que habla Nietzsche en su Origen de la tragedia— entre los dos principios
formales basicos del suefio y del arte o del equifibrio dindmico caracteristico del
concepto psicoanalitico de los procesos mentales que puede ser aplicado a todas las
manifestaciones de la vida.

Asi, los distintos simbolos se conectardn, se asociardn, se condensaran dentro de
un esquerna ordenado que contrala de forma critica las pulsiones y los deseos. Este
es uno de los planteamientos que nos ayudaran a entender el MPC. Un esquema
ordenador, método critico, que puede delimitar la creacion de imégenes paranoicas,
imdgenes que llevan consigo implicitamente un conflicto, una dualidad, y que
aparecen a veces aisladas sin sentido ni orden aparente, pero que como en los sue-
fios 0 en las alucinaciones paranoicas, responden a una razén superior que estd por
encima del deseo v que nos acercan al origen del propio acto creativo.

Pero pasemos a reflexionar sobre el cuadro que hemos seleccionado como
reflejo objetivo de su MPC. Nuestra eleccion de esta obra no es casual, pues fue
escogida por el propio Dali para mostrirsela al ya anciano padre del psicoanilisis en
la entrevista que mantuvieron en Londres, donde Freud se hallaba recién exiliado, el
19 de julio de 1938.

ESTUDIO ICONOGRAFICO
DE «LA METAMORFQOSIS DE NARCISO»

El paisaje

La llanura del Ampurddn, el Golfo de Rosas, Cadaqués, Port LLigat o la costa
del Cabo de Creus han estado presentes en una gran parte de los cuadros de Dali. El
paisaje ha influido en €l no solo fisicamente, sino también simbdlica y personal-

2 Escrito dedicado a Gareia Lorca, publicado en la revista L'Amic de les Arts, nim. 16, pp.52-534, Sit-
ges, 31 de julio de 1927,
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mente, Forma parte de sus vivencias infantiles y adolescentes, asf comeo también de
su experiencia visuat de las imdgenes dobles que conformarin el MPC.
El propio Dalf hace reterencia a cllo en su Vida Secrete:

«Este es el lugar (Cadaqués) que toda mi vida he adorado con fidelidud
Jandtica (...) me 8¢ de memoria todos los contornos de las rocas v plavas de
Cadagues, todas las anomalias geoldgicas de su paisaje tinico v su luz; pues en
el curso de mis soledeades errantes, estas siluetas de rocas y extos destellos de
luz, adheridos a la estructiora v a la substancia estética del paisaje, eran fos
tnicos protagonistas sobre cuva bapasibilidad mineral, dia tras dia, provec-
tethat toda la tension acumulada v cronicanente insatisfecha de i vida ervdtica
ysentimental (LOMis verancos evan totalmente empleados en mi cucrpo. en mi
mismo v el paisaje, v era el paisaje fo qiee mds me gustaba»

Perfecta union entre la significacion del escenario v la introspeccion narcisista
que refleja el cuadro, v que va mas alld de fa propia iconografia psicoanalitica
para profundizar en una vision filoséfica, metaestética.

El paisaje es soporte de la idea. el marco que ésta necesita y que nos acerca a
ella. Es la estructura que mantiene un pulso constante, una rension que traza la dia-
léctica permanente eantre los impulsos de ¢reacion y destruccion, Eros y Thanatos.
Paisaje como propia estruclura estética, creadora y generadora de la belleza plisti-
ca. Paisaje que se repite en toda su obra. Fondo, caldo de cultive, titero en ¢l gue
descansan sus conflictos internos latentes, sus obsesiones y todas sus reflexiones en
torno a la Vida v al Arte. Fiel testigo de su vida y de su arte, refugio de tus masivas
soledades que padecid Dall.

En la parte izquierda del cuadro aparecen las rocas del Cabo de Creus como
representacion de lo duro y lo blando —paradigma de la idea de los contrarios-com-
plementarios que late en el MPC— unidos mediante la metamorfosis teltrica,
mediante la unificacidn de lo mdltiple.

«La farga contemplacion meditativa de estas rocas ha contribuide pode-
rosamente al florecimionto de la “estética morfolagica de o blando v o
dure”, gue ex la del gdtico mediterrdneo de Gaudi (. tembicn estaba allf
matericlizado, en la corporeidad mismer del granito, ese principio de la meta-
morfosis paranolca . Odescubri en este perpetuo disfraz la significacicn pro-
Sfunde de ese recato de la natiraleza al gue se referia Herdolito en su enignd-
tica frase: “la Naturaleza gusta de exconderse™» .

Como el propio Dali «gusta de esconderses» en sus obras, en sus declaraciones
publicas, en sus teorfas, en sus escritos, en si mismo, metamorfosedndose cuando le
viene en gana.

* Salvador Dalfl, Vida Secreta de Sulvador Dald, DASA, Figueras, 1981, ed. originul. B. Aires,
1942, pp.134-135.
1 thidem. p. 327.
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El paisaje que le rodea estimula su visién, y fundamenta sus experiencias visua-
les de imégenes dobles. Rocas con forma de cabeza de dguila, de calavera, de
ledn..., reconocidas por los pescadores de Cadaqués. Percepeidn de formas en cla-
ra relacién con «el muro leonardesco» y la visidn paranoica de la realidad, que
Freud indagard como fuente de inspiracion del artista italiano en su Recuerde
infantil de Leonardo de Vinci ™

Dali vivira la naturaleza mds que la ciudad —a diferencia del interés prominente
de los surrealistas por lo urbano—, y lo hard de una forma poética, en una relacién con
ella casi hasta maternal. La naturaleza le ensefla su metamorfosis real, continua, que
convive con la subjetiva, irreal y puntual, obedeciendo a leyes fisicas de la materia —
que ni se crea ni se destruye, se transforma— que tanto interesaban a Dali. Al igual
que el MPC, la naturaleza posee la capacidad generadora, transformadoera y productora
de imdgenes, haciéndonos espectadores de su propia putrefaccién y mineralizacion, a
la vez que es capaz de resurgir con vida de su propia muerte, como el Ave Fénix que
renace desde sus cenizas, con una tendencia a la simbolizacién que me atreveria a decir
estd muy proxima de la efectuada en las imdgenes oniricas,

Nadie como Dali ha reflejado tan personalmente el paisaje del Alto Ampurdan,
utilizando el pincel como un estilete para profundizar en sus esencias como Josep
Pta hiciera con su pluma.

Las rocas del Cabo de Creus, las rocas de su propio pensamiento, relativista,
cambiante, disimulador, ambivalente, disfrazado, vago y concreto, medible,
observable, objetivo, que se refleja en el agua junto a la imagen de Narciso: ide-
al, suefio, perfeccion absoluta. Idealismo y realidad unidos en el mismo reflejo,
como verificando la imagen de la realidad delirante, la realidad surgida de su
MPC.

La langosta y el grupo heterosexual

Una langosta o saltamontes se asoma tras las montafas del fondo, como simbolo
amenazante de las obsesiones dalinianas. Tras las montafias estaria Figueras, la ace-
chante familia castradora. La imagen de su padre, de «aquel poseide de la especie
de inquietud que los antiguos tlamaban furor dionisiaco» como lo llegé a definir
Manuel Brunet. Imagen de la que Dali no llegé a escabullirse ni siquiera al tinal de
sus dias. La maldicién paterna, pronunciada a principios de enero de 1930 al echar-
le de casa, le persiguié como un acicate ante el que reaccioné para ser 1o mejor v lo
peor de s mismo, cumpliéndose inexorablemente durante su trdgica vida que quiso
llenar de genio, de riquezas y de compaiiias; alucinaciones reales que se le escapa-
rian de entre los dedos hasta quedar en absoluta compafia consigo mismo, con su
genio narcisita y la parancia depresiva que le dianostico el doctor Obiols durante su
crisis de 1980,

* 8. Freud, Obras Completas, t. 11, p. 1577, Biblioteca Nueva, 4.* edicién, Madrid 1981.
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«;Cuando menos se piensa, salta la Langosta! jHorror de los horvores! {..)
Langosta —jasqueroso insecto! Horror, pesadilla, verdugo y alucinante locu-
Fa de la vida de Salvador Dali» ©.

El «hijo del saltamontes» 7 sublimaria su infantilismo emocional, su miedo a la
muerte, sus obsesiones y conflictos internos a través de su creacion plastica, plasman-
dolos en el lienzo para conseguir objetivarios como si asi los conjurase para siempre.

En cuanto al grupo heterosexual, aparece integrado en el paisaje como en una
actitud de preliminar expectacion, mds bien como parodiando a un grupo de figuras
de ambigua sexualidad en una «Edad Dorada» del Renacimiento. Pero con actitudes
poco 1nocentes, reflejando una pasidén multirracial a la que Narciso da la espalda,;
pasién y deseo expresados en fa materia libidinosa de sus cuerpos que contrasta con
la soledad «masturbatoria» de Narciso. El grupo heterosexual, dispuesto al final del
camino a dejarse embriagar por las aguas del deseo. actita como un corifeo que
representa la unidad fundamental de la muchedumbre, como sucedia en los dramas
griegos y en el Edipo Rey. Es aquella porcidn del yo inconsciente que periddica-
mente en la vida, en situaciones de tension o de contemplacion, llega a la cons-
ciencia como una pieza de la indagacién de uno mismo, de la autopercepeion y del
autorrechazo que Hamamos discernimiento.

La figura sobre el pedestal

Este elemento iconogrdfico ya aparecio en «Fl juego higubre» de 1929 v en el
«Hombre invisible »(1929-32}. Representa a una figura con pose manierista, aislada
como un héroe sobre un pedestal y una tarima ajedrezada. Aparece con la cabeza
rapada, de espaldas al observador y manteniendo su mirada fija, como perdida en la
tarima ajedrezada que contrasta con el color rojizo intenso del suelo.

«Cuando recibi esta carta (la carla en que su padre le anuncia ka ruptura
definitiva con la familia),mi primera reaccion fue cortarme el pelo al
rape(...).Una vez hecho ésto, subl a una de las colinas de Cadaquds desde don-
de dominaba todo el pueblo y pasé dos largas horas conremplando el paisaje
de mi infuncia, adelescencia v madurez»®.

Pasemos a analizar los distintos simbolos de la representacion,

El cortarse el pelo al rape es el claro signo de castracion apuntado por Freud, y
su figura de héroe sobre un pedestal nos recuerda claramente el postulado del mis-
mo Freud acerca de que el verdadero héroe es aquél que se enfrenta a su padre y lo
vence. El conflicto familiar estd servido sobre el suelo ajedrezado que en términos

" Vida Secreta de Salvador Dali. Thidem, p. 137.
7 Como se aludéa a s mismo en el titulo de un cuadro suyo pintado hacia 1933 « Yo misimo alvede-
dor de los diez afos cuando era el hijo del saltamontes .

B thidem, p. 272,
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psicoanaliticos refleja la finalidad del propio juego: poner en jaque mate al rey, sim-
bolo de la autoridad paterna.

Es posible que la coincidencia simbdlica que podia representar el nimero de
baldosas (21) y el hecho de que la madre de Dali muriese en el afio 21 fuese
casual. Pero pienso que en los simbolismos dalinianos hay muy poco de casualidad.

Por tanto, en este pequeiio espacio quedaria reflejado el «atleta psiquico» que
fue Dali y su conflicto personal. El mismo como el héroe freudiano que aparece
representado con una actitud heraclitiana de auto-pudor sobre un pedestal en el que,
s1 nos fijamos en detalle, aparecen unas pinceladas que insinian la desnudez feme-
nina. Se nos representa asi, la clave de la interpretacién fisica de las pasiones del
hombre libidinoso, como un dios psicoldgico sobre el espacio material, matematico,
temporal, metodoldgico que también representa el enlosado. La figura observa,
desde su idealizada postura, la realidad espacio-temporal einsteniana, racional, que
contrasta con la viscosa alfombra libidinosa de colores enrojecidos por la pasion
sobre la que ademds se proyecta una sombra ambiguamente filica.

_ Podemos relacionar la postura de nuestro «atleta psiquico» sobre el ajedrezado
drama familiar con las palabras que el mismo Dali utiliza en su «San Sebastidn»,
donde «lo patético tornase geométrico; el santo mdrtir se transforma en gimnasita»,
o con las que aparecen en su libro S

«fixiste una perpetua v sincronica materializacion fisica de los grandes
simulacros del pensamiento, en el sentido en que Herdclito lo entendiu ya
cuando lloraba inteligentemente a ldgrima viva debide al auro-pudor de la
rarrafeza.

Los griegos la realizaron cuando en su estatuaria transformaron la anato-
mia clara, analitica v carnal, las pasiones turbulentas v oscuras del hombre,
esculpiendo sus dioses psicoldgicos. Hoy dia, la fisica es la nueva geometria del
pensamiento, v si para los griegos, el espacio, tal como lo entendia Euclides, no
era mds que una abstraccion muy lejana ¢ inaccesible todavia para ese timido
«continunm de tres dimensiones» que Descartes debia anunciar posterionmente,
en nuestros dias, tal espacio se ha transformadeo, como bien sabéis, en exa cosa
fisica, terriblemente material, terriblemente personal y significativa ¢...)» "

Estas palabras nos ratifican en la idea de que Dali con su obra va mids alli de la
mera narracion representativa de su historia y de sus conflictos personales, para pro-
fundizar y reflexionar sobre otras consideraciones —de caricter ¢stético que alafien
al propio proceso y acto creativo— de las que se ocupa su MPC.

cUn chien andalou? (El perro que devora
un trozo de carne)

La figura de este perro esquelético, devorando unas costillas, nos recuerda a
un perro andaluz, titule de la pelicula cuyo guién realizaron Dali y Bufiuel a

Y Salvador Dali. 8% editorial Ariel, 1. edicion. Burcelona. 1977, p. 30,
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principios de 1929 y que podia entrafiar una alusién a Lorca tras la crisis que
vivié la relacion entre el poeta granadino y Dali. Federico habia sido asesinado
por el bando fascista en plena Guerra Civil, justo el afio anterior de la realizacidn
de este cuadro (1937). Por tanto, el que Dali uniera el tema del conflicto bélico
—en el que hasta el afio 39 se fagocitaria el pueblo espafiol— y la desaparicién
de quien habia estado tan cerca de €l, influyéndole en buena parte de su icono-
grafia de la época que Santos Torroella calificé de «lorquiana» ', parece mds que
probable.

En la imagen aparece la carne que devora carne, huesos contra huesos, autofa-
gia de un pueblo y simbolo de la victima propiciatoria de la Guerra Civil y de todas
las guerras, representada en este animal dapauperado, comiendo a la sombra de una
estructura 6sea, muerta, inmaévil, recorrida por hormigas, signo de putrefacciodn, de
pulsidn y de pasado. Lo feo, la muerte, lo transitorio, 1a desaparicion... y la vida que
también surge de la propia muerte. Dali realiza, a través de esta lectura casi micros-
copica de la Naturaleza, un andlisis explicito del drama espafiol en el que introduce
la figura del inocente, de la victima, en la alusion implicita a Federico Garcia Lor-
ca que como ningin otro personaje conocido por el propio Dali llevaba en si los sig-
nos apolineos y dionisiacos de la creacion.

Narciso y su metamorfosis

Es el tema central de este lienzo —inspirado en el libro tercero de Las Meta-
maorfosis de Ovidio— y representa una de las mds brillantes manifestaciones de ima-
gen doble, como una de las aplicaciones pldsticas del MPC, esta vez representada de
forma sucesiva y no simultdnea, utilizando el proceso de condensacién y no el de
superposicion, —no olvidemos que el efecto de la paranoia es disociativo.

Sabemos que existen al menos dos dibujos preparatorios '' en los que no aparece
la figura de Narciso tal como la vemos representada en el cuadro. Lo que si se halla
en ellos es la mano masturbadora que aparece en numerosas composiciones ante-
riores: «La miel es mds dulce gue la sangre» de 1927, «Aparate y manos, también
de 1927, «El juego ligubre» de 1929, ctc., y hasta en una secuencia del film «&/n
perro andaluz». Sin embargo, en el cuadro detinitivo la mano onanista aparece 0si-
ficada, pétrea, mineralizada, recorrida por hormigas como claro signo del <hormi-
gueo» que provoca la pulsién libidinosa y que nos habla de un tiempo y de una
obsesién ya pasada y posiblemente superada como conflicto, aungue etlo no impli-
ca que lo sea también como prictica.

1* Rafael Santos Torroella es consulta y referencia obligada para los temas dalinianos. En su Bibro La
miel es mds dulce que la sangre, Seix Barral, Barcetona 1984, alude a una «época lorquianas, asi
como a una etapa «Ana Maria» y a otra «{reudiana», como elementos iconogralicos que conforman cl
niicleo lemdtico de distintos momentos de la obra de Drati.

" Reproducidos con los mimeros 219 y 220 en el catdlogo de la retrospectiva de Dali en el Ctro.
Pompidou. Paris 1979,
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Esta mano masturbadora estd tratada como objeto ** pictérico, obtenido de im4-
genes que, como el «caddver esquisitos, provienen —utilizando palabras del propio
Dali— de «una etapa antropomorfa que confirmaba la nocion obsesiva de meta-
morfosis: vida inanimada, presencia continua de imdgenes humanas.etc., manifes-
tando al mismo tiempo los rasgos caracteristicos de las diversas etapas de lu vida
infantil {...). El objeto tal como la experimentacion surrealista lo revela» . La
mano aparece gris, drida, impotente, pero sosteniendo un huevo del que nacerd la
flor como simbolo que Dali nos descifra en el final del poema que acompafia al cua-
dro: «aparecerd la flor/ el Nuevo Narciso/ Gala:/ mi Narcise». (la negrita es nues-
tra). Simbolo que nos sirve como hilo conductor de la interpretacion del tema, en el
que Dali exhibe su propio narcisismo y el mecanismo paranoico en que éste se ins-
cribe. Para demostrarlo conviene que acudamos a algunos conceptos que Freud ana-
lizé en el «caso Schreber», en el que estan latentes muchas de las consideraciones
tedricas bésicas que Dali desarrolla en su MPC. Asi, Freud, al hablar del mecanis-
mo paranoico, nos aclara:

«Investigaciones recientes han atraido nuestra atencion sobre un estadio
de la evolucion de la libido, intermedio entre el autcerotismo y el amor obje-
tivado. Tal estadio ha sido designado con el rombre de narcisisimo, v consiste
en gue el individuo en evolucion, que va sintetizando en una unidad sus ins-
tintos sexuales entregados a una actividad autoerdtica, para llegar a un obje-
to amoroso, e tomd en principio a s{ mismo; esto es, tomd d Su propio cuerpo
como objeto amaroso antes de pasar a la eleccion de una tercera persona
como tal.(...)

Los paranoicos intentan defenderse contra una tal sexualizacion de sus
tendencias sociales (...) el punto débil de su evolucion ha de buscarse en ¢l
camino que se extiende entre el autoerotismo, el narcisismo y la homosexuali-
dad» ',

Dali, onanista reconocido, autoanaliza su propio caso de narcisismo, cuyos
origenes se pueden buscar en su remota infancia —relaciones paterno-filiales y
sobreproteccionismo femenino—, y analiza a la vez su latente homosexualidad,
logrando vencer la culpa que ésta le produce con la eleccién de un tercer objeto
sexual: Gala, que funclonard no tanto come objeto desnarcisizante, no tanto como
mujer sing como su otro yo femenino que actia como simulacro de amor-objeto,
puesto que la percibe como una traskacion del objeto amado que es él mismo. Dali
visto como el Addn de Jacob Boheme y Gala vista como la imagen de si mismo .

Pero atin podemos perfilar més la idea de esa flor que surge del huevo o repre-
sentacion de la cabeza como una «cebollas que, como nos advierte Dalf al inicio del

"* Seglin Feuerbach «en ef origen, el concepto del objeto no es otra cosa que el concepio de un
segundlo Yo» (Narcisisme).

" Articulo aparecido en la revista « This Quarter», Parfs, 1932,

" 8. Freud. Obras Completas, .11, «Caso Schrebers, pp. 1516-17.

" Tal como aparece en ¢l artfculo «L”Androgine» de Beguin Alber. Revista Minotgure. nim. 11,
Paris, 1933-38,
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Satvador Dalf. Estudio para «La metamorfosts de Narcisor. Tima sobre papel, 35,5 x 43 cm 1937,
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poema que acompana al cuadro, «corresponde exactamente a la nocion psicoana-
litica de «complejo»». dea fija que surge de un huevo como de un seno materno.
Nacimiento del objeto amado que sustituye al objeto materno para superar asi ¢l
estudio del espejo de Lacan, o el narcisista de Freud. Asi. el ideal sexual entra «en
wena interesante relacion auxiliar con el vo ideal. Cuando la satisfaccion narcisista
tropieza con los obstdculos reales, puede ser utilizado el ideql sexual come satis-
Jfaccion sustitutiva. Se ama entonces, conforme al tipo de la eleccion del objeto nar-
cisista, aquello gue hemos sido v hemos dejudo de ser o aquello que posee perfec-
ciones de las que carecemos. La formula correspondiente seria: aquello que posee
la perfeccion que le falta al yo para llegar al ideal amado ...y Esta seria la cura-
cign por ef amor ...» 1°.

El Narciso-Dali, con sus extremidades similares a las de un saltamontes, rompe
su simbiosis parental para proyectar su dependencia de su otra imagen ideal del yo.
Dali descubre ademds —a través de sus lecturas sobre el estudio de a paranoia— la
clave que le ayuda a matar dos pdgjaros de un tiro. Explicar, por un lado. sus con-
tlictos internos y desarrollar, por otro, una teoria generadora de imdgenes y expli-
cativa de la sublimacion gue a través del Arte le sirve para vencer su condicion de
prochvidad paranoide. Importante motivacion para el constructo de su MPC,

Concebimos por tanto el mito de Narciso y la manifestacion daliniana del mis-
mo como una manifestacion que a la vez que refleja su contlicto en el plano sexual
——cardcter biogrifico——, lo hace también en el plano estético, en el plano de su pro-
pio proceso creativo ¢ incluso en el plano de su percepcion cosmica. «Ef mundo es
un inmenso Narciso en el acto de pensarse a si mismo», por lo que Narciso es lam-
bién simbolo de esa actitud autoconternplativa, introvertida y absoluta que hemos
apuntado en Dali. Filososia y simbologia freudiana vnidos a través del plano ¢0s-
mico y del MPC daliniano.

LA RELACION CON «EL NARCISO»
DE ANDRE MASSON

La pintura realizada por Masson en el afio 34” anticipa la de Dali. Sin embargo
Masson ha deciarado que el tema nunca tuvo ia personal fascinacidn que tuvo en
Dali. De hecho, la vision de aquél del mito de Narciso refuerza sélo e! mundo en
constante estado de metamorfosis, mientras que Dali nos habla de su propio proce-
so personal, exhibiendo su vida y su proceso creativo.

Masson pretende reflejar el proceso de metamorfosis a través del propio dibujo.
de la tension y pasion conienidas en la propia idea pictdrica, mis enraizada con la
expresion fisica que con la psicoldgica.

La escena reflefa el momento de calma que precede a la muerte vy a la metamor-
fosis. En primer término, Narciso parece precipitarse hacia su fin entre las aguas. La

't Simund Yreud. Ibidem. «lntroduccion al narcisimas. p. 2033,




«Lu metamorfosis de Narciso» o un reflejo objetivo del método... 287

André Masson, «Narcissus». 1934, OSL. Coleccion privada.
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ninfa Eco, acurrucada en dltimo término, aparece como espectadora silenciosa del
momento. Subyace en esta imagen 1a idea explicita del amor heterosexual. En Mas-
son el mito de Narciso es por tanto el mito del amor.

La idea de metamorfosis tiene para ambos artistas diferentes implicaciones en
sus concepciones del mundo, y por consiguiente en sus respectivos trabajos.

En Masson estd impresa una vision del mundo activada por la violencia conte-
nida que deriva de su experiencia en la Gran Guerra. Cargard su pintura con furia y
pasion, con la esencial y ciclica relacidn entre el Eros v el Thanatos que fascing a
los surrealistas como motor de creacion y explicacion césmica —asumida de plan-
teamientos freudianos y filosdficos (Nietzsche)— y en lu que participard el propio
Dali.

El Narciso de Dali es de cardcter mids psicolégico, més césmico y filoséfico,
casl hasta metafisico, entroncando fa temdtica {reudiana con el propio cardcter
egocéntrico de su autor.

Sin embargo, la idea de metamorfosis como cambio, transformacion, como
solucidn dialéetica al conflicto de los opuestos a través de la sintesis que implica la
propia metamorfosis, estd presente en las dos obras; asi como esa lucha entre lo apo-
lineo y lo dionisiaco generadora de la creacién misma.

Narciso significa, no solo para Dalf y Masson, sino para el resto de los surrea-
listas, la mitologizacion del proceso metamorfico que entronca con fas ideas de
Herdclito y del romanticismo alemdn, haciéndose presente en el propio surrealismo:
« Por nuestra parte, sostenemaos gue la actividad de interpretaciaon del mundo debe
estar ligada a la actividad de su transformacions

TRAS LOS RASTROS FILOSOFICOS DE «La metamorfosis
de Narciso» Y DEL MPC

Ya hemos advertido que al analizar la obra de Dali, es difici] establecer los limi-
tes de la aportacidn a la misma de distintas disciplinas como la psicologia y 1a filo-
sofia, porque este «perverso polimorfo» s algo mids que un artista de nuestro
siglo. Digamos que se acerca —por voluntad propia—- mds al concepto de artista
renacenitista con signos de nuestro tiempo. 1.V. Foix lo describia perfectamente en
un articulo del diario «La Publicitats titulado «Termps antics: Dali».

«Tampoce es Jdcil pensar en la pintura de Dali sin recordar los viejos
tiempos de T filosofia: entre los fisicos y metafisicos de Tralia. entre escépticos
v probabilistas, entre ef panteismo idealista v of pontelsta racionalisia hallardis
en estado de exacerbacion al sofista alucinado que evoca, si sabéis plasticizar
su doctring, Dali» "5,

7 Fragmento del discurso de Breton en el «Congreso de los eseritores paca T defensa de L culturas,
revista Gacetd de Arfe, nam, 33, Tenenfe, 1935
' Diario La Publiciies. Barcelona, 5 de octubre de 1934,
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Podemos abrir nuestra reflexion con Herdclito que no renunciard a la realidad
del devenir como hizo Parménides. Al contrario, para él, éste es el aspecto domi-
nante del universo: todo cambia, todo se transforma, todo deviene. No podemos
bafiarnos dos veces en el mismo rio, éste transcurre imparable en el tiempo. Todo
estd sujeto en definitiva a un proceso de metamarfosis. Sin embargo. mientras que
Herdclito considera el aspecto negativo del devenir como negacién del ser —la cosa
ya no es lo que antes era—, los surrealistas entienden la mutacién como negacion
del ser que era,pero también como afirmacidn del mismo ser que es. Negacion del
Arte que era y afirmacidn del Arte que es. A un tiempo conjugan eliminacion y pro-
duccion. Se unen los aparentes conirarios, devenir y ser; como lo hardn con el
sueiio y la realidad. lo femenino y lo masculino, lo subjetivo y lo objetivo... Tanto el
suefio subjetivo como la realidad objetiva serdn realidad gracias a la aplicacion de
este concepto de metamorfosis. El inconsciente y la imaginacién nos hablardn de
una realidad metamorfoseada, mutada. Pero realidad al fin y al cabo. La propia rea-
lidad es por tanto cambiante y una significacién tinica puede transformarse en sig-
nificados distintos. Esta es una de las bases tedricas del MPC y puede que también
lo sea de la ¢ritica del significado del doctor Freud, asi como de la reflexion que
¢jecuta el cubismo vy tras €l otros «ismos», en tarno a la libertad del acto creativo
que rompe con el puro concepto de imitacién académica y formal de la realidad.

Los surrealistas y Dali en particular indagardn desde esta base tedrica en el
inconsciente, acudiendo a Freud como referencia inmediata. Los estudios freudianos
deben mucho a la gnoseologia de Leibniz. Este atirmaba ya en el siglo xvii que exis-
tia la posibilidad de un conocimiento inconsciente, distinguiendo conocimiento y
conciencia. Sus monadas inferiores no son sino el mundo de las percepciones
inconscientes,

Pero si en el ser humano mismo el principio de continuidad no permite un salto
entre lo consciente v lo inconsciente, entre lo exterior y lo interior a la conciencia,
Dali realizard ese salto con su MPC, mezclando ambos conceptos. Uniendo con-
trarios 4 través de la metamorfosis, de su téenica capaz de asimilar suefio y realidad,
mediante su depurado formalismo pictérico capaz de transtormar los objetos, dan-
do diferentes signiticados a un mismo signo y representando suefios e ideas que
adquieren diversas representaciones particulares.

En ¢l trasfondo de esa unificacion mental de maltiples representaciones parti-
culares que representa el MPC, podemos encontrar a Kant, a quien Dalf lefa ya des-
de su adolescencia.

La idea kantiana se formaria por la unificacién de lo multiple, y no por la abs-
traccion de lo concreto seglin la concepcidn aristotélica. Unificar lo miiltiple es lo
que hace el MPC, sintesis de materia v forma que vemos reflejada en la mano petri-
ficada de «La metamorfosis de Narciso». Andlisis de la forma y sintesis de la idea
cn la materializacidn de la forma. Sintesis de subjetiva objetividac.

En la iconografia del cuadro aparece un mundo que aparentemente puede repre-
sentar un czos de intuiciones fenoménicas, objetos indiferentes espacio-temporales,
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sin relaciones, sin orden ni concxidn aparente entre si: acantilados, montafias,
camino, casa cslatua, grupo heterosexual, perro, mano. huevo, narciso, nubes...
Pero gracias al entendimicnto el caos se ordena, sc introduce en ¢l cierta unidad y se
conccta. Una serie de principios de conexion —«categorius» 0 conceptos puros que
Hamaria Kant y que dividiria ast: unidad. pluralidad, 1otalidad, realidad, negacién,
limitacion, subsistencia e inlierencia, causalidad v dependencia, reciprocidad,
posibilidad e imposibilidad. existencia y no existencia, necesidad v contingencia-s¢
pueden aplicar a «La metamaorfosis de Narciso» como paradigma y como repre-
sentacion del MPC, que sinfetiza a través de su aspecto critico danto las formas para-
noicas como la materia, adoptando una unicidad que proviene del conocimiento y la
aplicacion de los principios de conexidn que hemos apuntado.

Las dos figuras que dominan el cuadro: Narciso y la mano -—que aparcce como
un «Eco» posicional del Narciso— se relacionan entre si a través de la similitud de
su posicion y de la propia oposicion gue imanticnen en su esencia y maleria simbo-
lica . Fichte hablaria en este caso de un Yo indivisible (representacion de Narciso)
como la simbolizacion de la actividad pura de crear, una actividad inconsciente que
Fichic llama «imaginacion productoras. Y de un «¥o divisibie »(ka mano, el «Eco»
de Narciso) como el sujeto singular, empirico, el individuo que se encuentra [rente
al mundo de los objetos, frente al No YO que son Tas cosas singulares, los seres, la
realidad finita que constituye un obstdculo para el Yo. Dualidad, reflejada en las dos
figuras, muy similar a la que plantea Nietzsche en su ensayo del «Origen de la Tra-
gediar, cn el que luchan los dos principios formales basicos det suefio v del arte:
Dionisisos (Thanatos segin la interpretacion freudiana) como fuerza vital-cadtica
que intenta desintegrar la existencia individual, el deseo: y Apolo (Eros segin
Freud) como ¢l principto formal de la diferenciacion —el principium individuatio-
nis segin Schopenhaver— gue salvaguarda la existencia individual, moldeando ¢l
caos dionisiaco en un orden y una helleza. el dios del suefio que usa fa imagineria de
los suefios para amansar lu irrupeidn de Dionisio. Dualismo formal que es aplicable
a todas las manifestaciones de la vida y que gracias a la dicdéctica egelioana quedan
unidas en la sintesis perfecta que representa el MPC.

« El mecanismao paranoico no puede aparecérsenos, desde el punto
de vista especificamente surrealista en el que nos colocamos, sino
comao ung prueba del valor dialéetico de la aceion, of elemento nismo
del delirio; no puede aparecérsenos sino como la garantia de la victo-
rict sensacional de la creatividad surrvealista en el terveno del automa-
tismo v del suefio. (...)

Esta contradiccion no puede hallay mejor conciliacion dialéctica
gue en las nuevas ideas que surgen o la luz del div respecto a la para-
noda, v segtin las cuales el delirio brotaria completamente sistemati-
zado» M.

" Salvador Dali. S5 Thidemn. pp. 37-37.
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Para concluir esta reflexién nos hacemos dos cuestiones. ;Es posible unir estas
1deas filosoficas con el psicoanilisis {reudiano?

. Es posible conjugar el pensamiento dialéctico con el psicoanalitico?

Pensamos que Dali, pensador, fildsefo, hombre que como Hegel se fabricod
una glorificacion tan grandiosa como sugestiva, colocdndose en el vértice de toda la
Historia del Arte, lo hizo; consiguiendo que el inconsciente, gracias a la actividad
paranoico-critica, se haga definitivamente presente en el Arte.

EL PENSAMIENTO FREUDIANO, DALI Y LACAN

Ya hemos ido viendo las numerosas connotaciones de la obra y el pensamiento
de Dali con el psicoandlisis freudiano. Su conocimiento y reflexion de la obra
freudiana le acercard a los planteamientos surrealistas, y una vez integrado en el
grupo de Breton —plataforma necesaria para darse a conocer en los circulos van-
guardistas y para su propio €xito personal—, reafirmara sus origenes freudianos
generando un método capaz de explicar el propic proceso creativo, capaz de enmen-
dar la plana al automatismo surrealista, v a la vez, capaz de llevar al surrealismo a la
produccidn de sus mds elevadas manifestaciones y de su ruina parcial.

Para entender el MPC debemos considerar las siguientes variables esenciales
para su configuracion:la biograffa de Dali, su conecimiento de las teorfas freudianas
y su relacion con el grupo surrealista. Estos tres elementos, desarrolldndose en
cascada uno tras otro como motivacion del siguiente, dardn singularidad al corpus
tedrico del MPC, sobre e] que se ha apuntado su deuda con las tesis lacanianas.

Conviene aclarar a este respecto que estos estudios, desarrollados en la tesis
doctoral de Jacques Lacan: «De la psychose paranolaque duns ses rapports avec la
personnalité» , aparecieron en Parfs en 1932, y se fundamentaron en los plantea-
mientos freudianos sobre el tema. Dali venia explicitando la creacion de imigenes
miltiples y su reflexién sobre el pensamiento paranoico al menos desde 1929 con
sus escritos recogido en «La femme visible». Es 10gico pensar que tas aportaciones
lacanianas vienen a completar las conclusiones de las reflexiones de Dali.

Nuestra hipttesis parte de las tres variables apuntadas y es capaz de demostrar,
gracias a un detenido andlisis de los textos freudianos, que Dali basa su MPC
en las teorias que Freud expone en su obra sobre el funcionamiento del incons-
ciente 2. Ademds las anotaciones de Dalf aparecidas en un ejemplar de la fnter-
pretacion de los suefios =, confirman el hecho de que Dali pretendia demostrar

* Jacques Lacan. Edicion en castellano «De la psicosis paranoica en sus relaciones con la perso-
nalidad». Ed. s. XX, Madrid, 1976.

20 Nos parece esencial la lectura exhaustiva de algunos textos de Freud entre los que destacamos: Lo
Interpretacicn de los sueflos, El chiste y su relacien con el incemsciente, Psicopatologia de la vida coti-
diana, El delirio y los suefios en «La Gradivar de W, Jensen, Observaciones psicoanaliticas sobre un
caso de paranoia, Introduccion af narcisismo v Las lecciones introductorias al psicoundlisis.

= Obras Completas de Sigmund Freud, t. VIL, Biblioteca Nueva, 1923, pp. 29, 30, 31, 33, 35, 37, 48,
56, 62, 63, 84, 182, 192 y 264, notas a las que hemos tenide accese gracias a la colaboracién de una
coleccionista (P. Vehi) que amablemente nos facilitd tas fotocopias de las anotaciones.
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con la aplicacidn al proceso creativo de su MPC, 1o que Freud apuntaba en sus
teorias, y a lo que los surrealistas —especialmente Breton— habian dedicado
gran parte de su esfuerzo.

Nos referimos al hecho de que la subestructura del arte y del propio proceso cre-
ativo estd conformada por procesos profundamente inconscientes y puede presentar
una organizacidn compleja de naturaleza superior a la estructura 16gica del pensa-
miento consciente.

As, frente al estancamiento a gue conducia el automatismo surrealista —ya que
no existe un mecanismo automdtico capaz de transformar magicamente un fuerte
impulso creador del inconsciente—, Dali opone su MPC; conciliando el aspecto
inconsciente, del que surge como una maquina productora de imédgenes la pintura:
«fotografia instantinea en colores y a mana de imdgenes superfinas, extravagantes,
extrapldsticas, extrapictéricas, inexploradas, superpictdricas, superpldsticas, enga-
fiosas, hipernormales, débiles, de la irracionalidad concreta» 2, con el consciente: la
parte critica de su MPC, el propio acto de ejecutar la obra y su reflexion sobre I, la
aplicacion de la téenica que Dali tanto defendié y domind con sus «delirios criti-
cos»: Millet, Velazquez, Vermeer, Meissonier...

La union, el punto intermedio, el equilibrio dindmico —tan caracteristico del
concepto psicoanalitico de los procesos mentales—-, la dialéctica entre los contra-
rios-complementarios: consciente-inconsciente, Eros-Thanatos, duro-blando, desco-
control, ..., la brindard el MPC: va que éste es capaz, desde un estado de vigilia, de
representar el proceso creativo que partird desde un estado profundo, latente, alu-
cinatorio, sin menoscabar por ello su esencia.

Dali pasard en el proceso de formacion del MPC, desde el estudio del meca-
nismo del suefio, al ensuefio. y de ahi al andlisis del estado creativo mediante su
apoyo en el proceso paranoico; para finalmente consolidar una teorfa gracias al
aspecto critico del mecanismo paranoico —reafirmado por la tesis de Lacan—, quc
sin contradecir los planteamientos bésicos del surrealismo y manteniéndose fiel a las
orientaciones freudianas, encajard con el proceso personal v artistico de su creador:
«el perverso polimortos.

El MPC funcionard como un liquido revelador del propio proceso creativo uti-
lizado por Dali y de su exhibicionismo paranotde. Por eso elige la paranoia como
esqueleto sostenedor de su teorfa. Porque segin Freud, el paranoico es capaz de
«revelar espontineamente, aunque alterado por la deformacion, aquello que los
demis neurdticos ocultan como su mas inhimo secreto».

Como vemos, Freud pasard de ser orientacion, guia y solucidn de la compren-
sidn y racionalizacion de sus conflictos intimos, a convertirse con el tiempo en la
solucidn, orientacion y gufa de sus reflexiones artisticas.

Dali se descubre a s mismo a través del psicoanalisis. Pero lo hara dentro del
campo de lo imaginario, del triunfo de la «irracionalidad concretas. De cualquier

8. Dall: La conguisia de lo irracional. Bdic. Surrcalistas. Parfs, 1935, Tomado de la traduceion de
Gloria Martinenge en 87, Ed. Ariel, Barcelona, 1977.
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forma, el psicoandlisis no le redimird de su culpa, pi resolverd sus problemas psi-
colégicos. Lo que hara es hacerlos razonables, permitiéndole vivir con ellos y has-
ta explotarlos como fuente iconogrifica. La teorfa freudiana funcionard como un
bilsamo protector que le aliviard de su angustia existencial.

Dali debid aprender de Freud la critica dei significado, que no es sino el tras-
fondo del funcionamiento del MPC. Segiin esta critica, ningin término debe tomar-
se tal como se presenta, porque es posible que detrds de él haya otro hecho oculto,
y detrds de éste un tercero, etc., hasta llegar a encontrar el ltimo significado que es,
posiblemente, diferente del que los seres humanos tenemos conciencia.

«F} gran paranoico» surrealista aplicard este método a su obra y a su propia
existencia como fuente de creacién. Lacan asentird, mostrando que las expresiones
simbdélicas que constituyen la sintaxis original propia de la paranoia («identificacion
iterativa del objeto», «repeticion ciclicar y «multiplicacion ubistica») nos acercan
4 los procesos constantes de la creacion poética y parecen una de las condiciones de
tipificacion, creadoras de estilo.

Dali aplicard este método, también, como proyeccion de lo que €l rechaza y
gbomina de si mismo. Pero el ejercer como genio tiene algunas contrapresta-
ciones **. Hay gue pagar un tributo, las mds de las veces tragico, que puede durar
toda una vida...

«(El artista)vuelve la espalda a la realidad, como todo hombre insatisfecho,
v concreta todo su interés, y también su libido, en los deseos creados por su
vida imaginativa, actitud que ficilmente puede conducirle a la neurosis. Son,
en efecto, necesarias muchas circunstancias favorables para gue su desarrollo
no alcance ese resultado, (...). Su constitucion individual entrafia seguramen-
te wna grar aptitud de sublimacion y una cierta debilidad para efectuar las
represiones susceptibles de decidir ¢l conflicto. Pero el artista vuelve a encon-
trar el camino de la realidad...» *.

A MODO DE CONCLUSION

Salvador Dali une tradicién y vanguardia, clasicismo renacentista y temas van-
guardistas, mediante una técnica academicista pero capaz de plasmar las ideas inte-
lectuales de su tiempo. Es, de una forma consciente y racional, el primer pintor del
inconsciente humano, autorretratando su interior e interpretindolo desde el analisis
freudiano. En su obra, ;refleja una objetiva subjetividad o una subjetiva objetividad?
Lo objetivo se hace subjetivo a través del inconsciente, pero es interpretado racional
y objetivamente para mas tarde ser representado de forma objetiva, como un suefio
que se hace realidad. Como la realidad subjetiva que representa la obra daliniana,

3 Wagner le escribia una carta a Uhlig el 12 de enero de 1852 en el que afirmaba: «Yo no entiendo cdmo
un hombre verdaderamente feliz puede tener la idea de hacer arte; si uviéramos la vida no necesitariamos
del arte. Cuando el presente nada nos ofrece, respondemos: “QUIERQ con tna credacion artistica»,

8. Freud. Introduccion al psicoanalisis. Ibidem.
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Su ironfa metafisica le ayuda a distanciarse de los significados dnicos, pudiendo
transformarlos en significados miltiples. Su objetividad es mezcia de tres fuentes
racionales: la filosofia, la ciencia y Ia lectura microscdpica de los fendmenos naturales,

Integra la materia y el inconsciente como afirmard Ramdén Gémez de la Serna
en su ensayo «Las cosas y el ello», haciéndose eco de la perplejidad de Keyseling
ante la tardanza con gue el hombre habia interrogado. en la intimidad de su estruc-
tura, dos realidades tan bdsicas como la materia y el inconsciente. Suponiendo
este (ltimo, el ignorado trasfondo del Yo. y la materia su esplendor en las cosas.

Para ello se vale de tres registros metodologicos:

Lo simbdlico: a imagen conceptual representada.

Lo imaginario: la representacién inconsciente. ideal, mental del tema, el signi-
ficante,

Lo real: la técnica, el objeto representado, el/los significados plasmados ya en la
obra.

Dalf analiza la realidad, 1a subjetiva. experimenta su metamorfosis, el cambio de
esa realidad, y la sintetiza en la experiencia creativa de su obra de arte. Trata de
liberar el estrato profundo de la mente —como el narciso que sale del huevo— de
donde parte la creacion artistica y que toma forma desde su estrato superficial. Esta
es su gran reflexion en torno a ta que genera su MPC.

Ya en el siglo x1x habia triunfado el introspeccionismo como buen caldo de cul-
tivo que los planteamientos en torno al artista y su proceso creativo, desarrollardn en
este siglo que agoniza. Freud habia profundizado sobre ¢llo, analizando el suefio
que en tantos aspectos se asemeja a las fantasiag artisticas. Y el arte de vanguardia
responde, en buena medida, a una introspeccion del artista que le lleva a reflexionar
sobre 1a estélica y el concepto de belleza tradicional, haciéndose anti-bello segtin los
cdnones tradicionalmente aceptados, brindando otra visidn, visidn mterior gue
rompe con una parte de los elementos de construceidn pldstica tradicionales.

Una mente profunda aparcce en el arte maderno, que le acerca a la reflexién
de las manifestaciones que realizo el hombre primitivo, a la irracionalidad con-
creta de lo pnimitivo, de lo atdvico que surge y flota dentro del artista que la dard
torma concreta. Esta actitud serd el reflejo de un clima psicolégico profundo de la
civilizacion moderna. Insatisfecha con Dios y con el hombre, que quiere buscar en
su inconsciente, respuestas a su angustia existencial. Dali nos transmite ese pro-
ceso de busqueda apoyidndose en la clave psicoanalitica. Por tanto, es 16gico que
para poder desentrafar el significado de su obra tengamos conocimiento de esa
clave que nos pone en contacto con la estructura inconsciente de la obra de arte,
oculta hasta el momento, y que es uno de los elementos claves de su expresion y
recreacidn iconogragica. Para percibir esa estructura Jatente, deberemos funcionar
—casl como hace el psicoanalista— atendiendo a los clementos que parecen
accidentales para definirlos y extraer su significado profundo. Como hizo Freud en
sus interpretaciones de suefios y el propio Dalf ¢jemplifica con la aplicacidn de su
MPC al Mito trdgico del «Angelus» de Millet ¥, en donde analiza lo accidental,

= Salvador Dali. Ef mito trdgico del «Angeluss de Mifler, Ed. Tusquets, Barcelona, 1989,
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gracias a lo cual puede llegar a entender en profundidad el sentido oculto del cua-
dro y su creador.

En «La metamorfosis de Narciso» aparecen numerosos detalles accidentales gue
hemos pretendido interpretar para conocer mds a fondo a su creador, el Narciso-
Dali que nos ha conmovido y convulsionado con su belleza comestible, paranoico-
eritica, hasta que su ojo interior se cerrd definitivamente.

A veces, consideramos la valoracion del arte como un problema de gusto o una
extgencia que nos revele alguna verdad (rascendente, Eso es no apreciar el arte en
todda Ta dimension que tiene como reflexién del ser humana. Dali supo apreciar esta
dimension, extravendo de su propia joroba la mejor cualidad que le permitié sacar
el mayor partido posible. Para cllo pagd un elevado tributo. Dali fue victima del
geno de Dali. de sus continuas metamorfosis, de su exhibicionismo paranoico e
indigesto del que no pudo escapar. Sélo el tiempo convertird sus obras cn modelos
de belleza, en ¢jemplos de un estilo o en simple moda de época.
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