
Mujeresde la mitologíaclásica
en la pintura de McixBeckmann

JosÉMARÍA BlÁZQUEZ

Desdehacevariosañoshemosvenidospublicandodiferentestrabajosestudian-
do temasdel arteclásico enel moderno’: Hoy los hacemossobreun temapuntual,el
dela mujer,partiendodela obrapictóricade Max Eeckmann(l880~l950)2,quees
unosde los grandesartistasalemanesdel siglos xx. y encuyaobrael arteclásicofue
siempremotivo de inspiración.

ULISESY LAS SIRENAS

Ya en 1933 pintó unaacuarela,conservadaen unacolecciónprivadade Nueva
York, con un tema clásico: Ulises y las sirenas(Fig. 1). El héroeestá atadoal
mástil de un barco,desnudoy de espaldas,puesqueríaoir el cantode las sirenas,
aunquenospretendíadejarseseducirpor susprosposicionesfatales.El barco navega
próximoa la costa,en cuyaorilla seencuentraunabella sirena,desnudahastala
cintura,con cuerpode mujery garrasde averapaz,inclinadahaciael héroeen acti-
tud dialogantey zalamera.Los coloresson vivos, deuna luminosidadno excesiva.
Las figurasestántratadascon trazosrealistasy vigorosos~. Estetemafue muy tra-
tadosen la AntigUedadpor los musivariosromanosdel nortede Africa. Bastarecor-
dar un mosaicosde EI-Djem (Fig. 2), u otros de Dougga,que pavimentabaunahabi-
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taciónde laCasadeDionisosy deUlises4.fechadoa mediadosdcl siglo tu d. C.; o
el mosaicolusitanodeAmeixoal , de la mismafecha.La composwmonse repiteen
mosaicosde Tor Maraucios,de Sorofrano,de Utica, de Cherchel,etc. El temano es
muy frecuenteen el arte moderno. Un rasgode originalidad del cuadrode M.
Beckmannconsisteen colocara Ulises atadoal mástil de espalda.En los citados
mosaicosafricanosy lusitanose encuentrafrente al espectador.M Beckmanntra-
ta al hérosecosmounavíctima, atadoy a mercedde la sirena,quebajola apariencia
de mujerencantadoraasomasusgarrasque simbolizanel peligro como contrapun-
to a su belleza.Se trata de unaespeciede emboscadapsicológica,y a la vezuna
metáfora:es possibleque el artistaaludieraenestacomposicióna Europa,el peligro
que la acechabay el destinoque la aguardaba.

EL RAPTO DE EUROPA

Esemismo añopintóotraacuarela,ahoratambiénpropiedadde ion particular.con
el temadel Raptode Europa’?. La composiciónesde sumaoriginalidadrespectoal
arte clásicosantigus,en las queprácticamentesiempreEuropacabalgaa lomosde un
torot En la acuarelade Beckmannel toro levantala cabezay Europaestácolgada

¡ K. M. D. Duobabin. Time Mosoics of Rosmsomn North A/lico. S’tuclies’ imm Io-cmncmgrcm¡lmy and Pcstromscmge,
Oxfo’:rd. 1978, PP. 42, 147,183, lUn’:. 15.

J. M. Blázquez. Momscmio:’oms romanos de España, Madrid, 1993. p. 401.
Cl. P¡sit’:ssot, «Quelques remarques sur les mosaiques de la Maison de Dionyso’:s co d’Ulysse U

TI’:ugga (‘funisie)’:’:, CMGR, París, 1965. Pp. 2 19-232, figs. 3-lo.
2 R. Spieler, osp. cil. p. 98.

Sobre el teína: O. López Monteagudo, M. P. San Nicolás, ¿¿Los iconografía de] Rapto de Europa en
el Mediterráneo occidental. A propósito sic asia lucerna del Museo de Sassari» LA/rio-o romccmommo 2. Sas-
sari 1991. PP. 1 t)05- 1008: Id., «Fi osito de Eosropa en los mosaicos hispano romanos. Análisis iconos-
gráficos e interpretativos’:’: E.s’poosicm. Tiesnpcm y Formo, 995, Pp. 383—438; L. Zaho, Em, sope asíci oler Stier.
Wtirzburg 1985. LIME [V/I. PP. 76-92. y IV/2, PP. 32-48.
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Ulises vías siressos. Mosaico romano de El Ojem.
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sobreel animal,como un fardosa ambosladssde la beslia.La consbinaciónde los
coloresesmagnífica.El amarillos sobreciertaszonasdela piel del toros contrastacon
el negrosde otras.El cuerposemidesnudodeEuropamuestratosno amarillos uniforme,
sobreel que resaltael azul de la túnicaque la cubreparcialmente.Porestosañose-l
amarillo era posiblementeel colosr preferidosdel artista germano.puesel vestido
ondeandoal viento deUlises esdeesecolor, y tambiénla piel del héroemuestraun
amarillo <¿obsceno».Es posiblequeestecuadro,cosmoapuntóR. Spieler,sirvieradc
inspiraciónparaotra obraposterior,en 1955: un cuadro de Picassoscosn escenade
corrida detoros en la que el toreroestátambiéncosígadosobrela cruzdel animal.

En el Raptode Europael artistagermanoquisorepresentara la mujercosmosvíc-
tima de la violencia masculina,mosstrandoun toro lleno de fuerza, de fiereza,de
potenciamasculina.mientras(‘fue Etírospacuelgasobrelas espaldasdel animotí con
gestosde doslory de oniedos,forusandocosn su cuerísostina especiedc yugo cosntracl

c~ue sere-belael toro. OpinaR. Spieleroíue pcssiblemcnteM. Beckmanmsha siclos un
estímulo)para ¡oms cuadromstaurimiosde Picasso.puesambosotiuestranen stís osbías
una cosmún tensio~n erótica y una violencia apasionadaen las relaciosnesentreel
ho.síssbrey la mujer. En estecuadro,y cts ostross,el pintorgermanosda al hosmbrey a la
mujer bis papelesde actory víctima respcctivame-nte.

En la escenadel Raptode Eurospa,tal cosmo.slos hais transmitidoslos relatossmito—
lógicoss.Zeusse metamorfoscóen un torosblanco: luego semezclóentreel rebaño
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‘¾

262 i. M. Blázquez

de Agenorparaseducira la hija de esterey y deTelefasa,de nombreEuropa.que
jugabatranquilamentecon suscompañerasen las playasdeSidón. Cuandosesen-
tó sobreestetoro, el animalse levantórápidamentey se encaminóal mar.

El temadel RaptodeEuropahagozadode buenaaceptaciónen el artemoderno.
Bastarecordarunaesculturadel colombianoFernandoBotero,obrarecientemente
expuestaenunacéntricaavenidade Madrid»y en la actualidadexhibidaen el aero-
puertode Barajas:la obra, en bronce,muestraa una figura femenina(Europa)de
formasrotundassentadasobreun toro, ambaspiernassobreun mismoscostadodel
toro - La posturade la Europade E. Boterocuentaen Españacon un precedente
nsuyantiguo,puesapareceen unamoneda,de époscaromanos-republicana,acuñada
en Cástulo(Linares,Jaén)‘~. El temase repiteen el frontón de un templode una
monedaacuñadapor el emperadorHeliogábalosenSidón’:’:, por tanto de la segunda
décadadel siglo iii.

lina Europasobie toro, en bronce,se ¿ocabade venderen Madrid; obra del
escultorVeiga: Zeus,metamorfsseadoen toro, corre sobreuna ola, y vuelve la
cabezahaciaEuropacolocadaa su lomo, en pie, con los brazosen alto y los plie-
guesdel vestidoondeandoal viento. La originalidad del brosncede Veigaes tan
grandecomo la del mosaicode Aquileya (Fig. 3). fechadoen el siglo i, en el que
Eurospatotalmentedesnudava mosntadasosbie un tosro al qtíe ciñe una corona ¡ o’

Otros escultoresespañolesque han tratadoel temadel Raptode Europason M. L.
Campoy.PatriciaGala,y A. de Pedro.

PERSEO

Fn 194CM. Beckmannvolvió a tomarun temadel arteclásicoparasu pintura,
un tríptico al óleo.que lleva posr títulos Perseus‘:5, realizadaen Amsterdam,y hoy
conservadaen el Museum Folkwang de Essen.M. Beckmanntiene preferencia
por hacertriptieoss, algunosde los cualesson de tema clásicoy los trataremosen
estetrabajos.

El artistagermanose vio empujadoal exilio antela brutalidadde las persecu-
cionesnazis, de la que era objeto él y su pintura, que refleja magníficamenteel

Recieniemente se ha espuesto en la Galería madrilcñot Maslía Pricto us’: Rapto cío’ Emmro’:pcm, beteso—
dosxo. de la serie Atot’nic Arcoss, obra de Patricia Cadea. coso Etíropos desnoida. echada en el suelo sombre omm’:
moto tos - omisa espada ju¡’:to’: oo ella, y el soro’: srs sti tu idos ísssr 0001 pa¡’:tera reco’:si ooda en 1 om bierba coso el letrero’:
Europa sombre la piel - Ver el diotrios El Mussdom. .oc¿plenío’msto « la Esfimos». 15 ole odio’: 1995, s. 2.

A. M. de Coto¡dán. Lcm ososmo’oiom ibo<rio ‘cm. C’o¡soíl¿mgc do’ Nmo¡’nis’:ssmisio ‘oc ií’:o’rom o’ ib o’m’cs-¡’cms’:’soms’:cm - Maol ri ol
1980. p. 70. nUms. 250-251 -

¡ > i. M. Blázquez. «Los temploss ole Lixtís t Mauritania Tingitaroia} y su relaciós’: cosí’: mss oc¡’:splo’:s dc
ciudades semito¡s representuolas en las ¡sinsíedoso» Congs’oss o> irnos-sm. 1<1 Izsls’eo’lmo cíe (Áibroltoms’: Ceo/cm.
sso,vsemsmbre 1987. Ao’soms. 1. Madri tI. 1 988. PP. 548. Fs g. 1 9. IL¡s Si olós’:, scgUs’: 1 nc anos O 15o’om .Sys-OcU Isosbios oso
teosplo’: consagrado’: a Asíarté—Lurospa.

>2 E. Bcroelii tedA. Mosomio:s. Nueva York 989, p. 291.
¡ R. Spielcr. Ots. o-ii. Isp- 1 8-li 9 E’. 5V - Fiseber. Momo’ Ro’ok”:no’:’:mn. Cs’:lo’:s’:i;s 1972. Pp. (‘:5-67 - Sosbre

Andrómeda en el arte clásico’:: lIME 1/1. PP. 783-784: 1/2, Pp 6”-642
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momentocatastróficode suespíritu.M. Beckmannsesirvede la mitologíagriega,
perosla transformaa fondo cuantoseanecesarioparaexpresarsussentimientosade-
cuándolossal momentoconcreto,como se refleja en estetríptico, en el queaparecen
variasdamas.Segúnel mito griego, Perseo,tras matara La Gorgona,liberó a
Andrómedade la rocaa la quehabíasido atada,y así librar a Etiopíade un mons-
truo) marino queasolabalas tierrasde Cefeo,rey y padrede Andrómeda.El mons-
truo, llamadopor Poseidón(diosdel mar)a quien habíanacudidolas Nereidasque-
josas de que la madre de Andrótueda.Casiopea.se tuvierapor más bellas que
ellas.Perseo>secasócon Andrómeda.El significadodel tr=pticoha sidobien anali-
zadopor R. Spieler.El mito de Andrómedainspiróvarias tragediasgriegasde las
que sólo se conservanalgunosfragmentosde los trágicoss Sófocles(497-405 a.
C.) y Eurípides(485-407a.C.).

Esta pintura de M. Beckmannes de gran fuerzaexpresiva.Personificalos
vicios y analiza simbólicamentela situaciónpresentebuscandomodelosen los
relatosde la AntigUedadclásica. Otros trípticossde estegenialpintor fueron des-
truidos en el transcursode la SegundaGuerraMundial. En el panelde la derecha
ilustra la situaciónde Alemania,con casasardiendopor loss bombardeosdelas tro-
pasaliadas.En la esquinainferior derecha,colocóel artistaunacarade varónquese
tapael rostro cosn la tnanoen un gestode desesperación.Las figurasestáncolocadas
dentro> de tina jauladefuertesbarrotes,símbolode la impotenciay la incapacidadde
escaparde unasituacióncaótica.En el interior de lajaulahay figurashumanas,de
perfil; la inferior es unadamay la superiorun varón, situadasen contraposicióna
las otrasfiguras, y cosn el rostro reflejandodurezacomo exigíanlas circunstancias
del momento. Las orejas son gigantescas;la cabezadel varón, por su tamaños,
recuerdalas figurasdecartóndelos «cabezudos»quesalenpor las caltestodavíaen
muchasfiestaspopulares.Ambas figuras están en actitud reflexiva. En el lado
derecho,un pajarracode oscuro plumaje,que contrastacosn los intensostonos
amariLlossde loscuerposshumanos,tiene la cabezade un viejo decrépito,deenormes
orejas, asido con susdescomunalesgarras a un árbol. Esta composiciónse ha
interpretadoscomo un «mito de Creación».Los diosescreanvarias veces,pero
fallan, hacendesaparecerlo creadopara,denuevo,iniciar unanuevaobra.

En el panel central vemoss a Perseo>abrazandoa Andrómeda,cosn su brazo
izquierdo,sossteniéndolabocaabajo,mientrascon la manoderechaempuñauna lar-
gaespadacolocadasobreel cuerpode lamujer. El héroelleva sobrelos hombrosun
monstruomarino con formade gruesaserpiente,de color verdosos.La cabezade
Perseose alejade los cánonesestéticossde los hérosestradicionalesgriegos,pues
muestrauísa expresiónferoz, acordecon el relatoonítico, barbahirsutacon mecho-
nespuntiagudos,todos el cabellopeinadoal ladoderecho.El coslorblancodel vestido
ole Andrómedacontrastacon el colosroscurosde el de Perseo.El cielo es de tonos
plomizos; el mar, amarillo; y la barca,de color caoba.La carade Andrómeda,
ovaladae infantil, refleja la inocenciade unamuchachita;contrastacon losduros
rasgosfacialesde Perseo.La escenaproduceinquietudeti el espectador,a la vez
queunatensióndramáticaqueparecepropiciar un rápidoy funestodesenlace,en
contradel mito griegoqueconcluyecon la liberaciónde Andrómeda.A un final de
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muemiecotstríbuyela pi-esenciadel rno)nstruosniatino, anchode cuempo,de colatri-
forme, y con unacabezotacon la bocaentreabiertaqueenseñaloss dientcsafilados,
y un ojo rasgadoy agresivo.La simbologíade estesegundopanel,en la mentedel
artista,aludiríaa la unión entrehombrey mujeren relacióncosnla fertilidad y con la
unidaddel cuerposy del espíritu.

En el panelizquierdoserepresentaun local nocturnodeAmsterdam.La mitad
inferior estáoscupadapor una dama.de perfil, vestida de amarillo, tocandoun
acordeón.Muy posiblementese tratade unaramera.En la partesuperiorhay dos
figuras(hosmbrey mujer),una a continuaciónde la otra. separadosspor un mostradosr
quesostieneunavela y un vasososbreel qtme vierte tanabebidael hombresituadosen
el centio’) dela eosmposición, vestidosde Islancos,cisís anchasosrejas.cosngoiro blancos
de cocineroy faccionesde osdonesios.Se haisensaclo>queestafigura resposísdea la
tradición hindú designificarel poderdivinos. El espectuolortiene la impresiónde que
estaanteuna figurade Buda.Se sabequeM. Bcckmannse interesópor 10)5 dioses
del panteónhindúy posr la doctrinabudista.

El artistamuestrapredilecciónpo-mr algtmnosstensasrepresentadosen estetrípticos.
Así, en un óleo pintadosen Frankfurten 1929,hoy en Nueva Yosrk en la colecciónde
Mr. y Mrs. Richard1. Feigen ‘o’, se rcísresentaun gigantescopezlevantadoposr un
pescadosrsentadosjuntoa dossdamas.Una sc ciscuentrade pie y lleva unasosms’sbrilla
al hombros,y la segundaestárecosstadacosntr-0t unapotería.Cosn la actitud ole las ¡sal—
masde las maísosi-echazanel pescados,dluc posr stm tamañosdesniesuradospareceun
monstruosmarinos.Este ¿leose titula El Si/mo. Un segundo”cuadro’>, ti tulado Viofi’
sobre dos’ rc?sc.’o’nlos ‘:>4. conservatdos en la Stadsgalcrl e ole Síutigaro, reísí’eseasta oioss
grandespcscadosscercatic unadatssacosís una inascaraen stm mallos, sentadasobretw
varóts(dc espaldas’)que sosst.ieneen stas maasossu asa seg.mnda mascara- (2osntrastan
nitíy bien loss ev¡<sresentpIcuolos,especialmcmite el x-’iomleta de un pezcomo el isíarrón
de su compañero.La dama,de tez ísálida,viste blancoy oms ‘isanto aztil. Ems est.c cua-
dros a1sareceissímbolos arcaieoss.coossosel pez. cl star. la tierra. El hosmbre y’ la
mujersososrepresentadosatadossosbreunaparejacíe pecesqtaese ísreciísilais sosbrela
tierra, de color negros. Los ¡secessimÑslizan la vitalidad, la fuerza,al igual cloe el
falo. La parejaestáencadenadasexualmeiste,y sosn arrastradossal abismos,la zoasa
negradosndemuerenloss peces.La actitud oid varón al tapaiseel rosstrosig¡si ‘ica cl
miedosa la caída.Las issáscarassosís espejossde-l ¡utosengaño’:,¡sosr esosasaoiietiene cl
valosrde mirarlas.

El temadel hosmbrey la mujerseparadospor msaespadaes tambidísí-ecur-eíste
en la obrapictóricaole M. Beckmants.Lo vemossen un óleos 1siníadoscas Berlín en

~> R. Sís elcr. Go. o-ir. p. It’> 1 - Peces - serpi este es’: ¡‘o’:«cood os o oso sosos’: bre - c ¡sosos os sí ¡‘mía les sis’:,ból io’o’:s.
esloso re¡ss’cscn¡omds 5 cts unos Ii issgromfía o’cs]osreada ¿le Am, ss¡erola¡s’:. 1 94>11 942. pes’:.’csdoo o-ssssmo’: i1 oss¡romci ‘so posta
el evaneelio’: de San Juan t 1 - 1). El artista cerosa no expresó ¡ísosgssif’icosossentc los escenos sísediotose s¿nsbo’:lsss.
el pez y los culebra. ole la Losrospos en plenos E,o¡erros Mundiosí. olarasite sos destierro cts ¡Ms’:stcrolo¡¡’:’: (R. Spic-
lcr. ¿mís. ¡-0. pp. 1 32). Ls el sínobo los dc loo derrostos ales’:sosoa. Los Sote raoio¡ Eses’itu¡’oo se abre costíso osis Ii isto’:. ¿<1
otrO ¡ soa está comí oscosdo’: litre clioss cosos os osis sacerdo ¡te en los osscu rl dood - en los o ‘¿‘líos del oc¡s’¡p lis. caroscosolos en
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1933,hoy en unactslecciónprivada~,titulado Lo Hermana.Una bella mujerrubia
estásentada,desnuda,sobreen un sofá;delantese sientatambiéndesnudoun viejo
quese disposnea besarla.El titulo primitivo de estaobraera Sicgmundy Sieglinde,
queel artistacambióel quehoy permanece.La escenaestáinspiradaen la sagager-
manade Los Nibelungos,continuafuentedeinspiraciónparaartistascomoWagner
(La Walkiria, etc.).Laespadasimbolizael falo, y se colocainterponiéndoseentre
losamantes.

ULISES Y CALIPSO

Calipsosera una ninfa, que segúnla tssitolosgíavivía en el ExtremoOccidente
marino (supuestamenteel Estrechode Gibr¿oltar),a la queUlisesamó.y que le retu-
yo durante lO añosofreciéndolela inmortalidad(Od. 5.13-281; 7.243-266;Hig.
bcds. 125).Calipsohabitabaunaprol’tinda grutarodeada(le jardinesy deun bosque
sagradoy nsanantiales.M.Beckmann ha expresadomagníficamenteestetema(el
amosrde la pareja)en un óleo pintadosen Amsterdamen el año 1943, hosyexhibido
en el HaissbttrgerKunsthalle(Hg. 5). Ulises estámuelleíssentetunsbados,cosn los bí’a-
zos cruzadosbajo la isuca;cuÑe su cabezacon tan gorro. No es el héroehirsuto que
vimos cts el Perseus,sinos el hérosemaduroquerefleja placidezen el rostro.Juntoa
él se sientaCalipso,desnuda,el cuello adornadoscon un collar, en actitud de suje-
tarle cosn las usanos.Estácolocadade perfil. Es unabella muchacha,de largacabe-
lleraque desciendeposr los hombros,de ojos vivarachosy enaissorados.Detrásde
Ulises se ve unaanchaespada.Una serpienteseenroscaen la piensaderechadel
héroe.y reptahaciala pareja.Debajode ella hay un gallo, y detrásde Calipso un
gato>qtíe cosntem’ssplala esceisaamosrossa.Sendosaísimalessiíssbolizanla naturaleza.A
la espaday a la serpientehay quedarleel mismo simbolismoque en otrasobrasdel
artista.Ulisesmira al infinito, pensando,sinduda,queesteamorespasajero.pues
Isa de volver cosn su esposa,Penélope,que los esperaen Itaca.El carácternsilitar-
heroicode Ulises tienereferenciaen las glebasque vistensuspiernas.

Un artistaespañol.L. RodríguezVigil, recientementeha pintado un óleo.de
estilo totalnsentediferenteal de M. Beckmann,con un temaparalelo,puesrepre-
sentaa ostramujerque prostagonizaotro episodiosdela vida de Ulises.Se tratadeLa

usiot set-picote. siosbomio’: bíblico’: del cosnoscinsicoto y del pecosdos. La seqsieoies se eorossca en un palo qose es
la pierísos de M. Beck¡ssaoss. como’: símbolos del dioss Esculapio’:. El pintosr está do’:s’mssido ttienc los osjos cesta—
do’:s>. El soteños era parle issspo’:s’tasste del ritual del culto’: de Asciepio, antiguos dio’:s de la sssedicina. Eoss’:o—
cimientos, pecado y cus’oocioío están unidos inscpas’osbieme¡’:oe en esta obra. El pez es sísssbolo cristiano’: alo-
ssvo a Cristo.

‘“ R - Spieler. op. o-it pp. 102- 03.
¡ R. Spieier. Op. o-it pp. 120—123; E. W. Fiscíser. op. o-Oc. pp. 69. l.a figura de L’:Iiscs sicospre isa des-

per’:osolo’: groso interés cts el arte mssosderno. Basta ¡‘ecísrotar la reciente escostorss’a es’: bromísce de Attoordi: la
exposs ic Un so sss-e ti lises en el Pal ose os de Ex i~ ‘:s i cioms’: es ole Ros t’:s ot. 1 996 o lJlísoe. II snitc’: o’ 1cm msmo<msmom’iom 1. y
los ree es oc set icos la que le vos posr título’: Los sss irosdo, cíe 1/lis-es t Ci. lópez M osnoeosgosds’:, ooA lot tsósqosccl os cíe
los ides’:tido¡oi’:’ Re ¿‘¡55cm de Aroí¿sc’ciloQío¡ XVII. 188, 1996, PP. 60—63 -
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magoCirce os, que enel relatomítico habitabaen un lujossopalaciode la costaitá-
lica, y queconvirtió a Ulises y a suscompañerosen animalestocándolescon una
varita mágica. El tema tuvo gran aceptaciónen la AntigUedad: fue tratadopor
Hosmero(Od. 10.133-574),por Apoloniode Rodas(Arg. 4.576-591),por Apolodoros
(Bibl. 1.9.1),por Higinio (Fab. 125) y por Ovidio, Mel. 14.1-74;246-440).El pin-
tor ha retratadomagníficamentela escena,situadaenel campo.Circeestásentada,
majestuosa,a la sombrade un árbol, lujosamentevestidadeterciopelo,rodeadade
animales,que sonlos marinerosde Ulises,metamorfoseadosenjabalíes,en dife-
rentesposturasmuybien tomadasdel natural,unavaca,etc. Un marineroacuatro
patasse estámetamorfoseandosen jabalí,puesya tiene las osrejasde esteanimal.

TRANSPORTEDE ESFINGES

M. Beckmannpintó estecuadroen el año 1945,coincidiendocon el final de la
SegundaGuerraMundial. La esfingeera un monstruocosn cabezade mujer,cuerpo
de león y alasde pájaro.Fue enviadapor la diosaHera,esposade Zeus,a Tebas
paracastigarel crimende Layo(Hig. Fab. 67). El mito apareceya en la Teogonía
de Hesíodo.haciael 700 a.C. Magníficamenteha sabidoF.W. Fiseher o’ desentra-
ñarel significadode esteóleo,buenexponentedel estadode ánimo del artista.M.
Beckmannvivió desterradosen Amsterdamy queríamarchara París,lo quehizo en
1947.Losscoloresalegresdel cuadroreflejanbienla alegríade dejarHolanda,y sus
luces,cos¡nofin del cautiverio.Ahosrael mar es azul,no producetemoren el espec-
tador.sino alegría.La espadablancacolocadadepie simbolizalaguerrareciénter-
minaday el cascosignifica el triunfo (de los ejércitosaliados).Al fondo se ve un
edificio en blancosde corteclásico, y un caños(otraclarareferenciaa la guerra):
dentrode unajaula marchaunaesfinge.El arcode triunfo y el carrorecuerdanlos
desfilestriunfalesen la aístiguaRoma,y la esfinge,cubiertala espaldacon unacapa
dearmiñoso de pelajeamarillo,enjaulada,representaa los políticosy a los genera-
les alemanes,veíscidoss,perosqueaúnconservansu osrgulloy fiereza.Otra interpre-
taciónpossibleque se ha propuestorespectoa la figura del monstruoes la marcha
Isacia el patíbulo,representadopor el palohincado,manchadode un colosrde sangre.
El personajeen rojo junto a la esfingeenjauladaseríael encargadode cortar las
cabezasa loss aísimales.Peroes possibleinclusouna tercerainterpretaciónde la esce-
na: el aí’tista germanopudo simbolizaren la esfingecon capade armisiño a la gran
Revolución Francesa,en la que perdió la vida Antonieta,princesade origen ger-
mano.El cuadrospuedeserun caleidoscospio.en el que tambiénse aludiríaa la liber-
tad de Francia, país tan estimadopor M. Beckmanís.Las doss esfingessobreel
arco de triunfo simbolizanseguramentea estepaís.Los dosmonstruoscubrensus

‘:< Ac’owcic’mnia .opagnolcs cli Scoria, A,‘c’i¡eo=icmgiae ReIle A rti. Rcmsna 1966. Roma 1996, p. 61 - El
tesisa de Circe ha sidos tratado por Estruza (J. M. Blázquez. M. P. García Celabas, oís cit. p. 408. fig. 8).
Sombre Circe en el arte clásicos, 1,/ME iit/l, PP. 635-644; Iti/2, PP. 503-507.

E. VV. Fisciser, op. ¿<it. pp. 72-74.
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cabezascon un bonetecircular, símbolojacosbinoy de Francia.El color rojo de la
banderaquizáaludaa la victoíia del consunismoen 1944. El rojo de la bandera,el
blancodel cielo y el azul del miar fornsan lo>s coloresde la banderatricolor de
Francia.

LOS ARGONAUTAS

El tríptico> tituladosLos Argonautases la últimaobrade M. Becknsann Narra
el episodio,cantadopor Apolonio de Rodasen el siglo mii a. C. en un poemadel

Trosnsposroe de estiogeÑ 54 Becckm’:sososn.

o’” U. 5V. i”isci’:cr. ¿mp. o-it pp.36. 86. 88. It Spiego’l. ¿mo. ‘it. sP. ¡90-tUl.
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mísíssostítulos, dela expediciónde los compañerosdeJasónque íssarcharona la Cól-
quidacts buscadel vellocinodeoro2t.Esun cuadroal óleo pintadoen 1950,poco
antesde la muertedel artistaesemismo año. Se conservaen Washington,en la
National Galleryof Art. Es la herenciaartísticadel pintor. El título inicial (Los
Arlistas) pocoteníaquever con el contenido.El autoreligió estetitulo por un sue-
ños quetuvo. En el panelizquierdose representaa un pintortrabajandoen su taller;
a unadamasemidesnudacon unagranespadaen la mano,sentadasobreunacabe-
za, y un tiestode plantasverdes.El panelcentral lo ocupandssjóvenesdesnudosen
pie, charlandoamigablemente,separadospor un loro de grantamañoy un viejos que
saledel mar por unaescalera,cuyo significadose descosnocecosn certeza.A los pies
del íisuchachosdel centroshayuna lira. Esteteisia centralhabíasidosya tratadopor M.
Beckmannen ¡905=2.

Este óleo es un cantoal arte pictórico y nsusical,al desvelarel secretodel
mundoy de la persona.La sssujeren la pinturade M. Beckmamsdesempeña,pues.
un papel protagonistay estácargadade simbolismo.

o’’: J. 54. Bioizqosez. ~oEólquidooe Ibesia. Loo sagos dc los Argomnautas y ostras ieyendo¡s de la Peniososlos

ibérica» Sos’ íes mro-mo-es oleo A s’gossouceo. Paris, 1996. PP.’ lO 1—1 (>9.
<o’ F. W. Fisciser. op. ¿‘it. pp. 6-9.
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