La definicion del estilo romdnico
en la historiografia espafiola del romanticismo

NIEVES PANADERO PEROPADRE

Hasta las primeras décadas del siglo x1X, el romanico fue el menos valorado de
los estilos arquitectonicos medievales. Los edificios géticos e isldmicos —al menos
los mds representativos— contaron siempre con el respeto y hasta la admiracién de
los estudiosos. De la misma forma, y pese a ser pricticamente desconocidas, las
construcciones prerromdnicas, especialmente las asturianas, despertaron un consi-
derable interés, Por ello, llama poderosamente la atencidn el silencio que envolvié
a la arquitectura de los siglos X1 y X1, no obstante contarse entre sus realizaciones
obras de gran importancia artistica, histérica y religiosa .

El interés de los ilustradoes por el arte medieval se centré casi exclusivamente
en el gdtico. Lo que hoy denominamos romdnico se entendié como epiloge de la
arquitectura anterior o como prélogo de la ojival 2. Asi, Jovellanos engloba bajo el

! Resulta asombroso que un hombre de la sensibilidad y fino criteric de Ambrosio de Morales
omita en su Viaje Sanro (emprendido en 1572) —frute de su recorrido por tierras de Castilla, Ledn y
Galicia— cualquier referencia a los edificios rominicos que hubo de encontrar en su camino y que, sobre
la catedral de Santiago de Compostela, sélo nos haya dejado este laconico comentario: «El (el obispo
Diego Gelmitez) edificéd la sumptuosa Iglesia que agora tiene el Santo Apostol...». A. de Morales, Via-
ge de Ambrasio de Morales por orden del Rey D. Phelipe I A los reynos de Leon, v Galicia y Princi-
pado de Asturias para reconocer las Reliquias de loy Santos, Sepulcros Reales, y Libros manuscritos de
las Cathedrales, y Monasterios, Oviedo, 1977, p. 119.

Mas expresivo se muestra Gil Gonzdlez Ddvila en su Teurro Eclesidstico... (1645); «El templo se com-
pone de tres naves, que corren de Oriente a Poniente, y atraviessan otras tres de Norte & Sur, que forman
una Cruz de vistosa Architectura. El edificio es mui fuerte, y en grandeza, altura, y magestad uno de los
mejores gue tiene el Reyno de Espaiia €...). Toda esta Iglesia tiene sesenta y tres Claraboyas, con vidrieras
muy claras, que alegran con abundancia de luz la grandeza de su Templo». G. Gonzélez Divita, Teatro
Eclesidstico de las Iglesias Metropolitanas de las dos Castiflas, Madrid, 1645, vol. L, pp. 21-22,

Pese a que la valoracion de Gonzdlez. Ddvila es claramente positiva, no podemos olvidar al considerar-
la, aparte de su cardcter excepcional, el hecho de que se esté refiriendo a un edificio tan emblemadtico como
la catedral de Santiago, por fo que es légico que en su juicio pesen otros criterios ademads de los artisticos.

* Acerca del interés de nuestros historiadores ilustrados por el roméanico, consiltese J. E. Garcla
Melero, «La visidn del Romdnico en la historiografia espafiola del “Neoclasicismo romdntico”», Espa-
cio. Tiempo y Forma, Madrid, 1988, nim. 2, pp. 139-136.
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calificativo de «asturtana» a toda la arquitectura realizada en el norte de la Peninsula
entre los siglos 1X y X1 Pero, al definirla. toma como base las caracteristicas de los
edificios mds antiguos —los que hoy consideramos propiamente asturianos-—,
viendo los de los siglos X1y X1l como uni mera consecuencia de su difusién geo-
grafica y cronoldgica, sin que. a su parecer, ello supusiese ninguna variacion sig-
nificativa *. Eso explica que se refiera a la colegiata de Santillana del Mar como
«iglesia asturiana, que puede ser del siglo xu»?, o que considere «asturianos» el
monasterio romdnico de Carracedo o la iglesia de Faro.

Muy similar es la opinién que mantiene Eugenio Llaguno en sus Noticias de los
arquitectos..., pues, para él: «La manera de construir que usaron los godos y nues-
tros primeros reyes de Castilla y Ledn, durd hasta finales del siglo xr», siendo a par-
tir de entonces cuando, por influencia francesa, comenz6é a penetrar en la Penfnsu-
la la llamada arquitectura «gdtico-germanica» .

Llaguno pensaba encabezar su obra con un «Discurso preliminar» sobre la
evolucion de la arquitectura espafiola, ordenada cronolégicamente en etapas. Este
capitulo introductorio, del que sélo llegd a esbozar las cinco primeras épocas —des-
de los habitdculos mds primitivos hasta la dominacion drabe—, fue concluido por
Agustin Cedn Bermiddez quien reunid en una sexta época toda la arquitectura cons-
truida en los reinos cristianos desde la tnvasion drabe hasta la introduccion del géti-
co. Siguiendo las pautas marcadas por Jovellanos, Cedn consideraba que el estilo
nacido en Asturias en cl siglo 1x se extendid con el avance de la Reconquista, con-
servando sus primitivas caracterfsticas, si bien reconocia —contradiciendoe a su
amigo— que entonces se «construyveron edificios mds firmes y de mejor formas ©,
- Durante-su exilio mallorquin, Jovellanos redacts-una Memoria-Sebre la argui-
tectira inglesa... en la que, manejando una amplia bibliograffa extranjera, pudo tra-
zar una periodizacion del arte inglés curiosamente mds exacta, pues inclufa la etapa
romadnica, que la que habia realizado de la arquitectura hispana altomedieval con-
tando con la contemplacién directa de los edificios.

En su Memoria, Jovellanos distinguia claramente un estilo anterior al gético,
denominado por los ingleses «sajon», aungue, a su parecer, le convendria mas el
nombre de «bretdn», pues era obra de los bretones indigenas y no de los invasores
septentrionales, mds birbaros e incultos. Segtin deduce de sus lecturas. Ta arquitec-

' En una de las notas del Elogio de D. Ventura Rodrigues (leido en £788), escribe Jovellanos:
«Bicn conocemos gue esta arquitectura no se contendria dentro de los limites de Asturias por el largo
espacio de tiempo que comprendemos en su época. Ella sirvié sin duda para todas las poblaciones y esta-
becimientos hechos por los reyes de Asturias de la parte de acd de los montes, y mucho mas despues que
trasludada la corte 4 Leon, a principios det sigle X, fue mas rdpida la poblacién de aquel reino v el de
Castilla {...). Mas por 1o que loca & su cardeter, tenemos por cierto que no se alterd i cambié hasta los
finades-det siglo X G- M- dedovellanos; Elogio-de B Venmra Rodrigues, Madiid, BAE; 1946, nota 9,
p. 379.

' GG M. de Jovellanos. Diario Segundo, BAE, vol, 85, p. 20

* E. Llaguno y Amirola, Noticias de los arguitectay ¥ Arquitectnra de Espaiia desde su restauracion.
Madrid, 1892, vol. [, seccién segunda, cap. |, p. 15

& 1. AL Cean Bermidez, en E. Llaguno y Amirola, op. cit, vol. [, p. XXX,
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tura sajona podria definirse por «... tres signos bien notables, a saber: primero.
por la redondez de los arcos; segundo, por el gran espesor de los muros, y tercero.
por la robustez de sus columnas o pilares» 7.

Aungue logro identificar tres de las peculiaridades mads distintivas de ia arqui-
tectura romdnica, Jovellanos —convencido de que la evolucidn histdrico-artistica
hispana habia sido diferente de la del resto de Europa— no consiguid establecer
conexién alguna entre el estilo «sajén» y los edificios «asturianos» de los siglos X1
y XL

La valoracidn que realiza Jovellanos de la arquitectura «sajona», de la que no
conocia directamente ejemplo alguno, es claramente negativa. En su opinién, los
bretones, conecedores de la arquitectura romana, permanecieron al principio fieles
a sus normas, pero con el paso del tiempo las fueron olvidando hasta desembocar en
una arquitectura tosca y ruda, acorde con el primitivismo de sus artifices ®.

Si para Jovellanos, Llaguno v Cedn, la arquilectura roménica era una prolon-
gacién de la asturiana, para Isidoro Bosarte —mucho mds préximo, por lo general,
al pensamiento europeo contemporineo— constituia la primera fase del estilo goti-
co. A su parecer: «Por estilo gotico o manera gdtica de edificar se entiende comun-
mente aquella que corre desde los tiempos de Carlo Magno hasta la restauracion de
las Artes en el siglo xvi»*. Esta fase temprana de la arguitectura gética, a la que
Bosarte distingue con la denominacién de «gdlico antiguo», en sintonia con la
trancesa «ancien gotique» y la inglesa «old gothic» que sin duda conocia, le mere-
ce mucho menor interés que la comprendida entre los siglos xm y xvi —el «gdtico
moderno»—, por o que sélo le dedica algunas alusiones, breves y poco entu-
siastas ',

Pese a su escasa aficidn por el «gético antiguo», el conocimiento directo de
algunos edificios romdnicos logro despertar en Bosarte un cierto interés. Asi ocurre
con las iglesias segovianas, entre las que destaca la de la Vera Cruz como «lo mas
antiguo integro del estilo gético en arquitectura que he visto en Segovia», dejin-
donos una detallada descripcidn de las iglesias de San Miguel y San Esteban, a las
que considera dos de los edificios mds notables de la ciudad '

PG ML de Jovellanos, Sobre lu arguitectura inglesa y la Hamada gotica, BAE, vol. 87.p. 376.
También Leandro Fernidndez de Moratin, per influcncia inglesa, utiliza ¢l término «sajén» para deno-
rinar al romdnico. Asf, en la construccidn de Ja catedral de Winchester, distingue dos fases sucesivas, la
«sajonar y la «gdtican. Gbras postumas de 1. Leandro Ferndndez de Morarin, Madrid, 1867, vol. 1, p.
209,

* G, M. de Jovellanos. Sobre lu arquitectura inglesa..., p. 373.

“ L. Bosarte. «Disertacidn sobre el estilo que laman gdtico en las obras de arquitecturas, en Gabinefe
de Lectura espafiola o coleceion de muchos papeles curiosos de escritores antiguos o modernos de lu
nacicn. Madrid, ninw 3, anterier a 1788, p. 7.

" Senala Bosarte, por ¢jemplo. que pese a que Carlomagno ordend construir edificios importantes
«... generalmente se nota que las obrus eran pequeidias hasta el siglo xm». fbid., p. 29. En otra ocasion.
uiiade que «desde ¢l sigho 1 hasta el xm se observa por Jo general que los edificios no eran nluy grandes,
ni muy adornadoss». fhid., p. 8.

"L Bosarle, Vigje artistico a varios pueblos de Espaita con el juicio de lus obras de lus tres
nobles artes gue en ellos existen y épocas a gue pertenccen, Madrid, 1804, pp, 42-50,
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Sorprendentemente, estas mismas iglesias pasaron desapercibidas para Antonio
Ponz que, sin embargo, se detiene ante algunas obras del «gdtico modernox, como
la catedral o el monasterio del Parral. [guaimente invisibles fueron para Ponz casi
todos los edificios romdnicos que encontrd a lo largo de su conocido Viage, a
excepcion de la colegiata de San Isidoro de Ledn y de algunas obras ya muy cer-
canas al gético, como San Vicente de Avila, la catedral Vieja de Salamanca o la
catedral de Ciudad Rodrigo 2.

Como ha podido observarse, nuestros histortadores dieciochescos no lograron
distinguir la identidad propia del romdnico ni aislarlo del resto de los estilos medie-
vales.

Habremos de esperar hasta bien avanzado el siglo x1x para asistir a su revalori-
zacion, consecuencia directa del gran avance que se produjo en ¢l conocimiento de
la arquitectura gdtica en la segunda mitad del siglo xvin y que hizo cada vez mas
cvidentes las diferencias entre ésta y la de los siglos x1 y xin.

Por ello, aunque durante mucho tiempo se le siguid denominando «gdtico
antiguos, casi todos los estudiosos decimondnicos coincidian en que el romdnico no
constituia una primera fase del gdtico stno un estilo esencialmente diferente, cuya
definicién, sin embargo, no aparecia clara. Era preciso, por tanto, proceder a su ani-
lisis riguroso. Para ello, se empled la misma metodologia que habia sido utilizada en
¢l estudio del gotico: rastrear sus origenes, distinguir sus elementos caracteristicos,
trazar su evolucién y encontrar la denominacion que mejor lo definiera ',

La cuestidn de los origenes serd el problema principal y el que mds polémica
suscite en el debate de la historiografia romintica sobre €l romanico, ya que de su
resolucién dependia la propia caracterizacion del estilo. Para unos, el rominico era
un estilo occidental de estirpe romana; para otros, un estilo oriental, nacido en ¢l
mundo bizantino: una tercera corriente intentaba conciliar las posturas anteriores
considerdndolo resultado de la fusion de elementos occidentales y orientales, roma-
nos y bizantinos.

Hemos visto que la mayor parte de nuestros estudiosos dieciochescos habfan
entendido el romédnico como una prolongacion del arte asturiano o del visigodo, es
decir, como una derivacidn —degeneracion, mds bien— de la antigua arquitectura
romani. En el siglo xix serfan muchos los gue, siguiendo esta inisma idea, vieron en
el roménico un estilo claramente occidental cuyas rafees se hundian cn el clasicis-
mo, un clasicisma que se habia ido deteriorando con el paso del tiempo. la irrupeion
de los bidrbaros v el aislamiento de las distintas naciones, hasta resuitar prctica-
mente irreconocible .

AL Ponz, Viage de Espaiia en que se da noticia de lus cosas apreciables v dignas de saberse, que
hay en efla, Madrid, 1787,

1 Véuse al respecto, N. Panadero Peropadre. «Teorfus sobre el origen de 1o arquitectura gitica en lu
historiografia ilustrada y romdntica espafiolas. Anales de Hisiorta del Arte, nim. 4. Homenaje al Prol.
Dr. D José M* de Avzcirate, Mudrid., 1994, pp. 203-211.

" En una serie de articulos publicados entre L1800 y 1801, James Anderson afirmabi que el «old got-
hies, caracterizado por el arca de medio punto, procedia directamente de modelos remanos, mmentras gue
¢l «modem gothics se habia originado a partic de Ja invencion de un nueve tipo de arco. el apuntade. que
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En esta linea, Pablo Piferrer describia en 1843 lo que él denominaba arquitec-
tura «bizantina» como una «mezcla del gusto romano algo alterado con los usos
barbaros» 1. De la misma forma, en un «Diccionario de Arquitectura Civil» publi-
cado en Madrid en 1846, el término «gético antiguo» {empleado como sindnimo de
«bizantino», es decir, romdnico} se define como el «género de arquitectura que pro-
dujo la decadencia del gusto greco-romano en el bajo imperio» ',

En el polo opuesto encontramos a aquellos para quienes el romdnico era un
estilo esencialmente oriental, derivado de los modelos creados en Constantinopla.
Asi, para Ramén Vinader V7, su origen habria que buscarlo en el impacto que la cons-
truccion de Santa Soffa provocd en los arquitectos europeos. Igualmente, para Anto-
nio Zabaleta '¥, la arquitectura romdnica no era sino la difusién en Occidente de los
modelos bizantinos a través de los ejemplos italianos de Riavena, Venecia y Sicilia,

Sin embargo, la opinidn mds generalizada era la defendida por Pablo Piferrer:
«Dos centros, pues, 0 mejor dos puntos de partida hay que sefialar a la arquitectura
cristiana o bizantina: Roma y Constantinopla» ',

En esta linea conciliadora se sitda también Francisco Pi y Margall cuando, en
1842, resume la génesis del estilo «romano-bizantino»: «Roma cristiana erijio sus
templos sobre la planta de sus basilicas paganas, introdujo algunas formas hijas de
sus nuevas creencias, y produjo el estilo latino, tieno de la gracia y majestad de los
antiguos monumentos. La silla del imperio fue trasladada al Oriente: las artes y las
ciencias abandonaron su antiguo asiento corriendo tras la pompa y la grandeza de
los emperadores. Con la invasién goda Roma cayd, y su saber y su valor y su
poderfo perecieron. Los artistas de Constantinopla s¢ apoderaron de las artes y el
estilo bizantino tloreci¢ prontamente sobre las ruinas del latino. Este era un estilo
bastardo, informe, pero embellecido con las gracias orientales. Ceso el furor de las
armas que encendid en el mundo la invasidn de los bdrbaros: estudidronse a porfia
los restos de las antiguas obras monumentales, regularizdaronse las obras de los
artistas de aquellos tiempos y predominé el estilo romano-bizantino» 2.

Asimismo, José Caveda sefialaba el punto de partida del roméanico en la trans-
formacion que la influencia oriental, cada vez mds acentuada, produjo sobre la

generd una arquilectura completamente diferente de la antigua. Ver P. Frankl. The Gothic. Literary sour-
cex and interpretations through eight centuries, Princeton, 1960, p. 493.

'* P. Piferrer, «De la arquitectura llamada bizantinas, en Catalitfie. Recuerdos v Bellezas de Espaiia,
Barcelona, 1839, p. 12.

* D.J. P.y E, Diccionario de Arguitectura Civil, recopilado de las mejores obras antiguas v
modernas, Madrid, 1846.

" R. Vinader, «Lecciones sobre el arte cristianos, El Pensamiento Espafiol, 22 de agosto de 1866.

" A, Zabalcta, «Rdpida ojeada sobre las diversas épocas de la Arquitectura, y sobre sus aplicaciones
al arte de nuestros dias», Boletin Espafiol de Arquitectura, articulo VI, 1846, p. 53.

'* P. Piferrer, «De la arquitectura tlamada bizantina...», p. 11.

* F.Piy Margall, Espafia. Obra pintoresca en ldminas ya sacadas con el daguerrotipo ya dibuja-
dus del nutural, grabada en acero 'y en boj, por los sefiores D. Luis Rigault, D. José Puiggari, D. Anto-
nio Roca, D. Ramén Alabern, D. Ramon Saez...etc., acompafiados por D.—-. Catalufia, Barcelona, 1842,
p. 143,
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arquitectura latina (es decir, palcocristiana). En su opinidn, este influjo empezd ya
a sentirse en los siglos vl y vin, aunque levemente y sin desvirtuar la pureza latina
de las construcciones occidentales. Mas tarde —cuando Ludovico Pio, Carlos el
Calvo y Otdn 1 quisieron enriquecer la arquitectura de sus respectivas cortes—, fos
primeros artistas bizantinos se establecieron en ¢l corazon de Europa dejando una
huella que irfa ahonddndose con el tiempo, espectalmente tras la construccion de
aquellas grandes catedrales italianas en las que ya se evidencia ¢l triunfo del nuevo
estilo.

De esta forma, Caveda relacionaba el desarrollo de {a arquitectura romanica con
el progresivo afianzamiento de su componente oriental, llegando a diferenciar dos
periodos sucesivos en virtud de su mayor o menor «orientalismo». En ¢l primero
(siglo x1 y principios del x11) estaria ain muy apegada a la tradicion latina, comen-
zando a introducirse timidamente las novedades orientales. Durante el segundo
periodo (siglo xu y principios del xin), se apartaria de la tradicion romana, mos-
trandose decididamente oriental *'.

Junto a esta doble raiz, la historiografia mas declaradamente romantica no dejd
de seftalar en la génesis del romdnico otros dos componentes fundamentales: nacio-
nalismo y cristianismo. En este sentido era necesario destacar que la fusion y rein-
terpretacion de los estilos romano y bizantino habia sido obra de hombres centro-
europeos 0 nordicos que no se habian limitado a aunar ambos elementos, sino que
infundieron al estilo resultante un sello original, fruto de su peculiar cardcter nacio-
nal y de sus creencias cristianas.

Asi, Piferrer, como era de esperar, resalta el factor nacional como sindnimo
de libertad y originalidad. virtudes tan caras a las rominticos: «... al genio vir-
gen y robusto de las razas del Norte le cupo la gloria de fecundar aquellos ele-
mentos; y cual si en su seno sintieran el impulso divino que las llamaba a
dominar, a regenerar, y a producir otra faz en la tierra, fuéronlos trabajando, si al
principio toscos, informes y mezquinos, despues cada dia mas proporcionados
en detalles v molduras, mas resplandecientes de esa originalidad que casi habia
de borrar las huellas de su antigua procedencia» %, Por su parte, el marqués de
Monistrol, en una linea mds tradicional y catdlica, apuntaba: «El estilo romini-
co, aunque siguiendo las tradiciones del latino ¥ del bizantino. dejuba adivinar ¢l
gran instante de inspiracion, en que ¢l arte realizasc el tipo ideal de ta belleza
cristianas 3.,

Como anunciabamos antes, la polémica en torno al origen del romdnico estd
inseparablemente ligada al debate sobre la bisqueda de la denominacién mas apro-
piada para referirse a este estilo, superando los numerasos vocablos de cardeter local
—sajon, lombarde, godo, ete.— que hasta entonces se habian utilizado.

) Caveda, Ensavo histirice sobre los diversos géneros de arguitectora eompleados en Espaita, des-
de la dominacion romana hasta nuestros dins, Madrid, 1848, pp. 161 y ss.

22 P. Piferrer, «De la arquitectura lamada bizantina...», p. 13.

* Marqués de Monistrol. La inflwenciu del crisiienismo ent fa arquiteciira de los siglos medios v que
el arte ofival es esencialmente cristiano, Madrid, 1868, p. 23,
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Los términos que mayor difusion alcanzaron en nuestra historiografia romanti-
ca fueron los de «bizantino» y «romano-bizantino», empleados practicamente como
sindnimos. Junto a ellos perviven o surgen una amplia variedad de denominaciones
que vinieron a aumentar la confusion terminoldgica, haciendo necesarias aclara-
ciones, sinonimias, etc.

En Espana continué vigente durante mucho tiempo el calificativo de «sajon»,
empleado por Jovellanos o Cedn. Todavia en 1839 lo utilizaba Pablo Piferrer, si
bien se ve obligado a precisar en una nota a qué estilo se estaba refiriendo .

Los que seguian considerando el romdnico como una primera fase del estilo
gotico continuaron englobando bajo un mismo término toda la arguitectura medie-
val, diferenciando. todo 1o mds, entre un «gdtico antiguo» y un «gdtico moderno».
Asi, José Amador de los Rios —en su «Sevilla Pintoresca», de 1844— distingue un
«gdtico antiguo», importado por los godos en el siglo V y caracterizado por lo maci-
zo, grosero v pesado de su construccidn, y un «gético mederno» mas delicado,
esbelto y ligero %, Patricio de 1a Escosura, en la Introduccion a la «Espafia Artfstica
y Monumental» y tras aclarar que unos autores Ilaman a este estilo «romano de la
decadencia» y otros «bizantino», se inclina por la denominacion de «gético primi-
tivon 2. Piferrer se refiere también en ocasiones a una arquitectura «verdaderamente
goda» *7 y Pi y Margall utiliza «godo» como sinénimo de «bizantino», aludiendo
siempre a lo que hoy llamamos romdnico 2.

Otros autores, entre eltos Manuel de Assas, optaron por emplear una variada
gama de calificativos, ya de caracter localista —«sajén», «lombardo»—, cronolé-
gico — «ojival primitivo»— o0 el mas genérico de «arguitectura semicircular» 22,

El detonante de 1a polémica fue la introduccidn de un término de nuevo cufio —
«romdnico»—, que alcanzaba entre los estudiosos europeas una difusién cada vez
mayor. La discusidn se centrard en la conveniencia 0 no de que sustituyera a las
denominaciones hasta entonces empleadas.

Fueron William Gunn y Charles Gerville quienes, de forma independiente y casi
simultanea, comenzaron a emplear el término «romanesque» para referirse al estilo
arquitectonico anterior al gotico. Dicha denominacidn les fue sugerida por su simi-
litud con las llamadas lenguas «tomances» ya gue, si éstas procedian de la corrup-
ci16n del latin, el roménico era para ellos una degeneracion de la arquitectura roma-
na. La aceptacion del nuevo término, a propuesta de Albert Lenoir, por parte de la
Comision Central de Artes y Monumentos de Francia, garantizé su ripida difusion,
siendo empleado por autores tan prestigiosos como Alexandre Laborde (que lo

* P. Piferrcr, Catalufia, en Recuerdos v Bellezas de Espafia, vol. 1, Barcelona, 1839, p. 24.

). AL de los Rios, Sevitlu Pintoresca, Sevilla, 1844, p. 31,

* P.de la Escosura y G. Pérev. Villaamil, Espaia Artistica v Monumental, Introduccién, Parfs, 1842-
44. Publicado en Revista Enciclopédica de la Civilizacion Europea, 1843, vol. 111, p. 153.

P, Piferrer, Catalufia, p. 141,

* F. Pi y Margall, Espaia..., p. 130.

¥ M, de Assas y Erefio, «San Cristébai de Ibleas», Semanario Pintoresco Espanod, 1847, nim. 31,
p. 241.
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utiliza como sinénimo de «bizantino»), Thomas Rickman, Arcisse de Caumont o
Sulpiz Boisserée .

Sin embargo, un término que aludia de manera tan evidente a la raiz occidental
del estilo, no podia ser aceptado de buen grado por quienes veian en fa arquitectura
de los siglos X1y X1l signos tan claros de orientalismo que la denominaban arqui-
tectura «bizantina».

En su «Ensayo sobre los diversos géneros de arquitectura...» (1848}, Caveda sc
hace eco de la polémica y propone una solucion, moderada y conciliadora como es
habitual en él: unir ambos términos en uno, «romano-bizantino». De esta forma que-
daria bien patente su doble procedencia, afirmando al respecto: «; Qué otro se
avendria mejor con su indole y sus origenes? (...) Asi es como ni completamente
romana, ni del todo neo-griega, esta escuela en parte latina y en parte oriental, vie-
ne a legitimar el nombre de romano-bizantina». El propio Caveda confirma que
«con €l es hoy conocida entre nosotros, atin mds que en ¢l estranjero» .

En efecto, el término «romano-bizanting» fue el mis difundido entre nuestros
escritores romanticos —muy reticentes ante el de «romanico»—, siendo habitual-
mente empleado, entre otros, por Pablo Piferrer, José Maria Quadrado, Ramédn
Vinader, Ventura Garcia Escobar, Pedro Pellicer, José Amador de los Rios, etc.
Muchos de ellos utilizaron frecuentemente el término «bizantino» como forma
abreviada de «romano-bizantino», 1o que crea una confusion con el arte desarrollado
en Bizancio, al que también denominaban «bizantinos.

Sin embargo. conviene seflalar que hubo autores que lo emplearen deliberada-
mente para subrayar que el estilo al que se referfan nada tenia que ver con Occidente
—por lo que mal le cuadraba el calificativo de «roménico»—, ya que era heredero
directo del arte del Imperioc Bizantino. A este respecto, advierte Caveda: «Otros
hubo despues, que llevados del orientalismo que estas respiran, y atenios solo 4
muchos de sus detalles conocidamente neogriegos, no dudaron dar a su arquitectu-
ra ¢l nombre de bizantina (...) ; Pero quién no advierte cudnto dista de la que, naci-
da en Bizancio, y generalizada en las naciones del Asia, penetrd por dltimo en las
riberas del Adridtico?s 2,

Por otra parte, al denominar «bizantina» a toda la arquitectura comprendida
entre la invasidn de los bdrbaros vy la eclosion del gético. se hacia muy dificil dife-
renciar los diversos estilos que se habian sucedido durante tan largo periodo ™,

Paralelamente, el término «romdnico» empezaba a introducirse de la mano de
fos autores mas sensibles al influjo francés. Liama fa atencidn que Pablo Piferrer lo

- Sobre 1a génesis e introduccién del térming «romdnico» en la historiografia europea, véase P.
Frankl, op. civ., pp. 507 y 508,

T Caveda, op. cir. pp. 120y ss,

2 Ihid., p. 126.

# Sobre esta posibilidad de confusién, sefalaba Pi y Margall: «Fn Espaiia (...) clasificamos confu-
samente como a bizantinas todas lag creaciones arquitecturales desde la caida de Roma hasta [a aparicidn
del goticismo, sin echar de ver cuanta diversidad de estilos se sucedieron uno a otro en aquetla desven-
turada época de decadencia. y mucho mas en nuestra patria. donde Ios drabes modtficaron con tanta
variedad v estrafieza el ante de Bizancio», F. Pi y Margall, Espaia.... p. 130.
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utilice en una fecha tan temprana como 1843, si bien no lo hace con el caricter
generalizador que mds tarde adquirirfa, sino como uno mds entre los muchos tér-
minos empleados para denominar a una arquitectura a la que él seguia prefiriendo
llamar «bizantina» .

Como equivalente de «bizantino», el término «romanico» es repetidamente
utilizado por Antonio Zabaleta —«arquitectura llamada latina, romanica o roman-
cesca» “— y Eduardo Saavedra —«el género de arquitectura es el llamado roma-
nico, romano-bizantino o romancesco» ¢,

Sin embargo, no serd hasta bien entrada la segunda mitad del siglo xix
cuando se afiance definitivamente, gracias a su adopcion por parte de la comi-
si6n encargada de elaborar los «Monumentos Arquitectonicos de Espaifia»
{1859). Tomando como modelo los trabajos de Arcisse de Caumont y el mads
préxime cronolégicamente de Alexandre Laborde —«lLes monuments de la
France...»—, los autores del equivalente espaifiol comenzaron por establecer
una divisidn cronoldgica y estilistica de nuestro arte medieval. Asi, el denomi-
nado genéricamente «arte cristiano» se subdividia en los siguientos estilos:
latino, bizantino (aplicado al visigodo y al asturiano), mozdrabe, romdnico,
mudéjar y ojival ¥’

No obstante esta declaracién de principios, presente al inicio de la obra, sus
autores siguieron empleando los términos que les parecieron mds convenientes,
ignorando las normas fijadas de antemano. Por ejemplo, José Amador de los Rios
utiliza una terminologia tan confusa como «romanico latino bizantino» o «latino
romdnico» —identificando siempre «latino» con occidental y «bizantino» con
oriental—; con ello, mds que proponer nuevos términos, pretendia matizar el
cominmente aceptado de «romidnico», sefialando en ejemplos concretos el compo-
nente predominante.

Con todo, podemos afirmar que en la década de los sesenta el término «roma-
nico» estaba ya plenamente generalizado, lo que explica su empleo sistemdtico —
sin necesidad de mayores aclaraciones— por parte del marqués de Monistrol en su
discurso de ingreso en la Academia de 18687,

En cuanto a la definicidn de los elementos distintivos del estilo romdnico, des-
de un primer momento el arco de medio punto se revelé como el mds caracteristico
—de la misma forma que el apuntado to era para el gdtico—, pero al realizarse un

¥ ... mientras esa arquitectura se apropia en la Lombardia la denominacitn de lombarda. en el nor-
te de Francia carlovingia, teuténica en fas riveras del Rhin, anglo-sajona en la Inglaterra y en Normandia
normanda; todo ¢l mediodia de la Francia la [lamé con el nombre de romana o remanica, como si que-
siera denotar que alli habia echado hondas raices la civilizacién latina, y que asi’ como el idioma era otro
de los gue conservaban el gérmen de la lengua madre, de la misma manera los templos, los foros. los cir-
cos, los anfiteatros y los palacios medio destrozados todavia suministraban matcriales y modelos a sus
nuevos cdificios». P. Piferrer, «De la arquitectura llamada bizantina...», p. 12.

¥ A. Zabaleta, op. cir., p.53.

% E. Saavedra. «San Juan de Duero en Sorias, Revista de Obras Piblicas, nim. 24. 1856, p. 280.

. Monumentos Arquitectonicos de Espafa, Madrid, 1859, p. 2.

® Marqués de Monistrol. op. cit.. p. 23 y ss.
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estudio comparativo con otros estilos fue cuando se pudieron precisar ofros rasgos
especificos.

Al contrastar las edificaciones romdnicas con otras mas antiguas —como San-
tiago de Pefialba o San Milldn de Suso—, Caveda sefialaba que «... si bien se des-
cubren analogfas marcadas, y cierto aire de familia, se encuentran también muy
notables diferencias, y un arte distinto, que pone ias unas a mucha distancia de las
otras, Son las del siglo X1 mds espaciosas, mds orientales en sus ornatos, menos
escasas y desalifiadas en su atavio, de gjecucion no tan descuidada, de un efecto
antes desconocido a los pueblos de la Peninsula» *. De la misma opinidn participa
Quadrado: «La distribucién de las nuevas construcciones apenas varia por dentro
sensiblemente: su dmbito se dilata algin tanto, las bévedas se hacen mas frecuentes,
las naves laterales, alli donde existen, cobran mayor desahogo, los muros adquieren
mis espesor ostentando su gruesa y bien labrada silleria» *.

Posiblemente fue Piferrer el primero que logrd concretar los elementos tipicos
de esta arquitectura. Asi, al definir la tipologia caracteristica de la iglesia roméanica.
afirma que «no importan las dimensiones de la fabrica para la ejecucion de este plan
que jamds falta» *': planta basilical (de una, tres o cinco naves}, con o sin crucero —
aungue en occidente se tienda a la planta de cruz lating—, cabecera con uno o mds
dbsides, pero sin girola (1) y algunos elementos accesorios como ndrtex, confessio,
torres, etc. Las antiguas cubiertas de madera sc habrfan sustituido por «bdvedas
corridas» soportadas por arcos fajones, reservando el empleo de cipulas o de lin-
ternas poligonales (es decir, cimborrios) para el crucero .

Precisamente la novedad que suponifa el empleo de bovedas, constituia para
Ramoén Vinader uno de los elementos esenciales del romdnico: «Compuesta de
elementos romanos, la caracteriza el arco redonde en todas sus partes, en las puer-
tas, ventanas, arcos, portales, etc. La béveda, desconocida en Grecia, y la cdpula.
desconocida asimismo en Grecia y casi también en Roma (1), adornan y engrande-
cen la nueva arquitectura» +,

Por su parte, Quadrado destaca la sustitucion de los dbsides rectangulares, pro-
pios de lo asturiano, por los semicirculares y la presencia de portadas con arqui-
voltas ricamente decoradas ™.

Y Caveda op, i, p. 161

) M. Quadrado, Asturias y Ledn, Recrerdos v Bellezas de Esparia, 1855, p. 116.

4 P, Piferrer, «De la arquitectura Hamada bizantina...», p. 18.

Todos los auteres coinciden al seiialar las partes fundamentales de Jas construcciones romdnicas, si
bien destacan distintos elementos accesorios; Cavedi, por gjemplo. insiste en la importancia del claustro
¢n los monasterios romidnicos, J, Caveda, op. cir, p. 167

“ P, Piferrer, «De la arquitectura Hamada bizantina...», p. 18,

R. Vinader, «Lecciones sobre Arte Cristianos, Ef Pensamienta Espaiiol, 23 de agosto de [866.

* «Pero en los dbsides es donde més afortunada y espléndida aparece la innovacion, convirtiendo la
ingrata forma rectangular en lormeado semiciteulo, flanguedndolo por fuera de columnas, revistiéndolo
& veces por dentro de gentil arguetfa, sustiluyendo las mezquinas lumbreras y ajimeces con esbeltas ven-
tanas. y labrande minuciosamenic las ménsulas y cornisas. En fas portadas anles lisas deseribe, perfo-
rando el macizo muro. dos o mas arcos concéntricos en disminucion, apoyados en columnas de corto fus-
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Para Piferrer, la escultura de portadas y capiteles cumplia la misma funcién
que los mosaicos en las basilicas bizantinas e italianas; la columna —soporte cla-
sico por excelencia— se empotra en el muro o, mds frecuentemente, se sustituye
por gruesos pilares sin mds adorno que «delgadas columnitas angulares», rema-
tados por capiteles de gran riqueza y variedad decorativas . Al referirse a estos
tltimos, Piferrer manifiesta una rendida admiracion, causada por la fantasia y la
transgresion del orden cldsico que en ellos descubre: «Lo que mas distingue de la
antigiiedad a la mayor parte de los capiteles romano-bizantinos es el quebranta-
miento de la unidad rigorosa que griegos y romanos habfan dado a sus érdenes;
pero si es muy comiin verlos divididos en dos partes. que llevan cada cual follage
distinto, y aun realmente dobles o triples y con escaso adorno envainados el uno
dentro del otro, si asi podemos decirlo, casi siempre, y particularmente en los pri-
meros, ka combinacién es tan delicada y perfecta, que el dnimo debe todo su
deleite a esa misma falta de unidad, a esa divisidon que al parecer echaria muy a
menos» 4,

Tanto el capitel de inspiracion clasica como el de tradicién bizantina —
cubico o troncopiramidal invertido— que acabaria imponiéndose, se recubren de
una copiosa decoracidn cuya riqueza, en opinién de Piferrer, no tiene rival sino
en la arquitectura islamica: «Cestos de los cuales las hojas rebosan y se despa-
rraman, lineas cruzadas, fruta en vez de volutas, animales u hombres que tuchan
y gestean grotescamente por entre los troncos y el follage, plantas ecsdticas de
hojas gruesas y carnosas, enredaderas primorosas y sutiles, serpientes entrelaza-
das, en fin, todo ¢l reino vegetal armonizado, transformado y maodificado con
variedad infinita: tales son sus asuntos, dispuestos con un sentimiento estético tan
delicado, que nadie al contemplarlos puede no calificarlos de ideas perfectas y
bellisimas» 7,

Esta variedad y riqueza en la ornamentacidn aparecia como un claro signo de
orientalismo, incluso para quienes en la planificacion y distribucion de los edificios
vefan la persistencia de modelos occidentales. Para Caveda, «corresponden al esti-
lo neo-griego los agimeces; las cdpulas con pechinas (...) los arcos festoneados en su
perfil interior de pequeiios semicirculos, o sea Iébulos, usados también por estos
orientales; los capiteles casi en su generalidad, con una rica exornacién; los jague-
lados y agedrezados, dientes de sierra, tegidos de cintas, redes, palmetas, etc.» ™, sin

te (...) agota para engalanarlos los follajes, los dibujos, Jos objetos de todo el mundo real, los caprichos
y suefios de la fantasia...». J. M. Quadrado, op. cir., p. 116.

Con anterioridad. Piferrer ya habia destacado las portadas con arguivoltas decoradas como uno de los
signos distintivos de la arquitectura romdnica, P. Piferrer, «De la arquitectura lfamada bizaotina...», pp.
24 y 25. Sobre las portadas abocinadas y la decoracién de sus capiteles es también intercsante lo
expuesto por R. Vinader, «l.ecciones de Arte Cristianes, Ef Pensantiento Espaiiol, 23 de agosto de 1866.

P, Piferrer, «De la argoiteetura llamada bizantina...», p. 19.

¥ Abid., p. 26.

A ibid., p. 25.

% ). Caveda, op. cit.,, 168,
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dejar de sefialar -—como habia hecho Piferrer
ca a través de la Peninsula Ibérica e Ttalia *°.

Una vez definida ia arguitectura romdnica, rescatada del nebuloso continuum
medieval en el que habia estado inmersa hasta entonces, {fue posible incluso proce-
der a una periodizacion. Tanto Piferrer como Caveda distinguen dos etapas sucesi-
vas en su desarrollo. Para Piferrer, {a primera corresponderia al siglo X[, un momen-
to de gran actividad constructiva, en el que s¢ repararon antiguos edificios y se
levantaron otros de nueva planta, «sobre todo perfeccionando y desarrollando mas
y mas la idea y tendiendo con una constancia y energfa siempre mayores a la mds
clara espresion del sentimiento, a la independencia de los elementos primitivos y a
la originalidad» ™.

En opinidn de Caveda, en esta etapa inicial, que él prolonga hasta principios del
siglo XII, la arquitectura se presenta «mas allegada a la latina. cuyas pricticas
recuerda con respeto, no aparece completamente segura de sus dogmas, los sigue
indecisa y vacitante, y aunque se muestre complacida de las novedades, manifiesta
para adoptarlas inesperiencia y rudeza, a pesar de sus notables progresos»*',

La segunda etapa ocuparia todo el siglo x11 y los inicios del xui, hasta entroncar
con el gdtico, y estarfa marcada por el progresivo afianzamiento de la influencia
oriental que las Cruzadas trajeron consigo. En palabras de Piferrer: «Asi ya a prin-
cipios del x1t la arquitectura hizo alarde de mejor belleza y limpieza en el plan y los
detalles; sus proporciones se fueron ajustando mas y mas a las leyes de la armonia;
y sU ornamentacion, en que trasciende no poco del gusto oriental, ya hizantino ya
ardbigo, desplegd un lujo de rigueza y variedad que despues no fué jamds ven-
cido» *2. Para Caveda, la arquitectura «confiada va en sus procedimientos, se cifie
constantemente a un sistema, pierde su primitiva adustez, olvida las practicas roma-
nas, y oriental y risuefia se anuncia como la precursora de la gético-germinica» ™.,

De esta forma, definidas sus principales caracteristicas, dotado de una perso-
nalidad propia, aunque discutiéndose todavia su origen y su mas adecuada deno-
minacion, un nuevo estilo empezaba a encontrar su lugar en la Historia del Arte.

el influjo de la decoracion isldmi-

4 La comparacion de la riqueza ornamental romdnica con la isldmica aparece sefialada cn primer
lugar por Piferrer: <El capitel clibico y el cénice inverso y truncado (...) se llenan de arabescos, ornatos
y comhinaciones, que salvo en la arquitectura drabe no han tenido rival algunos. P. Piferrer, «De la argui-
tectura Hamada bizantina...o», p, 25,

La encentramos igualmente en Caveda, quien llega o suponer una influencia directa del arte istimi-
co sohre el romédnico europeo a través de ltalia y la Peninsula Ibérica. J. Caveda, op. cit, p. 178,

P, Piferrer. «De la arguitectora llamada bizantina...», p. 14.

1. Caveda, op. cit., p. 160.

2 P Piferrer, «De la arquitectura llamada bizantina...», p. 16,

) Caveda, op. ¢ir, p. 160,
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