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Desde la Antigiiedad, los libros de viajeros se han considerado como fuente de
gran interés, tanto para el conocimiento de los modos de vida de una sociedad
determinada, de la ideologia o hecho histdrico circunstancial o para el conoci-
miento descriptivo de tierras y paisajes. Desde Herodoto a Don Quijote, por ate-
nernos a un amplio arco temporal, el papel desempefiado por la literatura de viajes
ha servido para mejor clasiticar determinados acontecimientos histéricos o para
penetrar de manera mds auténtica en las actitudes espirituales o culturales de una
época'. El libro de viajes tomd una particular firmeza en los siglos xviy xvin ’* con
especial incidencia en la época de la Iustracién *. En el siglo x1x, el Romanticismo
cred incluso la provechosa «Bibliografia de viajes de Espafia y Portugal» de R.
Foulche-DesBosc en la que se recogen mds de ochocientos testimontos de viajes
por Esparia, desde el siglo 1 hasta [895. Es obra que ha sido utilizada en numerosas
ocasiones como fuente sustantiva para el conocimiento de determinadas situaciones
histdricas ™.

En el siglo xvil, cuando los jévenes ingleses terminados sus estudios iniciaban
sus viajes a Francia, a Suiza o a Italia en lo que llamaban «The Grand Tour»., expe-
riencia considerada como complemento educativo para su formacién superior, hay
constancia de la presencia tammbién de dichos estudiantes en ciudades espanolas. Fue

! Gonzdlez de Amezua R «Camino de Trento, Como se viajaba en el siglo XVI». En Opuisculos
fiistorico—titerarios, 1. Madrid. 1951, CSIC.

* Diez Borque R La sociedad espadiola v los vigjeras del siglo XVH. En Coleccidn Temal Esgel.
Madrid, 1975, p. 13.
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Madrid, 1987,

Goémez de la Serna G.: Los vigjeros de la Hustracion. Madrid, 1974, |
' Foulche-Desbosc R.: Bibliographie des Voyvages en Espagne et en Portugal. Paris. Welter, 1896.

Anales de Historia defl Arte, n® 7. Servicio Publicaciones UCM. Madrid, 1997




212 Cristébal Marin Tovar

muy especialmente Madrid la ¢iudad que constituia un punto de referencia de gran
atraccion para tales viajeros?.

La Espafia del siglo xvi, v al propio ritmo de sus desastres militares y sus crisis
econdmicas, fue objetivo continuo de denuncia por visitantes lanto espafioles conlo
extranjeros. La critica llegd a ser dura y hasta sarcdstica por los propios literatos de
nuestro Siglo de Oro. Asi el propio Quevedo, elocuente y a su vez mordaz escribia sin
ningtin rubor: «Ni pondero ni disimulo las acciones y porque pretendo informar los
oidos, no regalarlos ni ofenderlos, dejo a las malicias de mi silencio remitidas las con-
jeturas del estado que tuve Espaia cuando la muerte, con advertencia lastimosa. hizo
fabrica de tan grandes ruinas» ®. Sicmpre explicito, no dudd en juzgar a los responsi-
bles de la decadencia de Espaiia. De Lerma escribid: «Sus costumbres no fueron las
que Je aduld su privanza ni las que le achacd la caida sino Jas que ocasionaron sospe-
chas y rumores y consinticron aquella lisonja v la premiaron. Fue su ruina que prive
mds como quiso que como debia... parecit mis competir a su Sefior que eobedecerie»
’. De su hijo el Dugue de Uceda escribid: «Edificd una casa que fue distraimiento dc su
hacienda, nota de su juicio, descrédito de su gusto, inquictud de su poder y sospecha de
su entereza...» . Quevedo no solo censurd a los mMinistros «cit cuya mano estuvieron
todas las cosas» ” sino que enjuicié duramente a la mayor parte de los gobernantes a los
que acusaba de haber minado deliberadamente el prestigio de Espafia.

La Condesa Marie Catherine D' Aulnoy viaja o Espana en 1679, Su llegada con-
cidié con un acontecimiento relevante, la entrada en Madrid de la Reina Maria Luisa
de Borbdn o de Orleans, primera esposa del Rey Carlos [T Maria Luisa de Orleans
ademas de ser incluida en sus cuentos por Perrault. fue descrita por Madame D" Aul-
noy. En su refacion de {a entrada de la Reina en la capital de Espaiia ' nos ofrece
informaciones muy precisas sobre el acontecimiento aunque su relato adolezca cn
ocasiones también de cierta imprecision, espectalmente al afrontar los valores artis-
ticos de aquella celebracidn, o de mirar y valorar con objetividad las actuaciones de
artifices cspafoles activos en aquel acto 2. D" Aulnoy, en aquella ocasion. pudo con-
templar el Madrid vestido con sus mejores galas, sin embargo, los juicios de la dis-
tinguida viajera carecerin como veremos de objetividad. De ahi que consideremos en
este breve planteamiento, que ante las posturas criticas de los viajeros se ha de mati-
zar tanto el motivo del vigje como el propio cardcter del viajero en aras de encontrar
en las declaraciones autenticidad o valider como fuentes de referencia histérica.
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Respecto a Mm. [’ Aulnoy, Mufioz Rojas ya nos advierte de sus «exageraciones
y su falta de fidelidad histdrica y censura incluso el acarreo literario con el que
sobrecargo sus memorias» %, No deja tampoco de ser significativo el titulo de
«Fantasias y realidades del viaje a Madrid de la Condesa D’ Aulnoy» '* que tanto el
Duque de Maura como Gonzilez de Amezua dieron a su trabajo sobre esta peculiar
viajera, de la que no dudan en afirmar: «... oyé mucho mas de lo que pudo ver y
guardd de ello nota 0 memoria, pero no lo entendid sino a medias y fantased por
cuenta propia cuando hubo de transcribirlo diez afios después diciendo haberlo
visto y plagiando a diestro y siniestro». «... Ni es falso todo o que ella aporta ni es
auténtico o exacto cuando copia de los deméds» 15,

Nos parece procedente adelantar algunos datos biogrificos de la Condesa
D’ Aulnoy. Se llamaba Marie Catherine Jumel de Balneville y contrajo matrimonio
a los dieciséis afios con Francisco de la Motte, Baren D’ Aulnoy quien casi le
doblaba la edad. Desde muy joven escribid novelas, cortas y largas y cuentos de
hadas a la par que se relacionaba en fiestas y reuniones con la aristocracia. Pronto
manifestd su deseo de conocer Espafla y fruto de tales viajes fueron sus obras
Relacion del viaje de Espana y Memorias de la Corte espafiola '®. Nuestra reflexion
la hemos dedicado a la primera de estas obras,

IMPRESIONES SOBRE EL URBANISMO EN MADRID

En ¢l siglo xvir, recién consolidada la capitalidad, el trazado urbano de Ia Villa
y Corte se sometia a un «plan de desarrollo». que no es este el momento de cues-
tionar en sus valores positivos 0 negativos, pero si la acasion de recordar que el sis-
tema especulativo puesto en marcha estuvo en todo momento sustentado por una
idea de «modernizacion» sin dejar de tener en cuenta el propio estructuralismo here-
dado de raiz cristiano-musulmén. En ningin momento se llegé a olvidar el micleo
histérico del que se partia, siendo incluso conscientes los urbanistas de que aquel
primitivo Madrid era portador de la memoria histérica de la capital en auge 7,

'* Muiioz Rojas, J.: «La imagen romdntica de Espana. Los precursores». En finagen romdntica de
Espaiia, Madrid 1981,

" Duque de Maura y Gémez de Amezva R.: Funtasias v realidades del viaje a Madyid de ia Con-
desa D'Aulnoy. Madrid s. £

7 Dugue de Mauara y Gomez de Amezua R.: ob. cit., p.

'* Lorenzo Diaz. ). Prologo a la obra de 1a Condesa D' Ayulnoy. Relucidn def viaje de Fspaia. Ed.
Akal, Madrid, 1986,

17 Molina Campuzuno M.: Planos de Madrid en los siglos XV y XVIH. Tostituto de Estudios de la
Administracién Local. Madrid 1960.
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Pero Madrid, que pasaba a ser de modesta Villa a Capital de un Imperio, inicio el
proceso de readaptacion hacia sus nuevas funciones administrativas e instituciona-
les. Nuevas Ordenanzas reglamentaban su futuro, de tal modo que en los reinados
de los tres ultimos Austrias Madrid experimentd tmportantes transtormaciones
tanto en sistemas de abastecimiento, infraestructuras del suclo, edificaciones monu-
mientales, y otras muchas actuaciones con las que se pretendid cambiar su semblan-
te " Juan Gomer de Mora, como arquitecto del Rey y Maestro Mayor de la Villa
estuvo implicado en numerosas gestiones tanto arquitectonicas comao ingenieriles.
imponiendo a la ctudad una nueva fisonomiua y haciendo frente a sus mds impor-
tantes necesidades ciudadanas ™. Madrid hacia 1630, como se demuestra en el plano
de Texeira, habia superado un primer proceso urbano v dejaba abiertas muchas
posibilidades para el futuro =, Se habian llevado a cabo hechos tan relevantes
como la construceidn de un nuevo centro, la Plaza Mayor. con el nuevo alinea-
mientos de sus calles adyacentes; se habian creado nuevas plazas y se habia

® Thiguez Almech L. Herrera v fas reformas de Madrid de Felipe 1R, Bama. 1930,

Y Tovar Martin Vo Juan Games de Mora, Argrdtecto Real y Maestro Mavor de la Vidla de Madad,
Catdloge Exposicion. Madrid 1986.

2 Diaz y Diaz M. 8. «Fuentes piblicas y monumentales de Madrid en el siglo XVI». En Vifla de
Mudrid 1976, X1V, 53, pp. 39-50.
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emprendido el proceso de la intervencidn en las periferias que ya alumbraban el
futuro de los nuevos ensanches ?'. Se habfan construido 27 salidas entre Puertas y
Portillos y el nuevoe perimetro de la capital se habia delimitado con una nueva cer-
ca. Las calles se pavimentaron, se alumbraron y se complementiaron con aceras,
labor que fue muy elogiada por algunos visitantes extranjeros 2. Arquitecturas de
cardcter civil o religioso se fueron intercalando dando prestancia a determinados
enclaves 2,

Los paseos de Madame D’ Auinoy por Madrid tuvieron gue llevarse a cabo
sin duda por cualquiera de los micleos urbanos modernizados. Sin embargo de
sus paseos por las calles de Atocha, Alcala, San Bernardo o San Bernardino,
escribe en estos términos: «... el barrizal es ese puerco barro negro que forma
arroyos por estas calles en las que un caballo se hunde hasta la cincha..» . La
Condesa durante su estancia en Madrid se centré habitualmente en el entorno del
Alciizar y hemos de advertir que en aquella zona del Campo del Rey se habia api-
fiado gran parte de la nobleza espatiola que buscd proximidad a 1a casa del Rey y
fue un nucleo aquél que aun conservando su tejido medieval se sometié a inter-
venciones constantes costeadas por el Municipio y la Corona, no solo por el nivel
de representatividad que la zona exigia sino también porque se convirtid en un
vasto foro para todo tipo de celebraciones piiblicas en las gue estuvo presente la
Monarquia. La zona fue sometida a incontables intervenciones urbano—arqui-
tecténicas y aunque permanecio el tejido sinuoso, palacios como los del Duque
de Uceda, el Conde de Arcos, el de Lemos, Pastrana—Infantado. Benavente,
etc., se constiluyeron en ejes y condicionantes de un entorno colindante a tales
residencias, modificandose sensiblemente aquella vieja zona hasta entonces
escasamente considerada ™.

[La Condesa define a Madrid como «un barrizal» 0 como «toco de polvo y
barro mds que ninguna otra ciudad del mundo», Sin embargo esta opinidn se con-
tradice con otras declaraciones en las que deja clara constancia de que la capital luce
y esta llena de «calles largas y rectas de considerable anchura» como si quisiera con
ello resaltar algin signo de modernidad. Agrega: «la ciudad no esta rodeada de
murallas ni de fosos; las puertas, por decirlo asi, se cierran con picaportes. He vis-
to varias completamente destruidas y no hay ningtin sitio que parezca de defensa ni
nada en fin que no se pueda forzar a naranjazos o limonazos, Pero serfa ademds ind-
til e} fortificar esta ctudad; las montaiias que la rodean le sirven de defensa...» ™.

- Tovar Martin V.: Arquitectos madriledos de la segunda mitad del sigly XVIL Instituo de Esdios
Maudrilefios. Madrid. 1975.

“* Blasco Castineyra. ob. cit.

"' Tovar Martin V.: «La vivienda madrileia de los siglos XVII y XVIi». En Cointra--Press. nim.
25, Madrid, 1976, pp. 17-27.

* D" Aulnoy. ob. cit., p. 359.

“ Tovar Martin V.: «El Palacio Real de Madrid en su entorno.» En Ef Real Alcdzar de Muadrid.
Catalogo-Exposicidn. Madrid 1994, p. 60.

¥ D" Aulnoy. ob. cit., pp. 224, 225.
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Nos consta que las Puertas principales de la ciudad en aquel tiempo habian sido
en su mayorfa reconstruidas o construidas de nuevo. Y resulta un tanto sorprenden-
e que de sus paseos por el entorno del Alcdzar no sacase alguna impresion del
nuevo porte dado a la residencia del Monarca en su fachada principal meridional, del
aspecto de la nueva Plaza de Armas, o edificios proximos tan considerados como la
Casa del Tesoro, la Botica Real, los conventos de San Gil o el de la Encarnacién ™
Tampoco nos parecc acertada la observacién de la defensa «natural»de la capital,
pues era hien visible su situacion abierta y en pendiente sobre la escarpada ladera del
Manzanares.

Nos parece procedente recordar las impresiones que simultineamente ofrecieron
olros viajeros extranjeros. En 1654 Robert Bargrave escribe sobre Madrid en estos
términos: «Lus calles son en general anchas y por lo tanto estin lenas de coches ...
por cuya ruzdn en invierno estdn suctas y desagradables v en verano polvorientas y
molestas...» 2%, En 1644 Francis Willughby apunta; «... las calles de Madrid estin
muy sucias y asquerosas» ¥ al mismo ticmpo gue W. Bromley afirma: «... algunas
de las calles son muy anchas y elegantes pero (an mal cuidadas que resaltan desa-
gradables; en ellas tiran todos la porqueria y en ellas queda» . Como sc observa los
vigjeros coingiden en algunos aspectos mientras se contradicen en otros advirtien-
dose por lo general que hay ciertos tdpicos que se trasladan sin mis razonamiento
de unos a otros.

La Condesa sintio cierta curiosidad por las periferias madrileiias. por aguellos
cinturones que median entre la ciudad y el campo y que en ocasiones estuvieron
adornados por arboledas y fuentes. Tal vez le pudo atraer el bullicio social y y el
ambiente recreativo de aquellos parajes: tal vez por ello demostrd especial interés
por el Paseo del Prado del que curiosamente dice: «... fuimos a pasear al Prado, a la
trancesa. es decir, hombres y mujeres en la misma carroza...» *'. También se acercé
a las tierras de la Florida, al llamado Prado Nucvo, del que destaca las fuentes y sur-
tidores 2. Se acercd al Paseo de San Bernardino, legar alcjado v de menor transito,
del que nos especifica su atractivo «en invierno» *. Y nos traslada también al
«pasen fuera de la Puerta de Toledos «al sitio Hamado E Sotillo donde nadie deja
de ir alli» *. A la Condesa D’ Aulnoy le atraian la alucras de la capital tal vez aiio-

B Real Alcdzar de Madrid. Catdlogo-Exposicion, Madrid. 1994,

F Bargrave R A description of my voyage into the Streignix hegan i anio 1654 and of miy fand
Jowrneys aceruing thereon, Este manuscrito lleva como titule: A velation of Sundry vovages and jourmeys
made by mee Robert Baigrave, vounger Sonnto D Bargrave, Den of Isadcke, Canterbury (Conservado
en la Bodleiann Library de Oxtord).

* Willughby F.o An Account of the travels of FrancisWilliignby Esq. Througn greai port of Spain.
Esta relacidn fue publicada junto a la obra de otro nataralista Tonn Ray, Travels througnihe Low Coun-
tries, 1738,

M Bromiley W Several vears Travels througnh Portugael, Spain, ftaly. Gernany, Prussia, Swe-
denn. Denmarck and the United Provinees, pevformed Dy a Genihebmen. Londres 1702,

YD Aulnoy. ob, cit., p, 303,

< [ Aulnoy, ob. cit., p. 272,

1 Aulnoy, ob. cil., p. 230.

Y Anlnoy, vb. cit. p. 272,
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rando en su fina mentalidad las nuevas transformaciones periféricas de Paris pues-
tus en marcha en aquel entonces. En tales paseos suburbanos no le pasé inadvertido
el Puente de Segovia gue comunicaba el camino de Valladolid con la Calle Nueva.
Generosa en su apreciacion lo califica de «soberbio» y lo equipara al Puente Nuevo
(Pont Neuf) de Paris construido por Enrique TV en los primeros afios del siglo
xvil y considerado como un simbolo monumental de su corto reinado . Advierte
sin embargo que a la grandeza del Puente de Segovia no corresponde el débil curso
del rio Manzanares y apunta: «es ridiculo haber hecho tal Puente donde no hay agua
... habrfa que vender el puente para comprar agua...» *. Pero era un juicio que ya
habian hecho publico nuestros propios escritores. Lope de Vega habia escrito sobre
la cuestidén: «Quitenme aquesta puente, que me mata/sefiores regidores de la
Villa/miren que me ha quebrado una costilia/que aunque me viene grande me mal-
trata. De bola en bola tanto se dilata/que no la alcanza a ver mi verde orilla/mejor es
que la lleven a Sevilla/si cabe en el camino de la Plata...» ¥,

Bargrave también repara en la falta de agua del Manzanares «pues casi todos los
veranos sc seca» advertia ™. Otros viajeros tratan al Manzanares «de imaginario»
«gue apenas se encuentra a no ser en las canciovnes de los poetas» . También con
clerta cortesia un embajador llego a decir: <o menos Puente o mds agua»*,

VISION DE LA ARQUITECTURA CIVIL MADRILENA

La Condesa D’Aulnoy se expresa de manera escueta pero sus citas a Madrid
seguirdn carcciendo de objetividad a la hora de apreciar la arquitectura civil de la capi-
tal. Para la mayor parte de los visitantes la Plaza Mayor fue lugar de cita imprescin-
dible. La Condesa escribe extensamente sobre ella: «La Plaza Mayor es mas grande
que la Plaza Real. Es més larga que ancha, con soportales sobre los que estin cons-
truidas las casas, y todas ellas son semejantes, hechas a manera de pabellones de
cinco pisos y en cada uno una hilera de balcones a los que se sale por grandes puertas
acristaladas. El del Rey es mds saliente que los otros, mds espaciosos y todo dorado.
Esta en el centro de uno de los lados, con dosel encimax *'. Es sin duda una provechosa
descripcidn en algunos de sus aspectos pero también hallamos cierta inexactitud en su
anlisis deseriptivo. En primer lugar en lo que atafie a fa proporcidn de su espacio se ha
de tener en cuenta que el sistema cuadrangular utilizado se llevé a cabo en términos de

¥ D Aulnoy, ob. cit.. pp. 270, 271.

* D Autnoy, ob. cit.. pp. 270, 271.

7 Lope de Vega: «Coleccidn de obras no dramédticas». En Simon Diaz, 1.: Guia literariu de Madrid.
Instituto de Estudios Madrilefios 1993, p. 236.

*® Bargrave R., ob. cit.

®CUT A short Account and cardeter of Spain in a letter from an Englisn Genthelman now residing
af Madrid, to his friend in London. Londres, 1701 (Texto en forma de una carta dirigida a un amigo resi-
dente en londres.)

CU T, ob. it

*1 D' Aulnoy. ob. cit., p. 283,
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La Plaza Mayor de Madrid en el siglo xviw

Numere de O, 0 mejor de Seccidn Aurea. La diferencia de proporcion entre el Lado
mayor y ¢l menor del rectdngulo es imperceptible. La proporcion que critica entre la
longitud y la anchura no es posible. Tampoco ¢l Baledn Real fue un organisme rele-
vado sobre ¢l plano mural, por el contrario estuvo siempre «integradoscn la superficie
de la pared de la Casa de la Panaderia. Estos matices nos hacen ver que las observa-
ciones son superficiales, arbitrarias y rouy poco sutiles. En cambio es de apreciar
que constate los cinco pisos de la Plaza todavia existentes en el sigho XvIlL ya que es
problema que en alguna ocasion ha sido cuestionado.

La Plaza Mayor de Madrid. por contraste, la vieron con mayor entusiasmo y
precision otros autores. R. Wynn comenta: «... por fin llegamos a una Plaza cons-
truida de manera muy armonica ... todas las casas son de seis plantas y tienen bal-
cones dorados uno encimzt de atro. Es la dnici cosa en esta ciudad que vale la pena
pararse a C()ntcmp]al » . Wynn, al referirse a los seis pldm.is sin duda csta teniendo
en cuenta el cspauo de buhardillas. Willughby precisa también al referirse a
Madrid: «... hay una piazza precios;a rodeada de altas casas, todas iguales. con
bonitas hlas de hdILOnLS unos encima de los otros, v debajo, todo alrededor porti-
cos 0 claustros...» . Bromley afladio: «La Plaza |m1y0| de Madrid tiene que estar
muy hermosa cuando hay una corrida. Es una Plaza de elegantes casas de ladrillo,
con un Balcon de hierro delante de cada ventana para los espectadores y en la que
cabe gran numero de gente. Sus Majestades tienen un Baledn propio y 4 todos los
Ministros publicos se les adjudica uno...»+

= Sir Richard Wynn.: Ef Madrid de los madrileios, s €., p. 141
* Willughhy, ob. cit.
H Bromley, ob. cit.
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[.a Carcel de Corte de Madrid (6lco sobre lienzo). Siglo xvi.

También la Carcel de Corte llamo la atencidn de los viajeros. Su disefio se
habia proyectado en el afio 1629, techa en la que se coloco la primera piedra en un
acto de gran solemnidad *. A Madame D’ Aulnoy no le paso¢ el edificio inadvertido.
Escribe: «...1a Prisién es uno de los edificios mas hermosos de Madrid. Sus ventanas
son tan anchas como las de otras casas. Verdad es que tiene barrotes de hierro,
pero todos ellos estan dorados. Quedé sorprendida ante la limpieza aparente de un
fugar tan desagradable y pensé que querian desmentir en Espafia el proverbio francés
que dice no hay prisiones bellas ni feos amores...» *. Pero la Carcel de Corte sin
duda no tuvo adversarios. Como edificio noble, y en su funcionamiento estructurai
de plena vanguardia, fue sin duda muy visitada y clogiada a lo largo de su historia.
Bargrave escribe sobre el edificio: «... es tan bonito que parece mas apropiado para
ser el Palacio de un Principe que una Cércel para criminales, y vivir en ella tendria
que ser mds bien un placer que una pena, si no fuese por el sufrimiento de estar ence-
rrado...» 7. Bromley apunto también : «La Cércel aqui es la mds elegante que jamds
he visto; fue construida como Palacio para un Principe. El Cardenal Infante, hermano

¥ Conde de Altca; Historia del Palucio de Sunta Cruz, .t po 141

Tovar Martin V.: «La Carcel de Corte madrilefia: revision de su proceso constructivos. Revista de
Archivas Museos y Bibliotecas del Avuntamiento de Madrid, nim. 61980, p. 7.

5 1 Aulnoy, ob. ¢it., p. 261.

* Bargrave. ob. cit.
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El Alcdzar de Madrid en el siglo XVII,

del Rey ie dl() este fm de Carcel de Estados ", Esta diltima informacion hay que
tenerla en cuenta. No se ha documentado que el traslado de la Circel desde las casas
de Revellon a ta Plaza de la Provincia y de Santa Cruz hubiese sido iniciativa del
Cardenal Infante Don Fernando. Se ha constatado sobradamente que fue proyecto
avalado e impulsado por el propio Municipio de Madrid y por 4 propia Monarquia
con ¢l dnimo de crear un edificio dc mdxima seguridad y de alojamiento humano
digno,

Dcl Alcdzar de Madrid la Condesa D’ Aulnoy no nos ofrece una informacion o
una critica relevante. Incurre en determinadas confusiones ya que en un escrito afir-
ma la dependencia estilistica de esta obra del Chateau de Madrid construido en
Francia por Francisco [ mientras que en otro pasaje lo pone muy en duda. No
aclara sus argumentos para justificar tal relacién pero entendemos que fue un juicio
emitido con cierta frivolidad ya que estructuralmente el Alcdzar de Madrid no
tuvo ni un solo elemento coincidente con la construccion citada del rey de Francia
mientras que recientemente si se han hatlado ciertos elementos de composicion en
relacion con el Palacete de la Casa de Campo de Madrid *.

* Bramley. ob. ¢it.
* I Aulnoy ob. cit., p. 264
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La Condesa sin embargo puntualiza bien la situacion del Alcdzar «en el extremo
occidental de la capital». Comenta: «E] Palacio Real esta situado sobre una emi-
nencia, cuya falda llega insenziblemente hasta las orillas del rio Manzanares ... se va
alli por la calle Mayor que ¢s muy larga y muy ancha. Aumentan su belleza varias
casas considerables. Una espaciosa Plaza esta delante del Palacio» ™. Extraiia que
D’ Aulnoy se muestre tan parca al definir la Plaza Real. Hacia 1680 este espacto
delantero a la nueva fachada principal del Aledzar, se habia rodeado de pdrticos y su
espacio se habia regularizado dandole ia prestancia que no habia tenido en anteriores
épocas. Se habia construido en ella también una Puerta de acceso monumental a
oriente y se habian remodelado las Cocheras y las Caballerizas Reales. Se detiene
mds en el interior del Alcazar del que nos ofrece la siguiente descripeion: «Esta cons-
truido con piedras muy blancas. Dos pabellones de ladrillo terminan la fachada: el
resto no es regular. Tiene detrds dos patios cuadrados, construidos cada uno en sus
cuatro frentes. El primero esta adornado con dos grandes terrazas que reunian en
todo to largo. Estin alzadas sobre arcos elevados. Balaustradas de marmol bordean
esas terrazas y busios de la misma materia adornan la balaustradar *. La descripcidn
no es suficientemente esclarecedora pero no adolece de inexactitud. Los pabellones
de ladrillo a los que se refiere son sin duda las torres principales angulares denomi-
nadas Torre Dorada y Torre de 1a Reina. El Patio que distingue con terraza se refie-
re sin duda al llamado del Rey, sin embargo esta terraza a la que se alude no puede
ser otra que la que estuvoe vinculada al edificio en su costado sur—occidental y que
fue denominado como jardin de los Emperadores. De é se ha conservado un diseiio
en el que sc muestra la doble y superpuesta arqueria de mérmel donde posible-
mente estuvieron situados los referidos bustos ™. La informacién se amplia @ «... se
penetra en ¢) Alcdzar por numerosos porticos que conducen a la escalera, la cual es
extremadamente ancha. Se encuentran habitaciones llenas de excelentes cuadros, de
tapicerias admirables, de estatuas muy raras, de muebles magnificos, en una palabra,
de todas las cosas que convienen a un Palacio Real. Pero hay varios cuartos que son
oscuros. He visto algunos que no reciben luz més gue por las puertas y a los que no
se les han hecho ventanas. Los que las tienen no son mucho mds claras porque los
huecos son muy pequeiios» *. Este cimulo de precisiones nos parece interesante
pues evidentemente, el Alcdzar se habia modernizado con el agregado de so fachada
meridional, sin embargo habian quedado zonas que conservaban todavia la estructura
estrecha v cerrada medievalista. Fue poco sensible sin embargo en la descripeidn de
la escalera principal, una obra bellisima de doble claustro como tampoco ¢s precisa
al definir las entradas a la Residencia Real ya que en la obra realizada entre 1612 y
1640 por Juan Gomez de Mora, se perfilaron y se priorizaron los accesos dejandolo

DY Aulnay, ob, cit., p. 269.

SUIY Aulnoy, ob. cit., pp. 268-269.

2 Ribera ).: Juan Bawtista de Toledo. Valladolid, 1984,
Buarbeito 1.: El Aledzar de Madrid, COAM. Madrid. 1992,
Ef Alcdzar de Madrid. Catdlogo-Exposicién, Madrid, 1994,
D Auinoy. ob. cit., p. 269,
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reducidos a uno central principal v a dos colaterales. Los accesos norte y oriental con
bajada a los jardines, picadero, plaza de toros, etc., se mantuvieron sin variables a lo
largo del siglo xvii. Los particos a los que se refiere 1D’ Aulnoy no pueden ser otros
que los situados en la fachada principal y como tal estructura quedé limitada al que
fue situado en ¢l eje central del edificio. Al referirse a lus obras maestras que deco-
raron el interior del Alcdzar es de extrafiar la ausencia de referencias a Veldzquer,
Gaspar Becerra, Mittelli y Colonna, Ticiano, etc.

La informacién «superficial»que caracteriza los textos criticos de la Condesa
D' Aulnoy queda aun mds patente al referirse al conjunto palacial del Buen Retiro.
Escribe: «El Buen Retiro es una residencia real situada junto a una de las puertas
de la Villa. El Conde Duque quise hacer primero alli una casita que Hamo Galli-
nera para poner gallinas muy raras que le habian dade ... estd sobre la falda de una
colina y cuya vista es sumamente agradable v le animé a construir un edificio con-
siderable. Cuatro grandes cuerpos de edificios y cuatro grandes pabellones forman
un cuadro completo ... esa edificacion tiene el detecto de ser muy baja. Sus habi-
taciones son vastas, magnificas y embellecidas de buenas pinturas ... por todas par-
tes brilla alli el oro y los vivos colores de que techos y artesonados estdn adorna-
doy..» ™,

Interesa poner de relieve el juicio contrastado entre su exterior y su interior. En
cuanto se refiere a su origen como Gallinera ey prueba de su habitual falta de
informacion fidedigna. Como ampliamente se conoce, el Buen Retiro surgié como
amphiacién del Cuarto Real de San Jerénimo y aunque fue construccién mds deter-
minada por la adicidn o agregacidn que por la premeditacion sin embargo hoy
sabemos que a la par que surgia la Plaza de Fiestus, los pabellones que la delimita-
ron entre los gue se incluyd el Salén de Reinos. el Teatro permanente, ¢l Salon de
Baile, lus Ermitas, cte., se construyo una Pyarera. A este singular edificio fue
seguramente al que la Condesa D" Aulnoy le aplico el nombre de gallinera. El cali-
ficarlo peyorativamente como construccion «baja», nos demuestra que no supo
entender e planteamicnto de aquella construccidn palacial. que surgio tanto en la
mente del rey Felipe IV como del propio impulsor de la obra, el Conde Duque de
Olivares como espacio festivo, celebrativo para 108 cual era necesario la sucesion de
una scrie de espacios varios (plazas publicas o privadas)y una serie de pabellones
con balcones corridos a maodo de palcos para los espectadores *.

Sorprende sin embargo que diera mas acertado matiz a su comentario sobre ¢!
Coliseo ... Comenta: «La sala para las comedias es de un bello dibujo. muy grande,
tada adarnada de tallas daradas. Pueden estar quince en cada paleo con comodidad.
Todos ellos tienen celosias y aquel que ocupa el Rey esta muy dorado. No hay mi
orquesta ni anfiteatro. Se sientan en la Sala sobre bancos...» ™. No alude @ ninguna
de las representaciones de tas que fue autor Calderdn de ta Barca de quien nos ha

DT Aulnoy, ob. cit.. p. 270
= Brown I Elliot, 1. H.: Un Pulacio pera of Rev. BT Buen Retivo v i corte de Felipe 1V, Madrid, 1981,
D Aulnoy. ob. cit., p. 270
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llegado tal vez la mejor descripcién del Coliseo *’. Pero no dejé de estar atenta al
menos a algunas de las comedias que atli se representaron y que posiblemente
presencio como invitada ™. Pero tal vez el hecho que mds sorprende en su relato ha
sido la omisidn no sélo de alguna de las Galerias de Paisajes donde sc ubicaron
obras de gran relieve, sino el Salén de Reinos, donde se exhibian seis de las mejo-
res obras de Veldzquez entre las que se incluye «La rendicion de Breda» y otras pin-
turas notables de mano de Zurbarin, Pereda, Cajes, Carducho, Leonardo, Maino,
etc. Tampoco le merecid ninguna atencidn la estatua de L. Leone, representando a
Carlos V y el Furor o la ecuestre de Felipe IV de P. Tacca ™.

En lo que se refiere a la arquitectura palacial nobiliaria la Condesa D" Aulnoy
tampoco nos ofrece las precisiones que desearfamos. Menciona la casa de la
Duquesa de Osuna, pero no determina a cual de los palacios corresponde el
comentano siguiente: «llama la atencién la cantidad de doncellas v duefias que
llenaban todas las salas y las habitaciones» *. Entendemos que pudo referirse a la
casa de Osuna situada en los Altos de Leganitos. Fra la residencia mds impor-
tante de la familia en esta época ya que al palacio de las Vistillas de San Fran-
cisco la familia Osuna lo ocuparian en un perfodo muy posterior después de enla-
zar con los Infantado. Pero sorprende que dedicara al palacio de Osuna tan vago
comentario. Como dama francesa tendria que haber admirado los bellisimos
jardines de la Duquesa de Osuna, las grutas, las fuentes v las esculiuras. Pero
tampoco dedica mencidn alguna a las casas de Onate, del Almirante de Castilla,
de Pastrana ¢ Infantado, Lemos, Uceda, Monterrey, Lerma ete. El patrimonio
nobiliario madrilefio ¢ tuvo poco acceso al mismo o llamé escasamente su aten-
cién ™. Aisladamente incluso lo hace en tono peyorativo. De los interiores nos
comenta: «los techos no estan pintados ni dorados sino que son de un yeso liso de
blancura desbordante porque todos los afios los rascan y los vuelven a blanque-
ar...» **. Esto es indicativo de que desconocia casas que habian sido decoradas
suntuosamente como las del Marqués de Leganés, la de Infantado en la calle de
Don Pedro, la de Ofiate o Dugue de Lerma entre otras . En este aspecto de la
arquitectura doméstica madrilefia también incurre en imprecisiones cuando cali-
fica la vivienda «sin cocheras y cuando las hay carecen de patio» ®. La vivienda
ya fuera sefiorial, unifamiliar o comunitaria de Madrid se ha caracterizado por un
dato comiin, la distribucién en forno a un patio y en numerosos casos por el agre-
gado de cocheras y caballerizas. Estos elementos predominan mas como es 16gi-
co cn casas unifamiliares con aire sefiorial. La Condesa D’ Aulnoy insiste en que

* Calderdn de la Barca ofrece una detallads semblanza del Buen Retiro.

* D Aulnoy. ob. cit., p. 276, 277,

* Brown, Elliott, ob. ¢it.

D" Aulnoy. ob. cit., p. 227,

D Aulnoy, ob, cit., p. 263.

52 D" Aulnay, ob. cit., p. 262.

" Tovar Martin V.. «El Palacio del Duque de Uceda en Madrid: edificio capital del siglo XVIE». En
Reales Sitios. Ao X VI, nim, 64, Segundo Trimestre, 1980, pp. 37-44.

“ D'Aulnoy, ob. cil., p. 225,
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Madrid estaba construido «de adobe y ladrillo» ©*, consideracién inadmisible ya
que en términos generales fue arquitectura bicromica por el empleo del granito o
la piedra blanca y el adrillo visto en sus dos modalidades, «rosado»y «colorados,
No le pasa tnadvertido sin embargo el precio clevado del suelo en aquella etapa
y no dudd en afirmar que el metro cuadrado«se cotiza tanto como ¢l de Paris» .
En este acercamiento a la vida cotidiana de Madrid es curiosa su referencia «a la
escasez de tiendas... pues a excepelon de siete u ocho calles lienas de mercaderes
no encontraréis tienda alguna en esta villa como no sean aquellas donde se ven-
den las confituras y los licores, los helados y los pasteles» ™. Muy poco debid
pascar por Platerias, por Puerta de Moros, por fa plaza de la Cebada, Santa
Maria, San Miguel, Plaza Mayor o Plaza de la Provincia, niicleos donde se aglu-
Uno tal vez en exceso la actividad mercantil madrilefia.

Sorprende también que la sensibilidad de Madame D™ Aulnoy no la acercara a los
numerosos enclaves ajardinados de la capital. A fo largo del siglo xviL en cualquiera
de las actuaciones arquitectdnicas de la ciudad se percibe el deseo de orar los edificios
publicos o privados con zonas ajardinadas. El ejemplo lo dieron los propios monarcas
va que al modernizar o construir de nuevo sus palacios, agregaron zonas amplias
ajardinadas cuya composicion artistica tue confiada incluso a maestros, especializados
en el arte de la jardinerfa, italtanos. En este perfodo en Madrid se habian construido los
jJardines de la Priora, el jardin de la Reina. el jardin de los Emperadores. los jardines de
la Casa de Campo y del Buen Retiro, los jardines del Infantado en las Vastillas, 1os de
Osuna, los de Lerma y Monterrey, etc. ™. Todos ellos emularon los trazados italianos
del tardo—manierismo v barroco. Sobre el mapa de Pedro de Texeira de 1656, en ¢l que
se reproduce el Madrid que pudo contemplar la Condesa D" Aulnoy se pueden muy
bien constatar esas zonas verdes de Ia ciudad o de un programa arquitecténico grati-
ficado con amplios espacios naturales y cuftivados incluso de manera culta®. Mm.
[’ Aulnoy repard en el Campo del Moro situado en la ladera oceidental del Aledzar,
lugar que permanecio sin cultivar dorante el siglo xvi continuando su terra dedicada
al cultivo de algunos frutos ™. De aquel escarpado fugar sobre el Manzanares comen-
iz «.. los jardines no responden a ta dignidad de este lugar. No son ni tan extensos ni
estin tan bien cultivados como deberian estar. El terreno. como lo he indicado se
extiende hasta la orilla del Manzanares. Todo esta cercado por muros y si estos jardi-
nes ticnen alguna belleza, procede toda de la Naturaleza...» 7',

I Aulnoy, ob. cit.

12 Aulnoy, ob. cit.

"D Aulnoy. ab. cit., p. 263,

" Ruhanal Yus A «Los jurdines del Renacimiento y ¢l Barroco en Espaiia». En Hansmann: Jardi-
nes del Renacimiento v el Barroco. Madrid, 1983, p. 327

Tovar Martin V.2 Historia de los Pargues de Madrid. Madrid, 1991, p. 31

Aiicm Felia C.: «El Capricho de la Alameda de Osunay. En Pargaes v Jardines de Madrid. Tomo V1
Madrid, 1994,

W Tovar Martin Vi La capital en ef siglo XVIL ob. cit.

* Morin Tusina, M., Checa Cremades F.i Las Cusers def Rey. Madrid. 1986.

DT Aulnoy. ob, cit., pp. 269. 270.
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Poca o nula informacién debid recabar a la hora de emitir estos juicios. El
Campo del Moro fue desde el reinado de Felipe 11 un objetivo muy prioritario
para los arquitectos o urbanistas que actuaron en el Alcdzar y su entorno. Los
Monarcas manifestaron en muchas ocasiones el deseo de convertir aquella ladera
occidental en un vergel para lo cual se esforzaron en ir comprando las pequeiias par-
celas, huertas o tierras de cultivo que habian pertenecido a particulares. Sin embar-
go, durante los siglos XVI, XVII y XVIIL, los proyectos de jardineria que se realizaron
no se llevaron nunca a cabo. El Campo del Moro hasta el siglo x1x no se beneficié
de un plan de jardineria con el cual se modificaria sustantivamente su apariencia.

La Condesa D’ Aulnoy también fue imprecisa al oftecernos su impresién sobre la
Casa de Campo. En primer lugar afirma que «... la Casa de Campo sirve de Casa de
fieras. No es grande pero su situacion es bella ... al borde del Manzanares ... hay
agua, especialmente un estanque que esta rodeado de grandes robles. La estatua de
Felipe 1V esta en el jardin» 7. Escueta descripeidn y nula valoracion de los jardines
en donde se habfan verificado las primeras manifestaciones de «ars topiaria» entre
adornadas fuentes como las de las Conchas o la del Aguila. Parterres, pérgolas y el
propic sentido simbolégico de sus esculturas le paso inadvertido 7. Puntualiza la
existencia de la escultura ecuestre del Rey Felipe IV pero no duda en adscribirla al
Monarca Felipe 1I. Reconoce su valor artistico pero confunde la estatua ya que en la
Casa de Campo estuvo situada la obra realizada por Juan de Bologna—Pietro Tacca
de Felipe III, mientras que la de Felipe IV, realizada por Pietro Tacca fue colocada
en el jardin de la Reina del Buen Retiro ™. Pero es que vienen a ser similares las
informaciones vertidas en su texto sobre los jardines del Buen Retiro. De ellos
escribe: «... el parque tiene mas de una legua de contorno y en €l se encuentran varios
pabellones aislados muy bonitos y en los que hay alojamiento. No sin muchos gastos
han hecho venir las aguas corrientes a un canal y a un estanque sobre el que el rey
tiene pequefias géndolas pintadas y doradas. Las fuentes, los arboles y las praderas
hacen ese sitio mas fresco y mds agradable. Hay alli grutas, cascadas y cubiertos y
hasta alguna casa campestre en ciertos sitios que conservan la sencillez del campo y
que place infinito...» ™. La Condesa no repard siquiera en los Jardines del Rey, del
Principe y de la Reina, en el jardin Ochavado, o en los numerosos enclaves ajardi-
nados que rodearon las ermitas de San Pablo, de San Antonio, de San Juan o de San
Bruno. El «parterre»se menciona asi: «en el ceniro se encuentra un parterre lleno de
flores y una fuente, cuya estatua, que arroja mucha agua, riega cuando quieren las
flores y las avenidas por donde pasan de un edificio a otro» ™. No contemplé o no se
informé de la existencia de la Ria Grande y la Ria Chica convertidas en el sistema de
canalizacion de todo el riego tanto de los jardines como del Parque.

D Aulnoy, ob. cit., p. 271.

7 Navascués Py AA VV.: «La Casa de Campo». En A propdsito de la Agricultura de Jardines de
Gregorio de los Rios. Madrid, 1991

D Aulnoy, oh. cit., p. 270.

™ D’ Aulnoy. ob. cit., p. 271.

© I¥ Aulnoy. ob. cit., p. 270.
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También dedica una mencién muy breve a La Florida, lugar donde habian
situado sus viviendas suburbanas algunos aristdcratas como el Marqués de Castel-
rodrigo, Povar, Osuna, Alba, etc. Al referirse a la casa de La Florida (posiblemen-
te la del Principe Pio de Saboya por ser la mis relevante). dice de ella ser muy agra-
dable con jardines «que gustan infinitamente» 7. Aunque La Florida todavia no
alcanzaba el prestigio al que llegaria cuando la finca fue adquirida por Cartos [V, en
el siglo xvit también se tenfa como un lugar donde la arquitectura y la jardineria se
maostraban con cierto alcance artistico ™, La Condesa D' Aulnoy nos ofrece de ella
un dato valioso al referirse a la existencia de «un gran mimero de estatuas de Tralia
esculpidas por los mds famosos maestros». «Las aguas murmuran dulcemente...»
Pero en lo referente a los jardines seria mucho mids explicita al recordar en sus escri-
tos los de Aranjuez, los de la Zarzuela y los de El Pardo.

SOBRE ARQUITECTURA RELIGIOSA

Resumiendo estas impresiones sobre Madrid de la Condesa D’ Aulnoy tam-
bi¢n queremos tener en cuenta algunas consideraciones sobre el patrimonio artisti-
co eclesidstico, ya que en lo gue se refiere a la arquitectura tue un legado muy dig-
no de tener en cuenta especialmente por el niimero de templos conventuales,
capillas. oratorios, humilladeros, ete. y Ia modernizacion de antiguas parroquias lle-
vadas a cabo a lo largo del siglo xvit, No le pasaron inadvertidas algunas fiestas reli-
giosas como las dedicadas a la Eucaristia de cuya procesion destaca «el engalana-
miento de la ciudad en sus calles» ™. De las iglesias eseriber «.., las encuentro muy
hermosas y muy limpias...» ™. Repara también ¢n los adornos provisionales con los
que se «vistenslos templos con ocasion de deternunadas fiestas litdrguicas. Escribe:
«Cuando deben celebrar alguna fiesta en una iglesia, desde [a vispera clavan gran-
des clavos en tierra en lo alto de los cuales hay una especic de cazoletas ... y forman
avenidas con tales mastiles y es una clase de iluminacion muy agradable. Todos los
domingos el altar esta alumbrado con mas de cien cirios y adornado con una pro-
digiosa cantidad de piczas de plata y eso ocurre en todas las iglesias de Madrid..» ®

Le llamaron la atencidn entre los setenta y seis templos de Madrid. el de [a
Almudena y el de la Virgen de Atocha, el primero situado en la calle Mayor y el
segundo en las afueras de la ciudad ya que aungue habia sido ostentosamente
remodelado continud en el siglo xvi1 considerado como Ermita aun gozando de
palronazgo real. De la Almudena comenta: «.. se ve en la Capilla una Virgen
que dicen que Santiago trajo de Jerusalén y que ()Cullo cn una torre, la cual esta-

T Aalney.ob. ¢t p. 272, I .
™ Tovar Martin V. «D]\t.nm L|L hllpc hmmrm para una v1l|a nmdnkm L]L] hdrmw larclm» I n
Villa de Madrid. Anc XX1 19831V nim. 78, pp. 27-40.
™ 13" Aulnoy, oh. cit., p. 302 y ss.
" Aulnoy. ¢b. cit., p. 247,
D' Aulnoy, ob. cit., pp. 248-250.
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ba en la muralla de Madrid... en agradecimiento le hicieron construir una Capi-
I1a en la que se pintaron al fresco en sus muros esta historia. El altar, la balaus-
trada y todas las lamparas son de plata maciza...» %2, De Atocha escribe: «La
iglesia de Nuestra Sefiora de Atocha es muy hermosa. Esta en el recinto de un
vasto convento donde hay un gran nimero de religiosos que no salen casi nun-
ca ... cuando los reyes de Espaiia han tenido algiin acontecimiento feliz es el
lugar donde hacen cantar ¢l Te Deum. Hay alli una Virgen que tiene al Nifio
Jeus que dicen es milagrosa. Esta Capilla esta al lado de la iglesia y tiene cien
lamparas de oro y de plata siempre encendidas. El Rey tiene alli su tribuna con
una celosia delante...» 5.,

Las precisiones sobre ambos templos son valiosas. Sin embargo la informacion
tanto en lo referente a lo arquitecténico como a la decoracién nos parece muy
insuficiente debido sobre tedo a que fueron unas obras de gran relieve por los
disefios estructurales, los artistas que los ejecutaron y también por la propia deco-
racién en manos de los pintores més celebres de la Corte .

Pero también )’ Aulnoy hace referencia a la iglesia de San Jeronimo de la que
s6lo le llamo la atencion «... subimos al locutorio en el que tres horribles ver-
Jjas, unas detras de las otras, todas ellas erizadas con puntas de hierro me sorpren-
dieron... » *. Fue un tanto mds explicita al recordar la capilla de San Tsidro a la cual
considera que «excede a las demas en belleza», Nos ofrece de ella la siguiente infor-
macidn: «...las paredes de la Capilla estdn todas cubiertas de marmol de varios colo-
res, con columnas de lo mismo y figuras de algunos Santos. Su Sepulcro esta en
medio y cuatro columnas de porfido sostienen sobre €1 una corona de mdrmol que
representan flores con sus colores naturales. Nada puede verse mejor labrado y pue-
de decirse que el arte sobrepasa a la Naturaleza. Las figuras de los doce Apéstoles
adornan en el exterior la clipula de la Capilla...» *.

La descripeidn de la Capilla del patrén de Madrid la consideramos sumamente
importante especialmente por la duda que han planteado algunos historiadores
sobre la estructura marmdrea con la que se revistié el interior del templo. Los con-
tratos de la construccién mencionan el suministro de marmoles de las canteras de
San Pablo por lo que no se debe dudar de la afirmacidn del texto de la ilustre viajera
sobre la categoria interior del templo tanto en el valor de sus materiales marméreos
policromos como en la espléndida labra de sus componentes realizados en el mismo
material. Tanto sus arquitectos, Jose de Villareal, Pedro de ia Torre, Juan de Lobe-
ra, etc., reafirman en sus «condiciones de obra» que la Capilla de San Isidro seria
construida con materiales nobles.

2 D’ Aulnoy, ob. cit., p. 248-249.

* D’ Aulnoy, ob. cit., 247248,

# Tovar Martin V.. «Francisco de Mora y Juan Gémez de Mora en la construccion de 1a madrilefia
Capilla de Nuestra Sefiora de Atocha». En Revista de la Universidad Complutense, nim. 85, Vol.
XXIL 1973, pp. 205-232.

= D’ Aulnoy, ob, cit., p. 298,

D Aulnoy, ob. cit., p. 249,
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La Condesa D" Aulnoy sin embargo no debid conocer otros singulares templos
madrilefios, como la Iglesia del colegio Imperial, la de Noviciado o San Antonio de
los Portugueses de gran interés artistico. Menciona de paso los Minimos de la
Victoria para destacar la piedad de los madrilefios: «donde se reza la salve todas las
tardes y es lugar de gran devocién. Hay muchas personas que la utilizan para citar-
se alli..»*". De la parroquia de San Sebastidn escribe: «He visto San Sebastidn que
es mi parroquia...». Alude a que la Reina Madre ha mandado hacer una silla para
llevar el Santisimo Sacramento a los enfermos cuando hace mal tiempo **. También
repard en los Capuchinos de El Pardo donde le llamé §a atencién «un Cristo des-
clavado de su cruz que a menudo hace milagros» *. Puede referirse al Cristo yacen-
te de Gregorio Ferndndez, obra de esplendor de los comienzos del siglo xvi. Sin
embargo no hay alusién alguna al mérito artistico de esta obra. Pero tampoco la
Condesa D’Aulnoy reparé en las innumerables obras de cardcter suntuario que
enriquecieron los templos madrilefios, como los grandes retablos, baldaquinos,
sillerias de coro, u objetos de bronce, de plata y de oro.

D’ Auinoy, en ¢l predmbule de su «relacién del viaje de Espaia» afirma no
haber escrito «mis que aquello que he visto vy lo que he sabido por personas de una
probidad indiscutible» afiadiendo que lo que se relata «es muy exacto y muy con-
forme a la verdad». Tal vez se exptesaba asi como un medio de defensa al recono-
cer las acusaciones que se habian elevado contra ella «por haber puesto aqui hipér-
boles».

A nuestro juicio, el texio no nos ofrece mas valor gue el de un simple mensaje
que consigna cuidadosamente algunos lugares v costumbres de la capital sobre
los que recaen en ocasiones juicios excesivamente apasionados entremezclados
con descripciones llenas de imprecision y argumentos superticiales que demuestran
que la distinguida vigjera se hallaba no muy cercana a la realidad madrileia. Como
trancesa, tal vez advertia la dura y cruda situacidn social, politica y econémica del
Reino en el reinado de Carlos 11 y el tono «superfluo»y poco objetive de su relato
fue un modo peyorative de «mirar» nuestra circunstancia, sin prestar atencion
alguna a los valores positivos que en la ciudad también se albergaban, tanto en su
desarrollo artistico 0 en su legado de épocas anteriores. Mas bien nos parece que el
relato de su «viaje»puede estar inscrito en ¢l concepto de «aventura»y de «fanta-
sia»y escasamente se le puede conceptuar dentro de unos criterios eruditos o de des-
cripeion objetiva. Lo corrobora la propia Condesa D’ Aulnoy cuando afirma: «un
suceso no es fulso porque no se haya hecho publico o porque no le haya ocurrido a
algin particular». «Es preciso tener en cuenta el pais, ¢] humor y el cardcter en
general de aquellos de quienes hablo.» Por lo general. su vision del mundo corte-
sano, de lo estrictamente madrilefio se envuelve en una sinuosa critica carente de
objetividad. En sus escritos se observa falta de informacién, y carencia de conoci-
miento de las gentes, costumbres y especialmente del patrimonio artistico en sus

8 D" Aulnoy, ob. cit., p. 249.
8 D’ Aulnoy, ob. cit., pp. 249-250.
¥ 3 Aulnoy, ob. cit., p. 399
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bienes muebles e inmuebles que enjuicia con cierta ironfa y una carencia casi
absoluta de sus valores propios.

Pero tras una lectura detenida de los textos de Mm. D’ Auinoy consideramos
muy necesario advertir que sus Juicios y valoraciones de lo espafiol no se limitan a
cuanto vid en la Villa v Corte. Extendio su mirada critica a otros lugares de la geo-
grafia espafiola y desde esta perspectiva mas amplia, la ilustre viajera aporté otras
ideas y juicios de valor estimables. En esta ocasidn nos limitamos a matizar su
vision de Madrid en los términos de la exactitud o inexactitud de sus reflexiones.
Esta acotacion al texto no debe servir como instrumento (nico para valorar el pen-
samiento y la actitud estética de la ilustre viajera francesa.
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