Santiago Bonavia, arquitecto principal
de las obras reales de Aranjuez

VIRGINIA TOVAR MARTIN

En el afio 1733, se abria una nueva perspectiva en la vida profesional de San-
tiago Bonavia. En la Corte espafiola se atravesaba por un momento critico oca-
stonado por el incendio del Alcdzar Real de Madrid, en la Navidad del afio 1734, A
lo largo de 1735 se polemiza sobre la reconstruccion de la residencia real madri-
lefia. En el mes de abril lega a la capital Filippo Juvara a quien se encargan los
planes para un nuevo Palacio Real. Al morir este arquitecto en enero de 1736 se
suscita una gran inquietud sobre la resolucion del proyecto palacial puesto en mar-
cha por F. Juvara. Juan Bautista Sachetti es elegido como arquitecto principal del
nuevo proyecto palacial, inicidndose en esta fecha la construccidn de aquel mag-
no edificio. Es obvio que las preocupaciones constructivas se centran en esta
empresa a la que dirigen todos sus esfuerzos los artifices reales y las autoridades
estatales. Las obras en los Sitios Reales seguirdn el curso normal de manteni-
miento o de nueva planificacién. Pero en ese preciso arco temporal, entre 1735 y
1745, en el desarrollo de los Sitios Reales, no es tiempo de costosas inictativas o de
reflexiones innovadoras. Los Maestros Mayores de las obras reales o los propios
Inspectores aparecen en Aranjuez, Bl Pardo, Bl Escortal, ete. de manera esporidica
limitdntose a la aprobacion o desaprobacion de las obras que lentamente se van
gjecutando. En Aranjuez, tras la muerte de Caro Idrogo en 1732, han tomado la
direccion de todas las fdbricas de aquel conjunto dos maestros de procedencia
francesa. Sucede a Caro como arquitecto principal don Esteban Marchand el cual
muere en [734. Le releva en el cargo don Leandro Bachelieu, que asume las res-
ponsabilidades del programa general constructivo hasta 1736, Junto a ellos figuran
dos nombres de cierto relieve en el papel de delineantes y aparejaderes, Antonio
Rodriguez Pantoja y Manuel de lztueta, profesionales de buen oficio pero con
escaso reconocimiento por parte de los arquitectos—ingenicros franceses, que
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manifiestan constantemente los desacuerdos con su labor ' Juan Bautista Galuzzi,
decorador llegado desde Piacenza ha muerto en diciembre de 1734, A ¢] estaba
vinculado muy directamente como ya ha side constatado el pintor Santiago Bona-
via y el maestro carpintero Francesco Balestrieri. A la muerte de Galuzzi. Bona-
via, como ayudante principal de cste maestro se hizo cargo de las obras orna-
mentales del Palacio de Aranjuez nombrindosele director de las mismas al
ponerse al frente de la terminacidn del Gabinete de Ia Reina y de los aposentos
principales de los Monarcas, Como tal responsable principal, en el afio 1735 ofre-
cia, escrita de su mano, una Memoria de los marmoles necesarios para el Gabinete
especificiandose las piezas blancas procedentes de Granada, las de sangre y leche
de Cabra, los negros de San Pablo y los pajizos v morados de Espejon. También
detalla la calidad y la cantidad de los marmoles verdes procedentes de Granada,
los blancos de Génova y las piezas extrafdas de las cercanas canteras de Colimenar.
Se afladen detalladamente los tipos de lunas azogadas v los bronces y cobres, acla-
rando que todos los adornos se realizarian de acuerdo con los dibujos que le
habia aprobado Su Majestad 2.

Entre el mes de encro y marzo de 1735, Bonavia trabajaba intensamente en Ja
pintura de las bévedas del Cuarto de Sus Majestades. En carta a Patifio con fecha 27
de enero de 1735 comunica «... cstan pintadas y concluidas tres bévedas, la primera
del Cuarto de Dormitorio de Sus Majestades, la segunda la pieza contigua y la ter-
cera de la Sala principal que mira al Jardin nuevo. Al presente estoy dibujando una
de las dos piezas entre ta expresada Sala y el Gabinete de la Reyna que quedan con-
cluidas en la proxima jornada. He executado los Dibujos que Su Majestad ha teni-
do a bien aprobars *. Estas noticias son significativas en la trayectoria de Santiago
Bonavia ya que por ellas observamos que al pintor sc le daba Ia oportunidad primera
de hacer frente a una obra desde su propia responsabilidad personal y es evidente
que superaba con ello el anonimato al que se habia visto abocado hasta entonces,
pues las referencias anteriores en las que se menciona al artista, solo dejan cons-
tancia de haber sido <un pintor ayudante de Galuzzi» sin que se mencione en nin-
win caso su nombre propio.

Con este hecho circunstancial Bonavia comenzaba a sonar como Pintor del Rey
en Aranjuez. El 23 de mayo de 1733, con perfecto dominio del casteliano, redactaba
una extensa Memoria con la que se demuestra que se le van ampliando sus compe-
tencias. No se puede olvidar que se vivia en la Corte la tragedia del incendio del Aled-
zar, la llegada de Juvara y el gran debate de la nueva construccion de la residencia
real madrilefia. Tal vez debido al momentineo «olvido» de otros programas reales, en
lugares como Aranjuez s¢ otorga una mayor responsabilidad a los artistas que alli per-
manecen. La citada Memoria refleja que el Direcior de lus obras L. Bachelicu no tuvo
inconvenicnte en confiar a los criterios de Bonavia Ja propuesia de bas obras «que Sus
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El Palacio de Aranjuez. Fachada Occidental.

Majestades han mandado executar en ¢l Real Apartamento del Palacio de Aran-
juez»*. Bonavia, con gran decision ordena en la Memoria la ejecucion «de las ven-
tanas de la fachada que miran acia ¢l Jardin nuevo, uniformes en todo a las puertas
que se han executado este afio, chimeneas de marmol y dos portadas y antepuertas; ¢n
la Sala grande el ensanche en la boveda del ovalo de en medio para que quede mas
capacidad para las lstorias de figuras que debera pintar en ella; en medio de cada una
de las quatro fachadas y sobre la comisa que anda alrededor quatro dovelas uniformes
a las gue estan puestas en fos angulos de la dicha Sala de talla y doradas». Detalla
también como se han de hacer las chimeneas de mirmol de Granada y que en los
espacios entre ventana y ventana se cologuen dos espejos con su adorno y talla.
Ordena que en el testero hacia el Gabinete se haga una puerta fingida para acompa-
fiamiento de las demds y que en la pieza consecutiva s¢ hagan dos portadas y ante-
portadas con un remate de talla encima dorado.» En el Gabinete de la Reyna, en el
que habia trabajado tanto afios junto a su maestro Galuzzi, ordena que se sustituya «la
Ydea propuesta de guarnecer las paredes con médrmoles y bronces» por cubrir dichas
paredes «con los espejos venidos de Francia y otros que se deben proveer aqui con
moldururitas y golpes de talla ligerisimos, dorados y blancos conforme al dibujo que
se an servido Sus Majestades de escoger “Informa’ que debe permanecer el solado
de mdrmoles conforme a la primera resolucién.» También declara que Los Monarcas
le han mandado «que se hagan seis pies de mesas para las piedras que ay en Palacio
reduciendotas a forma mas elegante y moderna conforme al dibujo aprobado». El
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documento quedo firmado y rubricado por «Jacome Bonavias, convirtiéndose en un
primer testimonio de la presencia del artista en las obras reales de Aranjuez y en tes-
timonio de la confianza que se habia depositado en su persona. La Memoria apunta
por primera vez a un Bonavia que no limita sus funciones exclusivamente a las tare-
as de pintor, Expresa con gran amplitud que se le han confiado tareas que inciden en
lo arquitectdnico. Bachelieu que dirigia como arquitecto principal las obras de Aran-
juez, posiblemente conocia ya la formacidn mas amplia del italiano y no teme el
ponerle al frente de algunas cuestiones arquitecténicas puntuales. Este signo de con-
fianza no fue esporadico m circunstancial, En el mismo atio 1735, Bonavia enviaba a
Patifio la propuesta de fabrica «de un quarto en el Patio de Oficios, con ¢l niimero 15,
pucs no teniendo los dos capellanes italianos quarto decente, suplico concederle
dicho quarto ordenando que decentemente se lo compongas. El escrito se acompaiia
de una Planta del aposento de formato rectangular con cinco espacios en su distribu-
cion, uno de gran amplitud dedicado a «quarto para estudiars, la celda del P. Feliz y
la celda del P. Antonio, «un quarto para poner trastas» v otro de «secretass, El dise-
fio esta realizado en escala de 18 pies castellanos y todas las indicaciones manuscritas
son de la mano de Suntiago Bonavia,

Queremos destacar este documento al emprender el bosquejo biogrifico de
Santiago Bonavia como arquitecto. Sin abandono alguno de su tarea de pintor, tue
en esta ocasion cuando se vislumbra el deseo del artista de introducirse en la acti-
vidad arquitectonica, tal vez adivinando ya que podria encontrar en ella un futuro
profesional. Su tirea de pintor v arquitccto en su ¢riterio podian ser intercambiables
vy Aranjuez le ofrecfa una situacidn propicia para desarrollar su joven talento y es
evidente que no quiso desaprovecharla,

Fn ¢l afio 1736, Bachelieu abandona Aranjucz y especialmente un trabajo arqui-
tecténico con &l que nunca se sintié identificado. El Gobernador reconoce que las
obras se encuentran muy poco incentivadas y en manos de oficiales, atravesando
una lamentable situacién. don Sebastidn de la Cuadra reconoce que la obra del
Bocuciz de fa Isla esta paralizada y confiesa al ministro Patifio que ha sido por pre-
tender «que viniese el arquitecto Caballero Fuga de Roma. pero no habiendose
determinado a venir ha de exccutarlo en su lugar el Sachetti». Esta noticia fuc
dada en 4 de diciembre de 1736. F. Juvara habia muerto y el discipulo. Juan Bautista
Sachetti emprendia su primera actividad en la Corte de Espafia.

El 27 de agosto del mismo afio de 1735 Hegaba a la Corte el pintor don Barto-
lomé Rusca procedente de Piacenza. Rusca y Natali habian sido sin duda los maes-
tros principales de Bonavia antes de venir a Espaia en 1728 acompafiando a Galuz-
71. Bartolomé Rusca se convertiria en uno de los principales pintores—decoradores
de aquel tiempo cont una participacion muy amplia en los techos de los salones de
los palacios reales, Pintd en San {ldefonso y paséd a continuacion @ Aranjuez. Su
labor se ampliarfa también al palacio del Buen Retiro® Bonavia, a pesar del aprecio
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profesional que sentiria sin duda por el que fue su maestro, vio en él a un rival . Tal
vez fue la llegada de Rusca la que nos hace pensar en la decisién de buscar Bonavia
otra aliernativa profesional. Al mismo tiempo que Rusca, llegan a la Corte también
una serie de albafiiles y estucadores procedentes de Lombardia. También este
hecho nos parece relevante ya que nuestro artifice, con cierta habilidad, los haré des-
plazar hasta Aranjuez considerdndose que pudo buscar en ellos un eficaz apoyo para
la practica de sus ideas.

La marcha de Bachelieu de Aranjuez en 1736 causa preccupacion al Goberna-
dor. De inmediato hace piblica una orden real por la que se resuelve «que se
entreguen en la Secretaria del Despacho de Estado todos los Planos, Disefos, Pro-
yectos y demds, concernientes a las obras de Aranjuez» 7. Sin duda Bachelien
habia dado lugar a un lamentable vacio de direccién en las obras, Funcionan los
aparejadores, los sobrestantes, los peones v oficiales pero nadie formula un nombre
de arquitecto para la sustitucion del francés. El Palacio Real de Madrid se encuen-
tra en la més dificil coyuntura de su proceso constructivo. El interventor Ruiz
Medrano o el maestro Juan Roman aparecen en Aranjuez en rdptdas visitas pues la
obra real madrilefia parace precisar también sus servicios. En el afio 1737 todavia no
s¢ ha sugerido el nombramiento de un Arquitecto principal de las obras Reales de
aquel Real Sitio . Mientras tanto, Santiago Bonavia, por indicacion del Gobernador
sigue apareciendo en pequefias y diversas tareas desde su inico cargo de Pintor del
rey. El 17 de marzo de 1737 en carta a De la Cuadra, Bonavia comunica: «Recibo la
orden de Su Majestad para la execucion de ias ventanas de su Real Quarto, que son
onze, empezando del gabinete del Despacho hasta el otro de los espejos. Participo
que como ya se ha terminado el Dormitorio de Sus Majestades y Pieza contigua
aora trabajare en la Sala». Acompania el informe de un presupuesto que estima en
3.000 reales de velldn por cada ventana incluyendo «hechura de carpinteros, dora-
do de mate, herrajes dorados a fuego y clavazdn». Al mismo tiempo Bonavia ofre-
ce informacidn «sobre los materiales que necesito para la construccion de un Tea-
trito portatil yue de orden de Su Majestad debo executar en una de las Salas de este
Real palacio, con tres mutaciones en la forma que va expresada en la Instruccion
yue me ha sido remitida». La noticia nos llega también a través de una declaracion
de Montufar: «El pintor Santiago Bonavia se encarga de la execucion de un Teatro
portatil en la pieza inmediata en que comen Sus Majestades. Teatro y ventanas ten-
drdn un coste de 63.000 reales de velldn»®,

El artista italiano va tomando asiento poco a poco en el mundo arquitectdni-
co. Esta interferencia en lo «teatral» de valor provisional, no puede valorarse sin
duda coma una intromisidn firme. pero si se ha de aceptar como un hecho que
demuestra ¢l deseo del artista de un cambio de rumbo. Las intervenciones de este
signo no pasaron inadvertidas y su trabajo debid ser del agrado del Rey ya que el
20 de agosto del mismo aiio de 1737 Jacome Bonavia «y demids comparieros» lle-
gaban al Bucn Retiro «donde deben executar un Theatro», Habra ciertas disen-
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siones sobre el hospedaje pero al final se dispone que Bonavia sc aloje ¢ «en la
ermita de San Pablo respecto de que el ingeniero Carlier mi la ocuepa ni la ha ocu-
pado aun en tiempo de jormada». El Teatro del Buen Retiro era también una obra
portatil que habia de ser instalada «en la Sala del Cason» %, Al mismo tiempo se
le encargaba también «otro Theatrito en ¢l Jardin que llaman del Rey» tal v
como se comunica af Marqués de Torrenueva. Ambas obras debigron costar
76.000 reales de vellon de los cuales Bonavia recibia 24. 770 el 30 de diciembre
de §737 ', El pintor piacentino aparece comao el director de estas obras aunque s¢
subraya su calidad de Pintor del rey. Estuvo acompaiado de tres figuras presti-
giosas, sus compatriotas, Bartolomé Rusca, Félix Fedeh, (aparece como ayudante
de Bonavia) y el macstro carpintero Francesco Balestriert, este dltimo entrafiable
compaiicro en la obra del Gabinete de la Retna de Aranjuez dirigida por Galuzzi,
A la obra de los dos teatros del Buen Retiro que Bogavia emprenderia en el vera-
no de 1737 se afiadié también un presupueste de 60,000 reales de vellén con des-
1ino a fas «mutaciones» cuyo disefio corrié a cargo del mismo equipao de artistas
alianos '

Esta incursion a la arquitectura de teatro efimero llevaba consigo congénita la
tarea de su desmonte o destruccion, Esta fue la causa de la prolongacion de la
estancia en el Buen Retiro del equipo italiano. St ¢l teatro habia sido montado en
salas del interior del palacio, tras el desmonte, habia que proceder a la reparacidn de
la pintura y demds clementos de adorno de la estancia, El equipo italiano por cste
motivo se retuvo algin tiempo en el Buen Retiro. En os comienzos de 1738 Bona-
via se encontraba ya de regreso en la ciudad de Aranjuer. ocupado intensamente de
nuevo en la terminacion de la decoracion del Gabinete de la Reina. Al se hacia car-
go de Tas «veinle y tres lunas azogadas Tas H de ellas de 9 pies de alto y quatro pies
de ancho, seis de a ocho pies y medio de alto y quatro y medio de ancho y las seis
restuntes de a ocho pics y medio de alto y media vara de ancho, y los doze cristales
en blanco hechos en la fabrica de San Hldefonso» 2. En carta al Marqués de Torre-
nueva se queja de los atrasos en k Hegada de los caudales para el Gabinete. Entre-
gado a la terminacion de esta obra del Gabinete de la Reina, Bonavia a lo largo de
1738 parcce quedar ajeno momentaneamente al proceso arquitecténico. Sin embar-
go nunea descartd cualquier posibilidad en este campo. En el verano de 1739 viaja
nuevamente al Buen Retiro y en este caso «para trabajar en el Quarto del Infante
don Felipe y en las muwaciones del Coliseo» .

Es muy probable que duranie su nueva estancia en el Buen Retiro tuviese la
oportunidad de una relacion profesional con Juan Bautista Sachetti. Apoyamos
esta idea por el hecho de gque Sachetti. como Arquitecto principal del Rey Felipe vV,
llevaba a cabo ung intervencion «en el Quarto de Su Majestad» en el Buen Retiro en
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Sanuage Bonavia: Proyecto para una Camara cn el Palacic de El Buen Retiro de Madrid (AGP).

el verano de 1739 ', Bonavf{a, el 4 de agosto entregaba una memoria con el resumen
del costo que habria de tener «la compostura del Quarto baxo que mira al Jardin
nuevo acomoddndolo para habitacién del sefior infante don Felippe y su futura
esposa conforme al plan que ha aprobado Su Majestad que Dios guarde» %,

Este nuevo encargo vuelve a ofrecer al artista la oportunidad de una prictica
arquitecténica. En su breve memoria declara que s¢ ha de construir primeramente
«el Balcon volado de piedra de Colmenar sobre la puerta de entrada principal a
dicho quarto, hecho y asentado; se regura a toda costa en 24, 000 reales de vellén.
De acopilar y asentar 35 rejas en las ventanas baxas de dicho palacio sin contar el
coste de los balaustres de yerro que se deben traer de Biscaya se regula en 17, 000
reales de vellén. Puertas y ventanas con sus herrajes del quarto de Sus Altezas
20.000 reales de vellon. Madera para entarimado, entresuelos, tabiques, cielos
rasos, escalera, puertas y ventanas de las Possadas con sus herrajes correspondien-
tes 28.900 reales de vellon. Clavazdn. piquetas y otras herramientas 5.000 reales de
vellon. Suelos de baldosa 5. 625 reales de vellon. Tejas 2.500 reales de vellén, yeso
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blanco y negro 4.600 reales de vellén. Manos de albaiiileria 10.000 reales de velldn.
Manos de carpinteria de obras de afuera 6.000 reales de vellon. Blanqueo v dorado
de puertas y ventanas, cornisas alrededor de las piezas, con algdin adorno de pintu-
ra y estugue en el dormitorie 26.000 reales de vellon. Otros gastos que se pueden
ofrecer se consideran unos 6.000 reales de velidn». Este presupuesto tue suscrito por
Bonavia en el Buen Retiro en el mes de agosto, y debié ponerse de inmediato en
marcha. El primero de septiembre del mismo afio, Bonavia escribe a don Juan
Bautista Iturralde comunicandole que se le ha ordenado «componer el Quarto Baxo
del palacio que mira al nuevo jardin para habitacién del Senor Infante don Felipe v
su esposa en 155, 620 reales de vellén y de 35.000 el ensanche de la Tribuna de la
Capilla de dicho Sitio». También informa que Francisco Barranco se ha encargado
de hacer las rejas de hierro para la ventanas bajo su direccién con destinoe al palacio
de Aranjucz . Los aposentos del Infante Felipe y su esposa debieron comenzar a
cjecutarse en el mes de septiembre de 1739 va que en ¢l més de octubre, Bonavia, en
carta ab Marqués de Villarias le comunicaba la necesidad de una ampliacion de cau-
dales por valor de 50.000 reales de vellon para «componer quarto para la Infanta
don * Maria Antonia con un corredor con vidriera, y posadas para Jos que deben
asistir a dichos quartos». Solicita que se entreguen los 50.000 reales de vellon
para proceder a concluir «lo que falta de dorado y otras cosas en dicho quartos
Ambas obras debieron estar resueltas en novieinbre de 1739 ya que Ventura de Cor-
doba en carta al Marqués de Villarfas le comunica «que las nueve rejas ordinarias
que han sobrado de la obras del Quarto de don Felipe, se apliquen a la obra del
Guardadero de nuranjos vy tiestos del Jardin de San Pablo y lo que produjere su ven-
ta se haje de la porcidn librada para dicha obras '%,

Estas intervenciones. & pesar de su sencillez. son significativas, ya que a través
de ellas se va constatando la intromision del artista en el campo arquitecténico, Con-
sideramos gue su formacion en este aspecto artistico estaba sustentada, tal vez por
conocimicntos de tipo tedrico y que hasta entonces no habia tenido oportunidad de
lievar a la practica. Sostenemaos dicha idea porque acontece otro hecho fundamen-
tul en la trayectoria del artista, en este caso de extraordinarias consecuencias. EF 20
de septiembre del mismo afio de 1739, el Infante don Luis Antonio de¢ Borbon, le
encarga la reediticacion de la iglesia madrilefia de San Justo v Pastor, una obra que
consagra a Bonavia como arquitecto, comeo tracista, como creador. ya que el disefo
se ha de contermplar como una experiencia de vanguardia y al margen de la tradi-
¢ion constructiva verndcula ©,

Evidentemente. Bonavia entre 1739 y 1740 habia mantenido la direccidn de las
obras para los Infantes en cf Palacio del Buen Retiro v de Aranjuez. Parece ser que
estas obras tuvieron mayor amplitud de la que se suscribiera en un principio. La

OAGP. CH A3, 17 de septiembre de 1739,

TOAGP, C 1734/, 23 de octubre de 1739,

OAGP. CF 1473472, 28 de noviembre de 1739,

W Tavar Martin: «La lglesia de San Justo v Pastor de Madrids. En Anales del nstitito de Exto-
dios Madrilenos, 1994, p. 7.



Santiago Bonavia, arguitecto principal de las obras reales de Aranjuez

Santiago Benavia: Fachada de la Iglesia de San Justo vy Pastor de Madrid (AGP3,




132 V. Tovar Martin

Relacién de su importe en la de Aranjuez, ratificada por Juan Antonio Palenzuela,
da cuenta de que la obra de les nuevos aposentos de os hijos de Felipe V se habia
ampliado con la ejecucién de nuevas Posadas para las Camareras Mayores de la
Reina y la sefiora Infanta, el Coarto del Infante Cardenal don Luis Antonio y el del
Capitdn de Guardias. A todo elfo s¢ habia agregado el adorno de as chimeneas,
tallader y dorado, blanqueo de puertas y ventanas del Palacio y tribuna nueva de la
Capilla®. La Relacién de sueldos que acompaiia al anterior documento nos informa
de que en aquellas obras habian colaborado bajo la direccion de Bonavia, Bartolo-
mé Rusca y Phelix Fedelli como pintores, don Préspero Martola y don Nicolas
Arguelles como maestros talhistas, don Francisco Barranco, Cerrajero de Camara,
don Isidro Ureta como maestro Herrero, don Francisco Vitarque como maestro
vidriero, Carlos Gutierrez y Florencio del Castillo como maestros de obras. Manuel
Tejuda y Jose Palomeque como maestros de carpinteria, Jose Romeo como ayu-
dante de pintor, Cristobal Guio como dorador a fuego, don Juan Francisco Gozza-
ni «por el importe de quatro caias y tres tibores de China que entrego para los ador-
nos de las chimeneas de Palacio». Figuran todos los provecdores de materiales y en
destacado lugar aparcee el nombre de Santiago Bonavia «Pintor de Camara de Su
Majestad y Director de dicha obra», por la que se le abonaron 11450 reales de
vellon el 16 de mayo de 1740. En la obra v sulartos dependientes de cla se pagaron
446.748 reales de vellon. La memoria general de estas obras fue remitida al enton-
ces Gobernador de Aranjuez don Isidro Nicolas de Montufar.

Estas fueron las contribuciones de Santiago Bonavia para iniciar en la Corte
cspafiola su aportacion al campo de lo arquitectdnico que le ha de dar fama y pres-
tigie. Como indicamos ¢n otro lugar, Bonavia entre 1739 y 1740 habia sido nom-
brado Conserje de Aranjucy, Director general de las Obras Reales de Aranjuer, y
Ayuda de la Furricra entre otras distinciones, No nos parece gue tales reconoci-
mientos pucdan ser fortuitos ni amparados dnicamenic en la circunstancia que
vive la Corte con motive del levantamiento del Palacio de Madrid. Bonavia. en ¢l
trazado de la Iglesia de San Justo y Pastor y en sus inlervenciones en los aposentos
de Jos Infantes, sin duda habia demostrado walento y habia dado prueba de que sus
conocimientos arquilectdnicos no se reduciun a la manifiesta experiencia de pintor
de «quadrattura». La destreza arquitecténica experimentada cn el tlemplo de San Jus-
to y Pastor ha sido un éxito que le confiere como tal arquitecto autosuticiencia y
prestigio. Sin Jugar a dudas su intervencion en la arguitectura se mucve en el plano
«ideologico», en los términos de la «imaginacidon» necesaria para el emprendi-
miento de un camino artistico renovador. Esta obra indica un sistema de pensa-
miemo y una deliberada actitud intelectual ante ¢l hecho arquitectdnico, ya que exis-
te también una gran capacidad objetiva en cuanto a las referencias que se articulan
on su programa formal.

Bonavia, a partir de 1739, debié claramente intuir que las funciones esenciales
de la «ciudad cortesana» de Aranjues estaban por determinar, Faltaba la contri-
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bucidn de un planteamiento original al disefio civico y urbano, 1a creacién de un
recinto ciudadano en el que se asumiera paulatinamente el desarrollo vivencial de
una poblacién y la imagen monumental como tal Sitio Real. Cuando analicemos la
responsabilidad que asume Bonavia en esta doble cuestién, observaremos la soli-
dez de sus ideas en 1740, y sobradamente se justificard que el artista piacentino
pusiera un pie firme en el campo arquitecténico y urbanfstico de manera simulta-
nea. Cabria adelantar que la aportacidon de Bonavia en esta labor especifica serd
brillante, perc hemos de sefialar que la verdadera naturaleza de su legado estuvo
en el discurso personal para la elaboracién del «plano» de Aranjuez, en el disefio
del Plan Generai, de tal manera que su obra no corresponde al contexto de accion
o intervencion puntual v concreta sino al de la «visién» global del conjunto.
Bonavia nunca llego a ser constructor o reahizador practico. Fue un Arguitecto que
«crea y desarrolla ldeas» sirviéndose del Dibujo, el dibujo que ha de aplicar des-
pués & una determinada aplicacién estructural. En sus disefios los edificios son
modelos de funcionamiento, se conciben con integridad e integracién en cual-
quiera de sus dimensiones importantes y no se desvia de las coordenadas explici-
tas del fundamento creador. Pero el sentido del medio espactal sirve siempre a
propositos «perceptivos» hacia los que despliega un nivel estético significativo.
No fue jamds un arquitecto practico. Con ventajas y con limitaciones, Bonavia
procedid siempre a la «representacion» del hecho urbano—arquitectonico en el
papel, ofreciendo en su proyeccidén el espacio experimental abordando la pene-
tracién y concordancia del edificio en el medio circundante, su emplazamiento, su
elevacidn, su unidad e integridad en relacién con el espacio donde se ubica. Sus
propdsitos arquitecténicos se apoyan en la especulacion de las caracteristicas
espaciales fundamentales. Lucha por encontrar el tema arguilectonico que supere
las formas convencionales. Consideramos también que su formacién de pintor fue
muy decisiva e influyente en sus planteamientos arquitecidnicos. El edificio se
yergue en un medio ambiental, en un paisaje urbano que parece previamente ela-
borado como fondo de un cuadro. En estos aspectos en los que entra en juego la
vision perspectiva, Bonavia establece premisas basicas para la arquitectura del
barroco tardio en Espafia. Llegard incluso a crear en algin caso una rivalidad entre
arquitectura ¥ entorno poniendo en juego una serie de reglas que revelaran la soli-
déz de sus ideales.

Pero sus pasos en el mundo de la arquitectura requieren justificacion. En el afio
1741, a ta par que se construia el templo de San Justo v Pastor, nombrado ya arqui-
fecto mayor de Aranjuez, emprendia otra obra, significativa en su trayectoria, la
Escalera principal del Palacio Real de Aranjuez, que habia sido levantada por el
arquitecto Pedro Caro ldrogo, pero cuya fibrica se retomaba en ia citada fecha para
moldearla bajo otra muy distinta dindmica ', La nueva propuesta de Escalera de
Honor ilustra el sentido que ya tenia el arquitecto de las cualidades visuales de la
arquitectura sin confusion con fo aceidental, Concibe el espacio como una entidad
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que se contiene a s misma, con capacidad propia, como receprdculo en el que las
distancias mensurables o el propio espacio sc definen con una nueva energia lumi-
nosa y una gran tuerza de atraccion gravitatoria.

A la par que iniciaba el levantamiento de [a Escalera, segun consta en un informe
dirigido a Villarias, ponfa en marcha el funcionamiento del «theatrito» gue hahia
construido en el palacio de el Buen Retiro ocupdndose de los «tramoyistas y oficiales
que asisten al movimiento y juego de las mutacioncs» bajo un presupuesto de 18, ooo
reales de vellon . Al mismo tiempo comunica a don Jose del Campillo otro presu-
puesto que habia elaborado para «las obras del Mirador y otras fabricas que se elevan
a 120.000 reales de vellon». También fueron de su incumbencia las previsiones eco-
nodnticas gue se hablan de hacer para los «arreglos del quarte de la Infanta Luisa 1sa-
bel con motivo del parto» y de los reparos en el «quarto de la Marquesa de Lede» 2,
Se anade en el informe [a obra «del devan o Galeon encima del Salon de Reinos don-
de se han de hacer posadas para fas Camaristas con una guardilla mirando a la Plaza
cerrada con ventana nucva y un balepon con baldosa fina, y en el lado que mira a la
Plaza grande se han de hacer onze gabinetes uno por cada posada con su fogén
dejando entre gabinete y posadas un paso. En la Galerfa Hermosa se hara una Esca-
lera para subir a las Posadas y en el Patio de la Parra una Cocina pary el Aya de Su
Alteza. En el Guledn de la Galerfa Hermosa se hardn otras cinco Posadis para mudar
cinco criados de la Reyna desde la Galeria de fa Fuente» .

Toda esta sere de intervenciones retuvieron a Bonavia en el Buen Retiro algin
tiempo. Una vez que las obras se pusieron en marcha regreso a Aranjuez aungue
siguid manteniendo ¢l contacto con los oficiales de aquella Fibrica y realizando
algin viaje al Buen Retiro para comprobar que se estaban cumpliendo sus indica-
cioncs. Pero es indudable que en ta (rayectoria artistica de Santiago Bonavia se
habia producido en estas fechas un ereciente avance hacia la decision de integrarse
en fareas estrictamente arquitectonicas. Sus atanes y responsabilidad se concentran
cn las obras reales. lo cual es indicativo de que comienza a tener acceso a plantea-
micntos gue le interesan tanto por su posibihdad creativa como por la diversidad
congénita al programa constructivo de Aranjuez. Su cargo de Director principal de
las obras reales le ha consolidado en esta profesion. A partir de ahora y hasta su
muerte en 1759 aparece como responsable unico de las fabricas en cjecucion o
proyectos nuevos gue se ponen en marchia,

El 6 de julio de 1741 contrata la construceidn de la Escalera principal del Palacio
Real y el Mirador con Miguel de Beteld. maestro muy cualificadoe en obras de can-
teria ®®. Va integrando poco a poco wmnhién a oficiales italianos comu Pedro Frasca y
Juan Bautista Frasca, maestros de albafiileria . Al mismo tiempo inicia labores
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hidrdulicas considerando preciso el «el conducir el agua para beneficio piblico a la
ciudad de Aranjuez». En el mismo afio de 1741 realiza un proyecto de «viajes de
agua» desde el manantial del Valle de 1a Aldeguela, previamente informado al minis-
tro de Hacienda don Jose del Campillo. Escribe Bonavia que «reconocida la bondad
de aquel agua y habiendo dado principio a la construceidn de la Escalera del palacio,
sin romper nada de lo executado se pudiese formar una fuente en un nicho que mira al
Patio para uso y beneficio del palacio». La operacién se ampliaria a la construccién
también de otra fuente en el Patio de la Casa de Oficios ¥,

El ambiente arquitectonico de Aranjuez absorbia por completo al arquitecto pia-
centino. Tenia que hacer frente a una situacién compleja ya que comenzaba a
ponerse en marcha el «auge» constructivo de la nueva ciudad cortesana, Bonavia es
metddico en sus planes y consulta permanentemente todos sus movimientos con las
mas elevadas autoridades. En carta a don Jose del Campille le informa que «traba-
Jan al pie doscientos y cinquenta canteros y trabajadores de otros oficios, no es bas-
tante la justicia de cste Sitio a tenerlos en freno, no passando dia que no haya
alguna quimerilla entre ellos y temiendome puedan suceder mayores desordenes me
parece convenientie que v, ex. envie aguf un cabo con 24 blanquillos y no solamente
para este motivo sino también para guardar el Palacio receldndose a donde ay tanta
gente algtin desorden o atrevimiento» 2,

En enero de 1742, se aprobaba un presupuesto de 75.000 reales de vellén con
destino a la remodelacion de los cuartos del Rey, mdrmoles del Gabinete del Des-
pacho, nuevas fallebas y continuacion de [a obra de la Escalera y Mirador. Asi lo
comunicaba a Camptiilo como asi mismo el despido «de unos gquantos oticiales de
canteria, por alborotadores y por diferentes insolencias que aqui han hecho». «Se
queja de lo poco que trabajan «pues la experiencia manifiesta que ninguno trabaja
un pie de piedra por cada dia v si se debe concluir para la proxima jornada el
Mirador y la Escalera hasta el piso del quasrto principal es preciso aumentar los ofi-
ciales hasta el nuemero de mas de trescientos por cuio motivo sera preciso aumen-
tar las mesadas que faltan de otros 40,000 reales cada una empezando por la pre-
sente de enero». Haciendo frente a tales problemas laborales, Bonavia le comunica
también que ha recomendado a Miguel de Betelu «que los officiales que remitiese
no sean aprendices sino hombres que sepan su oficio pues los demds no sirven mas
que para aumentar el numero de jornales sin adelantarse las obras» »,

En el mismo mes de enero y en carta al ministro Campillo, vuelve a manifestar
st preccupacion por la plantilla de los oficiales. Le advierte de su mala disposicién
cn el trabajo «pues no voy buscando pretextos para eximirme de mi obligacion pues
se que he cumplido a la parte que como Director de estas obras me toca como la
experiencia en otras ocasiones 1o ha manifestado y no habiendo hasta aora (alta en
la entrega de Perfiles, Dibujos, Plantillas, cimbras, andamios auxilios y otras cosas
que segun lo estipulado me ha pedido don Miguel de Betelu y que es lo que yo debo
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hacer» *. «No podri Betelu reconvenirme que yo aya innovado cosa que pueda ser-
vir de atraso a la obra sino que he tenido y tengo una vigilancia para que la obra se
execute con la mayor destreza y perfeccion posible. Creo no haber faltado a mi
deber.» Tales declaraciones de Bonavia demuestran que el ejercicio de Director de
las obras reales le involucraban en tedo tipo de circunstancias. Informa que ha
considerado muy preciso «construir un Taller para que sirva de prestado para los
canteros quc labran la piedra para reparo de las aguas y nieves que pueden sobre-
venir y ymposibitar todo el trabajo». El deseo de concluir la Escalera y Mirador en
breve tiempo, le obliga nuevamente a reconsiderar el numcero necesario de operanos
que eleva en un escrito nada menos que a cuatrocientos, propuesta que también le
obliga a la peticidn de un aumento en ¢l presupuesto. Los altborotos entre los ofi-
ciales no debieron no obstante disminuir ya que vuelve a quejarse de que los sol-
dados gue ha pedido no acaban de Hegar a la ciudad y «oy también ha habido
alborotos entre los canteros y han maltratado con piedras a uno de los aparejadores
por cuio motivo los demds no han querido asistir a la obra y se hace preciso tener
algin medio para tener en razon 4 esta turba que no licng respeto ninguno». La
situacion se habia enrarecido de tal suerte que el propio Gobernador informaba a
Campillo «de la sublevacién de fos canteros y de haber side capaces de conseguir
que las obras hayan estado paradas quatro dias». Don Isidro Nicolas de Montufar
piensa que la situacién no se podrd remediar si no se les paga por adelantado «y
enviando la tropa que tiene pedida don Santiagos. Bonavia por su parte y en Ly mis-
ma fecha también informa a Campillo de lu situacion. Pide que se envic ¢l dinero de
las mesadas v que se reemplacen los oficiales alborotadores por otros «montadeses
o mejores pues yo me veo en el duro caso de no poder cumplir con mi deber... por-
que basta que uno de ellos este privado para amotinarkos 10dos».

Bonavia comenzaba a entender que un procese arquitectdnico no se reducia
exclusivamente a trazar o dibujar brillantes ideas sobre el papel. Su cargo de Direc-
tor de Jas obras le implicaba en toda esta serie de incidenics que no tenia mas
remedio que afrontar. Los viajes a Madrid para el seguimiento de las obras empren-
didas en el Buen Retiro e incluso otras visitas a San Hdefonso y El Esconal, tal vez
disipan su dnimo y cuando se produce su regreso @ Aranjuer su enlusiasmo y
entrega al complejo proyecto se vuelven a renovar. En ¢l otofio de 1742, Bonavia
redactaba una extensa Memoria dando cuenta de las obras que se habian llevado a
cabo en los meses precedentes en el Cuarto Real del Palacio de Aranjuez. En la
fachada principal «<habia rasgado» seis ventanas y anadido lus jambas de todo ¢l alto
del antepecho con un coste de 2.400 reales de vellén. Habiu claborado «seis balco-
nes con 16 balaustres» amazorcados companeros de los demds de las otras fuchadas
que pesa cada balaustre treze libras, con planta y sobreplanta por importe de 5.850
reales de vellon. Habia realizado «doze bolas de bronce para cada uno de los bal-
cones y pesan cada una cinco libras» por importe de LOSO reales de vellén. Seis
ventanas de madera moldadas por entrambas caras con los tableros tallados que

W AGP. Reinado de Felipe V Legajo 460 12 y 18 de cnero de 1742,
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componen 396 pies por importe de 3.960 reales de vellén. A ello se afiaden los bas-
tidores de vidrieras. herrajes para las ventanas, pintura y dorado de dichas ventanas,
una puerta nueva, un pie de mesa de piedra, un marco de espejo, una chimenea de
marmol, piedras berroquefias para el suelo y baldosa de 1a chimenea y un retrete que
se habia de aftadir al aposento del Rey. El importe general de las obras ascendia a
30.015 reales de vellén.

Las experiencias se iban acumulando y Bonavia, sin desfallecer en ningin
momento, cada dia se hacia mas fuerte en el cargo de Director principal de las
Obras Reales. Su personalidad fuerte le permite ir enfrentandose a las sitnaciones
laborales que va salvando poco a poco. Evidentemente [as autoridades mas altas
confian en su talente y se muestran en todo momento solidarias con sus criterios, A
pesar de que ya ha manifestado que las fiebres terzianas han dejado en su salud su
huella, manifiesta que su recuperacion también es rapida y no merma su disposicion
para la entrega total a la empresa gue le ha encomendado el propio Rey Felipe V.

Simultaneamente Bonavia, que dirige las obras reales de Aranjuez, sigue al fren-
te de las del Buen Retiro y dirige también el templo de San Justo y Pastor por encar-
go del Cardenal Infante. Las empresas son sumamente importantes para no poder
dudar de que se encuentra seguro y firme en el puesto. El horizonte arguitecténico
ha dado un giro de 90 grados a su vida profesional. Se ha convertido en el arquitecto
principal de un Sitio Real y con el alcance de tan alto rango se le estima en la Cor-
le. Sus propuestas comienzan d producir cierto impacto mientras que la ciudad de
Aranjuez comicnza a desplejar su plan urbano-arquitecténico. A Bonavia va no se
le cita como Pintor. Se le menciona en todos y cada uno de los documentos como
Director de las Obras Reales de Aranjuez. Es Conserje y Ayuda de la Furriera y
sumindose a todo ello continia conduciendo las labores decorativas de los apo-
sentos reales. Pero Bonavia es sobre todo el Arquitecto del Rey, a quien se confian
todos los trazados fundamentales de la nueva ciudad cortesana de Aranjuez.

A partir de 1742, la correspondencia con los Secretarios o Ministros del Rey, o
las memorias enviadas al Gobernador Montufar son muy clarificadoras de su auto-
ridad y de su resonancia artistica. En él se concentra el «programa» de Aranjuez en
cuestiones artisticas y a €l se acude invariablemente en cualquier impulso o inicia-
tiva urbano—arquitecténica. Muy esporddicamente veremos aparecer a Sachetti o al
joven Ventura Rodriguez. Bl Aranjuez que se comienza a poner en marcha en la
década del cuarenta debe su configuracion al artista piacentino.

Bonavia controla admirablemente el medio espacial de la ciudad. Ivd dispo-
niendo los empluzamientos de los edificios, ei tendido de Jas calles y las plazas, los
6rganos de abastecimiento y aquellos que sirven para potenciar la monumentalidad
del lugar. Bonavia olvida el crecimiento orgdnico y busca la racionalidad en el tra-
zado. Afrontas problemas de infraestructura, y otorga una gran prioridad al abaste-
cimiento de aguas. Busca un modelo simple para el espacio existencial pero crea
simétricamente prototipos de espacios gravitatorios que empujan el crecimiento de
la cludad en diferentes direcciones. Cada edificio de nucva planta es tratado expli-
citamente. Parte siempre en sus memorias de la «Idea» adoptando la gréfica termi-
nologia del «conceptor del que hay que partir. lo cual nos dice mucho de su pre-
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paracion intelectual, de sus intenciones vy fines ante la creacion del edificio. A través
de la idea, el edificio es visto como un todo. Al mismo tiempo en sus reglas se espe-
cifica la solidez de la planta v el volumen. el contorno, la proporcion. En estas
techas de la década del cuarenta, Bonavia acostumbra a dibujar acompaiiando
extensos pliegos de condiciones técnicas, de andlisis precisos gue nos demuestran la
rellexion que acompaia a cada propucsta figurativa. En estos términos cxpresa la
«ldea» de una Casa—Mesdn o Casa—Posada con sus diferentes aposentos. Para su
configuracién Bonavia ofrece un Pliego de seis hojas. Aborda la tuncién, la ubica-
cion, la distribucidn, la jerarquizacion de sus espacios. Las letras del abecedario le
$irven como pauta para sefialar la funcion y determinacién morfoldgica de cada uno
de los espacios. Es edificio con Cocheras v Caballerizas, con Patio principal y
Patio rastico. Serfa ubicado entre la iglesia de Alpagés y el Sitio Real. y su alto cos-
te 1o propone en 438.78% reales de vellon ™,

La eficacia de su fabor, consideramos que pudo estar fortalecida por [a ayuda de
un equipo de compatriotas que fue haciéndolo cada vez mids amplio por el recono-
cimiento a su sélida profesionalidad. Reconoce que tiene a sus drdenes un equipo de
diez oficiales italianos y un Capo—-Maestro, los primeros con un sueldo diario de 19
reales de vellon y este con 22, A todos se les da Botica con el caudal de lay obras
nuevas. Parece ser que los «alborotos» de los oficiales iban cesando, tal vez porque
la medida de pagarles en su «propia mano sin dar el dinero a persona alguna «dio
mejor resultado. Es periodo en el que aparccen como Sobrestantes Juan de Herrera
y Manuel de Tztueta, maestros con gran madurez en el oficio ™.

La practica arquitectdnica, a pesar de que comienza a entrar en un proceso de
cierto ange, no cesa de creasle situaciones problemiticas. Pero Bonavia cada dfa se
siente mds seguro y firme cn sus plantcamientos. Tiene junto a si a su cufado
Manuel de Herrera del que se dice que <aungue es bueno no tiene lus experiencias,
talentos ni circunstancias que Bonavia y aunque estas expresiones no se deben
tomar en sentido contrario al honor, y buen hombria de Herrera, merecen atencion
y remedio». La autoridad de Bonavia destaca ya de tal manera que al recomendar el
Gobernador «que don Manugl de Vicuiia, Contador de Palacio, pase a Aranjuez con
orden de reglar la economia de aquellas obras. al tenor de la de Palacio, pero sin
mezclarse en cosa que toque a Arquitectura, i remober a persona alguna de fas que
tiene puestas Bonavia» .

Preocupaba profundamente ab arquitecto en el afo 1742 la terminacion del
Mirador y la Hscalera de Honor del Palacio Real de Aramjuez. Hubo ordenes de que
de log 66 canteros que se mantenian labrando y sentando la piedra se despidieran a
sesenta con seis peones para conducir las piedras al asiento. También se duba
orden de que se suspendieran 40 carretas de transporte de la piedra desde Colimenar
y cinco galeras que se habian destinado a la conduccion de las piezas encuartadas.
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Se mantendrian catorce ofictales italianos y un maestro de la misma procedencia
con 56 peones y dos sobrestantes. La Escalera necesitaba con urgencia para su cie-
rre de la boveda v terminacion 26.56] reales de vellén ™,

Bonavia alternaba con sus tareas urbano—arquitecténicas ofras actuaciones
sobre los jardines y huertas de Aranjuez. En los informes generales se ofrece
amplio conocimiento de su intervencion en los plantios, en los planteamientos
ingenieriles e hidraulicos e incluso en los primeros proyectos de cardcter ristico en
el territorio circundante. Pero al mismo tiempo se le consuitaba también sobre
cuestiones ornamentales no en vano alcanzé fama y prestigio a través de aquella sin-
gular obra del Gabinete de la Reina. En una memoria de 1743 declara: «de los que
prudencialmente puede tener de coste lo que han mandado executar Sus majesta-
des» en el Palacio de Aranjuez se hace constar: «En el quarto que sirve de dormi-
torio una chimenea de marmol con sus adornos sobrepuestos de bronce, sus mori-
llos, badiles, tenazas, planchas de verro colado y otros herrajes correspondientes. Un
Espejo de nueve pies de alto y quatro de ancho con su marco tallado y dorado y a
los lados dos cornicpias de bronce de dos luces cada una dorado de moelido. Una
mampara de escultura de bajorrelieve para cerrar la chimenea, una Chimenea en el
quarto que sirve de Tocador, espejo con marco tallado, morillos, badil, tenazas, Han
mandado se quite el theatruito y se guarden los lienzos y bastidores que puedan ser-
vir siempre que se ofrezcan y que restituya la sala a su primer ser signdo preciso
volver a solar todo lo que coje el tablado, hazer de nuevo la cornisa, blanquearla
hazer de nuevo una puerta y componer paraje a donde goardar los lienzos. Que se
hagan unas celosias al nuevo mirador a fin que las golondrinas u otras aves no
entren a hazer niido y ensuciar los estuques que en los techos se an ejecutado. Estas
celosias para que se conserven se daran de verde al olio.» El total de estas obras se
estimo en 50,000 reales de vellon ™,

A lo largo de 1743, Bonavia en cartas a don Miguel de Herreros v Ezpeleta vy al
Marqués de Villarfas, informa sobre la necesidad de los caudales con destino a la
Escalera de Honor y a la Fachada principal del Palacio. Con la peticion de 80.000
reales, precisos para estas obras emite una valoracion del estado de aguellas fébricas.
Constdera que si se le mantienen los equipos de oficiales v llegan los caudales
podrd terminar la obra de la Escalera para el mes de septiembre mientras va elabo-
rando los Dibujos para los «quartos alto y bajo segiin el encargo que se me ha
hecho» V. El maestro Jose de Iztuueta habia realizado una proposicién de obra de
cnsanche en el aposento de don Jose del Campillo, la cual fue revisada, corregida y
aprobada por Bonavia **. Pero en el aiio 1743 le obsesionaba la Escalera principal.
Habia logrado vencer las restricciones que se le habian impuesto y el seis de sep-
tiemnbre declara que tenia activos a 66 oficiales y doce peones, once albaiiiles italia-
nos y un maestro, dos albafiles espafioles, nueve carpinteros, 54 peones, dos galeras

#AGP, C2 14156, 1742.

® AGP. C. 14156, 1742,

YOAGP. C* 14156, 6 de julio de 1742.

* AGP. Reinado de Felipe V Legajo 460.
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para transporte del ladrillo, doce fabricantes de ladrillo y 46 carretas para conducir
maderas de Cuenca. Mientras tanto, su maestro Bartolomé Rusca se gueja del retra-
so con que se le paga y de la situacion que se le ha creado por el casamiento de una
hija y el mantenimiento de un hijo. Declara también «que aprende el arte de la pin-
tura y tiene mucha familia» . Bonavia atiende su peticion y nos hace entender que
su actividad giraba de un lugar a otro, de una cuestidn profesional a otras de cardcter
personal. No extrafia que en determinade momento acuse un gran cansancio.

En el mes de septiembre de 1743 volvia nuevamente el arquitecto a dar impulso
a los Viajes de Agua. En un informe del maestro fontanero Domingo Gareia diri-
gido al Marqués de Villarias se determina con detenido andlisis k responsabitidad
de Bonavda en este complejo proyecto hidrdulico. En el otofio de este mismo afio
realiza ¢l presupuesto de 12 casas para la Alameda de la Sagra segiin comunica a
Herreros de Ezpeleta. También le informa de su vigje a Ventositia por orden del
Intante Cardenal para reconocer los reparos de aquel Palacio de Su Alteza «que ¢je-
cutare después de la de Sun Juan de los Reyes» cn un costo de 438.788 reales de
vellon®!. La noticia €s un tanto confusa pero por ella se deja constancia de las rela-
ciones ininterrumpidas con el Infante don Antonio Jaime de Borbdn. También
destinaba parte de su tiempo en esta época a cuestiones de decoracion de los apo-
sentos reales. El 16 de noviembre escribia: «Los estucadores han dado principio a la
sala del Dormitorio del Rey. Yo he dibujado la primera antecdmara cuio techo va
pintado y he hecho los dibujos de los derramos de las puertas y ventanas prosi-
guiendo en dibujar el todo para que los pintores y estucadores no se detengans 2,

Pero al mismo tiempo Bonavia emprendia la renovacion de las armaduras de las
cubiertas del Palacio real de Aranjuez. Estudio la propuesta téenica y los precios
presentados por Jose de Arredondo vy Tomas Hermana ™. La fibrica se levaria o
cabo bajo una «Instruccidne» redactada por Santiago Bonavia En [u escritura de con-
tratacidn se hace constar que previamente se habiun hecho dibujos por el arquitec-
to y que sus condiciones deberian interpretarse fielmente.

A tines del afio 1743, el Contador de la obra del Palacio don Manuel Garcia de
Vicuiia, hizo publico un Reglamento en relacién con las obras. Fue entregado a
Bonavia, el coal no dudé en formular su critica al mismo y en emitir una serie de
correcciones. Indica con este comportamiento su actitud constante reflexiva a la par
que se advierte que su lenguaje arquitecténico va tomando cada vez mayor consis-
tencia * Bonavia ha dado ya pasos muy firmes no solo en el nivel especulativo y
experimental sino también en la practica arquilecténica a la que tanlas veces tienc
que descender para controlar las cuestiones laborales y los propios presupuestos de
las obras.

YOAGER. CP 14157, 2 de septiembre de 1743,
*OAGP. 214182, 14 de septiembre de 1743,
AGR. C 156, 4 de octubre de 1743,

1 AGP. 14164, 16 de noviembre de 1743,
HAGP. C* 14157, 15 de diciembre de 1743,
AGP. CM 14157,
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Los sueldos de los operarios son siempre motivo de preocupacion del arquitec-
to. Su revisién es objeto constante de atencidn. A través de los datos de referencia
nominal, hemos averiguado les nombres de sus colaboradores italianos. Parece
ser que estuvo al trente del grupo Giuseppe Frasca. El resto lo componen Baptista
Frasca, Juan Bagutti Bartolomé Gasparini Andres Rusca, Baptista Estafer, Baptis-
ta Borroli, Thomas Rodan, Carlos Donati, Marcos Chamboni v Carlos Casselini +°,
A Giuseppe Frasca le correspondié abrir las zanjas para proceder a la cimentacion
«del atrio o terraza frente de la puerta principal del Real Palacio» “. Frasca contro-
la admirablemente la intervencion de sus compatriotas.

El 20 de febrero del mismo afio de 1744, el arquitecto madrilefio Francisco
Ruiz, como inspector de las obras reales procedia a la redaccién de un informe
sobre las obras de canteria de piedra blanca de Colmenar de Oreja que se habian de
«hacer, continuar o concluir en el Palacio de Aranjuez». En el pliego de condiciones
se dejo constancia de que «se habia de guardar en todo el misme orden de Arqui-
tectura, molduras, despiezos y tizones en que esta ejecutada la primitiva fabrica de
este Palacio, assi en la altura del quarto principal como en las de las Torres, tanto en
las fachadas exteriores como en las interiores del Patio para que concluido que sca
quede con ia hermosura y uniformidad correspondiente. Que el frontis v portadas de
la Fachada principal y el atrio que se ha de hacer delantc de ellas sea precisamente
arreglado 2 los Disefios gue a esle fin diere el Arquitecto don Santiago Bonavia
quien debera entregarlos firmados y con su escala al que entrare en este asiento. Que
ha de ser de cuenta del asentista el sacar o cortar las piedras de las canteras, con-
ducirlas a la fabrica labrarlas con la mayor perfeccion. entrarlas en los talleres
desde los parajes en que las descarguen los carreteros, conducirlas después de
labradas a las paredes donde an de servir y sentarlas en ellas... Que sea de cuenta de
la real hacienda dar las Maquinas o Instrumentos que el Rey tiene en aquel Sitio
para subir las piedras volviéndolas 4 entregar finalizada que sea la obra». La obra
corri a cargo de Miguel de Betelu tras su aceptacion de las condiciones .

Este documento clarifica la obra de la fachada que corresponde a Santiago
Bonavia. Cotno ya se analiza en otro lugar, la novedad més destacable seria el agre-
gado del atrio o terraza en el eje de la tachada principal y el coronamiento central.
E! atric sobrepuesto contribuye a establecer una organizacidn estructural a través de
un centro resaltado en oposicidn al cardcter planimétrico de la fachada que recobra
cierta tridimensionalidad de la que hasta entonces carecia,

Alo largo de 1744, centrd parte de su actividad en la reestructuracion de los teja-
dos del Palacio y también, en la fachada y en terminar de nivelar las paredes de las
bovedas colaterales de la Escalera de Honor *. También ha dirigido obras en el Jar-
din de la Isla anunciando que en la primavera se podra utilizar la nueva escalera®.

FOAGP. C* 14158, 26 de enero de 1744,
- AGP. C2 14157, 17 de encro de 1744,
4T AGP. C* 14163, 20 de tebrero de 1744,
WoAGP. CR 14159,
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El 13 de octubre sin embargo los Monarcas resuelven que «el atrio v portada se sus-
pendan por dos afios y que el caudal se emplee en la fachada de poniente para que
se acabe el quarto principal» ™. Después de varias deliberaciones, en diciembre de
1744 se procedia al blanqueo de la nueva Escalera de Aranjuez, obra que se confid
a Domingo Bettini v compaiieros oficiales de albafitleria itahanos. En las condi-
ciones especifican su labor en «la cornisa principal que circunda fa caja de escalera,
el Mlanqueo de capiteles, impostas, pilasiras, basas, pedestales, nichos, entrepa-
flos, derramos de ventanas, paredes, arcos y bovedas tanto en el Plan principal en ¢l
bajo como todos los arcos y bovedas que mantienen las mesillas y tiros a fin de que
lodo sea conducente al perfecto blanqueo de la expresada obra, executandole de
estuque de la misma manera que esta la boveda grande y cornisa principal, a satis-
faccion de don Santiago Bonavia». Se obligan a la terminacién del blanqueo en el -
mes de febrero de 1745 en el precio de 7.500 reales de vellén®'. La Escalera prin-
cipal del Palacio Real estaba ya a punto de inaugurarse. En el mes de enero siguien-
te ¢l cerrajero Barranco procederia «a la confeccidn de los tableros para dibujar en
ellos las barandas y tiros de la escalerar» ™.

El Fontanero Mayor de Aranjuez. don Josseph de Loysseleur, Honorario dei
Real Sitio, habia sido el encargado de elaborar ¢! plomo nuevo en jornales y el plo-
mo viejo en planchas para fundirlo y sacarko en planchas nuevas para «el cubierto
de ta Escalera principal v tejados de los quartas de Sus Majestades», Bonavia
siguié muy de cerca este proceso tanto en la problemitica de su coste como en ¢l
propio derribo de las armaduras antiguas que habian de ser sustituidas ™. De aquel
proyecto de cubierto han quedado dos planos muy expresivos en fos que se verifica
la planta y la clevacidn de las armaduras ™.

En esta etapa Bonav{a continuaba teniendo contacto con San Ildefonso. En el
mes de enero de 1745 informa a Herreros de Ezpeleta gque ha escrito a Carlos Ber-
nasconi para que rebaje el solado a 14 reales por pie y pide que se le atienda por
haber ido a Genova por orden del Marqués de Scotti para reconocer las losas que
habrian de servir. Comunica también que devuelve «los Dibujos v los proyectos de
Bernasconi, de Betelu y Manzano para que v. m. los entregue a quien se quede con
la obra o remitirlos al Intendente de San lldefonso». En este informe Bonavia
manifiesta las dificultades para la obra del Palacio por la complejidad que presen-
taba la fabrica de la estancia destinada a la Secretaria del Marqués de Ensenada y
aposentos del Capitan de Guardias y Marquesa de Lede, aunque asegura «que
serid bueno mandar a Miguel de Betelu para que vaya preparando la piedra... Yo
estoy sobre el Plan del Palacio en el que hallo muchas dificultades». Se trabaja en
los Dibujos de las barandas y antepechos de la Escalera. Luego gue esten concluidos
se dibujaran y se tratara de ayustar con Barranco. En cuanto a Ja Escalera de Palacio

HOAGP. C* 14167, 5 de diciembre de [744.
OAGP. C* 14159, 5 de diciembre de (744,
OAGP. C2 14163, 1 de enero de 1745,

YOAGP. C2 14159, 22 de diciembre de 1744,
 AGP. Sec. Planos y Dibujos, nims. 91 v 912,
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si V. M. puede enviarme aqui el Diseito que ha formado Saquetti y el del Sr. Mar-
qués de Scotti, dire mi saber» ¥, Este dato evidencia que en el circulo artistico de
Madrid se contaba ya con Santiago Bonavia como arquitecto competente, va que se
manifiesta que se tuvo en cuenta su parecer para la construccién de la controvertida
escalera principal del Palacio Real nuevo de Madrid cuya obra dirigia Juan Bautis-
ta Sachetti.

Miguel de Beteld, como maestro de canteria, continué en las obras principales
de Aranjuez a las drdenes de Bonavia. Este se habia confiado también en los ofi-
ciales de la maestranza italiana que al parecer habian sido llamados en el afio de
1739 para trabajar en la obra del Palacio Real de Madrid. Bonavia habia logrado su
desplazamiento a Aranjuez convirtiéndose el equipo en un apoyo sustancial de la
ejecucion de sus proyectos. El 30 de enero de 1743, sin embargo, el arquitecto
contiesa que se han vuelto nuevamente a Madrid a excepeidn de Andres Rusca™.

En esta etapa también Bonavia se hizo cargo de la remodelacion de [a antigua
iglesia de Alpajés ™. Piensa en el edificio en el contexto del paisaje o perspectiva, ya
que es consciente de que ha de formar parte del nuevo trazado de la ciudad, pues
seria incluido el sector de Alpajés en el tridente. En el Plan General posiblemente ya
por estos afios estaba reflexionando en una previa labor de distribucion de los
espacios urbanos. También en esta etapa se ha logrado superar la obra madrileiia de
San Justo y Pastor desde que se contratara para su ejecucion en 1743 a Virgilio
Ravaglio ™. El 14 de marzo de 1745 avisa a Bartolomé Rusca «para que pinte el cas-
caron de la iglesia de San Justo». Asegura que Rusca no tiene en que ocuparse ya
gue «las bovedas del quarto bajo de San Ildetonso estan pintadas por lo que mira a
Histortas o Fabulas. Asegura que Rusca «para la obra de San Justo tiene hechos
todos los Dibujos. No es hombre que abusara ni un instante del privilegio y es bien
al de Fedelli en punto a 1a solicitud del trabajos *.

El reconocimiento a su trabajo y celo se fue manifestando constantemente tan-
to por boca de los ministros como del gobernador. El 29 de septiembre, don jose
Val hacia publico «que habiendo vacado por muerte de don Jose de Iztueta el oficio
de aparejador y maestro de obras reales de Aranjuez v hallandome satisfecho del
acierto y celo con que don Santiagoe Bonavia ha dirigido y dirige las obras nuevas de
aquel Real Sitio he ventdo a suprimir el titulo de Aparejador de ellas y conceder al
mismo don Santiago Bonavia el de Director Principal de todas las del Sitio con las
obligaciones, sueldo y emolumentos que tuvo don Jose de Iztueta, libre de media
anata y con retencion del oficio y sueldo de Conserje que oy posees *. El comumi-
cado concluye ordenando «que respecto a las ausencias continuas que hace por
ordenes mias le permito nontbrar una persona inteligente y practica que le sustituya
en todo con cinco reales diarios que ha gozado lztuetax.

3 AGP. C 214163, 15 de enero de 1745.

* AGE. C 14162, 30 de cnero de 1745,

7 AGP. C2 14163, 8 de enero de 1745.

V. Tovar, ob. cit. p.

M AGP. C* 14163, [4 de marzo de 1745, y 14162, 2§ de abril de 1745.
fAGP. C 13349, 29 de septiembre de 1745,
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La consolidacion del artista italiano es evidente. Debido a sus numerosos cargos
también se habia fortalecido su situacion econémica y su vida familiar parecta
gozar de una estabilidad. Presentia Bonavia que si su prestigio protesional lo habia
alcanzado con obras tan significativas como el templo de san Justo y Pastor, la
Escalera de Honor del Palacio de Aranjuez, la popular remodelacion de la Iglesia de
Alpajés etc. faltaba en su ascendente carrera una obra fundamental, la conclusién
arquitecténica del Palacio Real. Tal vez por ello dedicard a efla gran parte de su
tiempo y justifica que hiciera piblico un detallado documento conteniendo «Ja
regulacion prudencial de lo que falta para concluir el Palacio Real deste Sitio de
Aranjuez» para ser ejecutado en el afio 1746°'. Otrece con gran precision lo que fal-
ta, en pies cubicos de canteria, en «el alto del cuarto principal» segin lo ajustado
con Miguel de Betelu. También los que se necesitan para el tercer cuerpo, «para el
quarte alto que es la media naranja que acompaiia la Capilla», para las escaleras
secretas, para paredes, arcos y bovedas incluida la labor de albafiilerfa agramilada,
cubierta, clavazon ete. El coste ascendia en el presupuesto a 989.844 reales de
vellon. Estos datos se completarian con una serie de presupuestos mas puntuales
como el gue se destina por valor de 295.126 reales de vellon que incluye «la for-
macidn del Atrio que debe hacerse ante la Portada principal de la Fachada de
poniente». o la de 467.755 reales de velldn que quiso destinar para el levanta-
miento de la fachada principal de poniente, no en toda su linea hasta el dngulo del
Norte, sino en aquella parte que es precisa para que quede perfecta la portada nuc-
va ¥ la Escalera principal. Como se observa, Bonavia querfa no retrasar mas que el
Palacio de Aranjuez tuviera concluida su portada principal ©.

Las labores ornamentales del Palacio real no se descuidaban a pesar de que ¢l
argquitecto puso todo su afan en la conclusidon arquitectdnica del edificio. En el
mismo periodo, llamaba al pintor Carlos Nebroni, ayudante de Bartolomé Rusca
«para ayudar a pintar el Mirador de Su Majestad unido a la Capilla del Real pala-
cio». También convocaba a4 Domingo Giorgi para realizar los estucos del propio
Mirador, a Carlos Paltengo, moledor de colores, a Roque del Pinto y a Mortola,
doradores de perla para pintar 1a puerta que da entrada al piso superior de la
Escalera principal y de blanco a los tableros que sirven de prestado de barandi-
Has a la misma escalera». También cita a Francisco Vidal «por los antepechos de
hierro que hizo de Dibujo con sus ojas de bronce con quatro bolas de metal a
cada uno en la Escalera principal» *. Pero a pesar de que Bonavia habia prome-
tido tener terminada Ta Escalera de Honor para la primavera de 1745, no pudo-
alcanzar tal satisfaccion hasta ta primavera de 1746. El dia 8 de marzo comuni-
caba a Herrero de Ezpeleta «la colocacion de las barandillas de hierro que tenia
hechas, vestirlas de bronce y remates de los mismo quitandose los antepechos de
madera» ™.

“AGP. CF 14169, 29 de novicmbre de 1745,

" AGE. CF 14163, 1745,

“COAGP. CM 14165, 1745,

tAGP, C 14169, 8 de murzo de 1746, Sec. Planas y Dibujos nam. 1082,
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Los informes de obras firmados por Bonavia a lo largo de 1746, nos remiten de
manera insistente a su labor esforzada por terminar la fabrica del palacio. Obser-
vamos que su actividad también fue desplegandose cada vez con mayor fuerza en
obras de las huertas, jardines y dehesas de los alrededores de la ciudad. Habia
autorizado a Domingo de Esoin la construccién de 24 bancos de piedra de Colme-
nar para una plaza en Lugamarejo, en 1a huerta de Picotajo. en la culle de la Reina
en su plaza cuadrada, y en la plaza del Alamo inmediata a la calle de las Aves y Jar-
din de la Isla®. Continuaba realizando Dibujos para los adornos y altares de la Igle-
sia de Alpajes y también alternd algdn viaje al Buen Retiro donde se le habian man-
dado ejecutar los dibujos de una nuevas chimeneas «para la pieza inmediata a la
Galeria del Cason» %, La terminacién de la obra de la Escalera principal habia
dejado sin trabajo a los oficiales italianos que habian trabajado en ella en diferentes
oficios. Bonavia siempre se habia preocupado de que sus compatriotas estuviesen
bien atendidos en sus sueldos . Es por ello por lo que no duda en dirigir un memo-
rial con la situacidn de paro en la que estaban Jose Frasca, Andres Rusca, Pedro
Polar, Thomas Rudar, Carlos Dunada, Domingo Bettini Baptista Bianchi, Baptista
Scala y Baptista Reguetti®.

En el mes de julio de 1746 Bonavia viajaba nuevamente al Buen Retiro, no solo
por controlar 1as obras de los aposentos de los Infantes emprendidas en una etapa
anterior sino también porque se responsabilizé de la ornamentacion general de los
aposentos.

En una memoria enviada al Marqués de Villarias dice que se le ha ordenado que
ejecute «las cortinas de la pieza del dosel de la Reina y transquarto de los Reyes y
que se doren los marcos de las pinturas del Salén de Reinos y Galerfa de Damas,
que se alargue el nuevo cubierto inmediato a la escalera en la Plaza de la Pelota, que
se adorne de eslucos la boveda de la escalera, canalones de pluma a los tejados de la
plaza de la Pelota, que en el comedor que era de! Marqués de Scotti a la parte de
poniente se pongan antepechos de yerro y ventanas con vidrieras. Que se aftadan
tres mesas nuevas para su dormitorio y se adorne de pintura el antiescalera que baja
al jardin inmediato al dormitorio» *%,

En el otofio de 1746, Santiago Bonavia determinaba una nueva configuracién
para la fachada de la iglesia de Alpajés. Después de remitir los disefios para los alta-
res decidio transformar también la fachada para la que previno «dos Planes, el
uno sobre los cimientos ya hechos y como esto me parece alto y angosto y que lag
torres ofuscan alge la media naranja he formado otra Idea de mayor extensién que
parece hard mejor efecto por si acaso con el tiempo se hubiese de dar mayor fondo
a las capillus laterales y asi quede proporcionada y despejada la Capilla mayor o
media naranja. Aunque no he tenido lugar para formar el Diserio del Altar mayor,
he tanteado los estucadores expresando mi Idea y se han ofrecido a executarta y cos-

“ AGP. C* 14169, 24 de marzo de 1746,
AGP. C* 14169, I8 de agosto de 1746.
o7 AGP. C.* 14168, 9 de junio de 1746.

" AGP. C*I1733/28, 2 de julio de 1746,
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tara 40.000 ducados» ¥, Su actividad en este tiempo es absorbente, sin embargo no
umpide que constantemente soliciten su parecer ¢n la obra del Palacio Real de
Madrid, especialmente en lo que se refiere a la construccion de la Escalera principal.
Parece ser que intervino en este problema en didlogo con Sachetti, con Santiago
Pavi{a, con Francisco Antonio Carlier, con Juan Domingo Olivieri ¢ incluso con el
joven Ventura Rodriguez ™,

Poco a poco, el arquitecto va tomando conciencia del proyecto urbano de la ¢iu-
dad de Aranjuez. Aunque su Plan General no llegard a configurarlo hasta 1750, estos
afios precedentes 4 esa fecha son muy indicativos de que el problema urbano le
inquietaba y que sobre €l reflexionaba en cuanto se le presentaba la ocusién propi-
cia. E1 30 de noviembre de 1746 elaboraba un expediente y planos para la formacion
de 1a Calle Nueva y el puente del Camino de Madrid?'. Superada la construccién de
la Iglesia de San Justo y Pastor, elaboraba cn diciembre de 1746 los Disefos de los
retablos «que deberian ser de estuce o fabrica interin se hacen los que deben per-
manecer. En un coste de 2.000 reales se integraban también la mesa de altar, gradas
y taberndculo 7.

Sien el afio de 1746 habia puesto un gran énfasis en las obras del palacio y de la
iglesia de Alpajés, al Hegar el ano de 1747 Bonavia comienza ya a elaborar un plan
edificatorio de cardcter funcional gue sera 2 partir de ahora progresiviumente envi-
guecido. Comienza por elaborar las memorias de los Cuarteles que han de cons-
rruirse en cf Real Sitio ™. Se hace cargo de varias edificaciones de nueva planta «en
diferentes partes del Sitio desde la muerte del Rey hasta fin de noviembres ™, "Tal
vez la muerte de Felipe V hubiese sido motivo de recese en las obras, sin embuargo
la actividad constructiva continda. lunto en la fibrica del palacio como en su orna-
mentacion . Entrega los disenios para las verjas de las puertas del Jardin «entrente
del quarto antiguo de Sus majestades huyendo de talla y de tornear balaustres para
gue no parezca reja de iglesias. También previene «<un dosel y pabellon para cele-
brar misa» en la iglesia de Alpajes remitiendo cf disefio y sugiere también las ima-
genes de pintura y escultura que habfan de adornar este templo ya que las imagenes
existentes ordena que se trasladen a una salita y a la sacristia ™. En ¢l mes de
mayo del mismo afio procede a la «regulacion de las tres puertas en el testero del
Tardin frente de palacio v a la traza de vartas calles arboladas 7. Realiza ¢l presu-
puesto de las once contraventanas del Cuarto de la Reina, cinco en la fachada del

" AGP, C* 14172, 19 de octubre de 1746.

"AGP. C* 14172, 25 de octubre de 17460.

TAGP. C 14167, 30 de noviembre de 1746,

TAGP. C 14172, 5 de diciembre de 1746.

*AGP. C2 1417, L de enero de 1747,

HOAGP. CAIT48/23, 25 de febrero de 1747,

OAGP. CF 14182, 23 de julio de 1747,

Bonavia entrega on esla fecha las plantillas para Ja composicion de los mdrmoles procedentes de
Cabra, { edn v Granada, con destino al pavimenlo de 1 Gabinete de la Reina.

o AGP. C2 1417411 de febrero de 1747,

OAGP. C2 14174, 13 de mayo de 1747,
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atio y seis en la fachada del Jardin de la Isla ™. Intervine en una remodelacion en las
habitaciones del Marqués de Ensenada a la par que realiza los dibujos para seis
mesas de jaspe para el palacio cuya labor encomienda al maestro tallista Juan de
Arranz ™. Realiza la memoria de los ornamentos existentes en ia iglesia de Alpajés,
ordenando que se ponga en su fachada la Cruz de Santiago «por ser parroquia de
esta Orden» %,

En el verano de 1747, Santiago Bonavia dirigi6 la obra del enlosado del Gabi-
nete a cargo del marmolista flamenco Juan Bautista Pirlet *', Decidio también reba-
jar el pavimento de Patio principal del Palacio volviéndolo a enlosar para evitar que
la humedad dafase los aposentos bajos y el zagudn *2. Dio orden para la continua-
cién de las obras en el Cuarto de Caballeros mientras continga dirigiendo las arma-
duras del palacio ™ y prepara el avance «de lo que han de costar las cafierias, estan-
ques, alcantarillas, tageas, fuentes v demds que se necesitan hacer en estos Reales
jardines» ™,

Mientras tanto y en informes a Herrero Ezpeleta, el arquitecto va previniendo
las trazas para el Cuarto del Veedor, dando también principio al «Plan que V. M.
me ha encargado en punto a alojamientos» *. En el mes de diciembre del mismo
ano de 1747 redactaba también el coste prudencial «de los seis retablos de estuque
que se proponen para la iglesia de Nuestra Sciiora de Alpajes v los dos colaterales
del crucero*, Todavia entonces le seguia preocupando la fachada de este templo, la
cual y segiin comunica al Marqués de la Fresneda «he formado dos distintas ideas,
la primera que tanto en la planta como en la elevacion va seialada con la letra B
esta cefiida y arreglada a la fachada que ay presentemente y a un cimiento ya
empezado segin una Idea que tuvieron por lo pasado, pero como esta Idea me ha
parecido muy estrecha y poco ayrosa respecto a la forma ynterior que tiene aora la
iglesia, he formado ofra segunda idea que tanto en 1a Planta como en la elevacién va
sefialada con la letra A gue a mi corto entender es mas grandiosa y proporcionada
para esta [glesiar. Bonavia en este informe detalla minuciosamente su aportacion a
la remodelacion del templo haciéndose muy evidente sus criterios de modernizacién
del edificio ™.

También corresponde a esta etapa sus cada vez mis frecuentes intervenciones
en el territorio de Aranjuez. Serd muy destacada su labor en el Sitio de Aceca,
modernizando presas y molinos ¥, Asimismo va poniendo cada vez con mayor

* AGP. C 4180, 13 de mayo de 1747,

¥ AGP. C* 14172, B de mayo de 1747, y C.2 14179, 18 de mayo de 1747,
W AGP. C.2 14172, 5 de mayo de 1747,
8AGP. C7 14182, 31 de ugosto de 1747,

52 AGP. C2 14173, 25 de agosto de 1747,
OAGP. C2 14179, 1747,

8OAGP. C 7 14185, 12 de septiembre de 1747,
¥OAGP. C2 14172, 30 de septiembre de 1747.
# AGP. 14182, 8 de dicicmbre de 1747,
¥AGP. C 4182, 8 de diciembre de 1747,
MOAGP. C 14173, 31 de octubre de 1747,
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firmeza, las lineas de intervencion en el tejido de a ciudad. Consideramos que entre
1747 y 1750 Bonavia hizo una labor provisional en el plano de la ciudad, mientras
superaba las tareas de infraestructura y elaboraba con detenimiento el Plan General
que no vera la luz hasta 1750. Sin embargo en ¢ste periodo traza la nueva Botica,
edificios para Cocina y Pasteleria y le aprueban también el plano para la casa del
Oficio de Contralor. También pone ¢n marcha los Oficios de Boca de la Rejna ™.

El incendio del Palacio Real de Aranjuez en junio de 1748 no impediria que
Bonavia siguiese la misma dindmica a pesar de que la reedificacion, que dirigid en
su totalidad, fue en muchos aspectos profundamente problemdtica. En el afic 1748 v
1749 acelerd ostensiblemente las obras territoriales, trazd nuevos puentes y dio
seguridad a otros como el llamado de la Reina «que no tiene seguridad por hallar
sus cepas y tendidos podridos». Daba también un fuerte impulso a las obras de los
Viajes de Agua procedentes de Aldeguela y Algivejo”. Bonavia sin duda esta tra-
bajando ya en ¢l Plan General urbano de Aranjucz en 1749 como se demuestra a tra-
vés de un informe en el que se dice que Hega al lugar Ruiz de Medrano para estudiar
con Bonavia un régimen general de obras de la ciudad ™.

Queremos destacar dos hechos que nos parecen de cierta relevancia en este
periodo. En primer lugar, el «<pombramiento «con el que figura Santiago Bonavia
que en los documentos diversos ha sustituido el titulo de pintor por el de arquitec-
to senal evidente de que su nombre se vincula a la actividad arquitecténica en la que
se le reconoce ser una autoridad. En scgundo lugar observamos también que Bona-
via ha convertido en un hecho firme su profesionalidad en este campo cuando se
analizan las Memorias de obra, Informes, Reglamentos o Clausulas y Condiciones
de una construccion . Se observa un gran rigor téenico y un conocimiento muy pre-
ciso del proceso constructivo en el que se alan, se ajustan y se muden con extremo
rigor todos los elementos de orden administrativa, laboral o (cnico que median en
el levantamiento de un edificio. Estos quince afios que han transcurrido desde la
muerte de su maestro Juan Bawtista Galuzzi, en los que tome no solo el relevo en la
direccidn de fa ornamentacion del Palacio Real de Aranjuez y otras residencias rea-
les, a la par que se hizo cargo de la direccidn de tas obras de aguel Real Sitio, han
servido para dar solidéz a sus ideas y dar marcha adelantc a una nueva directriz. pro-
{esional, la actividad urbano—arquitectonica, en la que ha de prevalecer plenamen-
te entregado a una linea creativa excepcional hasta el final de sus dias.

Pero a partir de 1749 Santiago Bonavia comparte el proceso artistico de Aran-
juez con personalidades tan destacadas como ¢l pintor Amicone, ¢l maestro jardi-
nero Boutelou, el urbanista Joseph Datoli o el ingeniero Charles de Witte”'. Su acti-
vidad es intensa. Tan pronto emprende viaje a las presas de Sotomayor o a los
molinos de Baldajos, como vigila el desmonte de la fachada norte del Palucio

¥ AGP. CP 14185,

"AGP. C 182

Y8 AGP. C 14183, Seceidn Planos y Dibujos, ndm. 1063..
2 AGP. C 14183, 2 de octubre de 1749,

TGP CH 4180, 30 de diciembre de 1749,
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Real, los remates de la bdveda de la Sala de Conversacion que serd pintada o colo-
cacién de herrajes y tallas en ventanas y puertas®. Comunica a De Prado la apro-
bacién del disefio para la fabrica de un Cuartel «en el llano de Alpajes» ** y proce-
de a la supervisién para la modernizacion de la Iglesia parroquial de la villa de
Ontigola *.

En el escribano Alonso Corralon ha suserite la escritura de cerrajeria con el
maestro Francisco Barranco, previa memoria redactada por el propio arquitecto ™.
Realiza un Plan para la Casa del Boticario del Rey y proporciona nuevos dibujos
para «obrillas» en el guardarropa de la Reina y Cuarto de Sus Majestades ™. Revisa
un Plano hecho por Vargas para la calle de la Huelga bajo el coste de 64. 946 reales
de vellon™ y continua con gran preocupacion las obras de canteria de la fachada del
Palacio a la que aplica en los ultimos meses de 1749 en sus lienzos oeste, norte y
este, 432.026 reales de vellén. También incorporaba al mismo avance los materia-
les v costo para ka conclusion de la Escalera de Honer. Amiconi habia recomenda-
do tabicar la puerta inmediata a la Antecama del rey y poner una fingida para
guardar simetria con las puertas de la Sala de Conversacién cuya pintura estaba a su
cargo. Bonavia dirigié también esta intervenciéon '™

[a relacidn del arquitecto con el Marqués de Ensenada en este periodo se con-
creta a través de informes que envia para su aprobacidn o cartas con las que se esta-
blece una informacidn asidua, El proceso de los «Viajes de Agua», disefios para los
bocacaz, templadores y minas, las fuentes piiblicas y el Plan general urbano son las
cuestiones que acaparan su atencidn a partir del mes de enero de 1750. Es también el
momento en que Bonavia piensa en las nuevas ideas sobre los nicleos monumen-
tales de la nueva ciudad para los que ofrece no solo disefios para los edificios fun-
cionales y monumentales sino también disefios para la configuracién de la Plaza de
San Antonio y Capilta, ambos organismos de referencia monumental obligada.
No le debié resultar facil dibujar un plano fisico de Aranjucz para el que hizo falta
un plan de desarrolio edificatorio distribuido en varias etapas.

Muchas horas de la vida de Santiago Bonavia serian dedicadas a la planifica-
cién de la ciudad cortesana de Aranjuez. Constituia un drea espacial en la que
habia que remodelar las propias bases del suelo. El Plan exigia que un amplio sec-
tor fuese dedicado 4 la ubicacidn de un barrio residencial en sus diferentes carac-
teristicas estamentalcs. Se exigia también la ubicacion de un numero determinado
de edificios publicos para servicio y abastecimiento. En el trazado habia que cre-
ar un centro representativo y habia también que circunscribir plazas igualmente

“AGP. CP 487, Informacion laboral a traves de las Listas semanales de cada uno de los operarios.

“ AGP. C.* 14186, 23 de diciembre de 1749,

“* AGP. C? 14189, 7 de octubre de 1749, Ruiz Medrano redacta ur largo Pliege de Condiciones para
la ebra.

YAGP. CP 14193,

" AGP, C* 14185, 1749,

“AGP. C.2 14185, 17 de julio de 1749 Seccién Planos y Dibujos niim. 927.

MOAGP. CR 4191, 1747,
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Suntiago Benavia: Proyecto para da Capilia de San Antonio en Aranjucr (AGP),

alineadas a una planta reticular y radial. La ciudad se componia exclusivamente de
manzanas rectangulares uniformes, lo contrario al crecimiento orgdnico y por
agregacion que se habia desarrolllado precedentemente. Aranjucz se convertia
bajo ¢l Plan General de Santiago Bonavia en un gjercicio racional al mismo tem-
po que tmaginativo, con calles en reticula sobre ejes principales, con vias cortadas
perpendicularmente en lineas continuas hasta perderse en el campe colindante.
Acodada al Palacio Real. la ciudad sc convirtio en su marco adecuado. La ciudad
estuvo determinada por la presencia del Palacio. el cual condiciond cualquiera de
las formas de intervencion.

La fachada det Palacio Real al fin parecia llegar a su conclusion cuando Pedro
Martinengo contrataba la hechura de las tres estatuas reales v el Escudo de Ar-
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Vista general de la Plaza y Capilla de San Antonio de Aranjuez.

mas ' El 2 de abril de 1751, Juan Ruiz de Medrano redactaba un informe reco-
giendo el estado de las obras generales. Anuncia que se ha concluido el Atrio. En la
Fachada principal del Palacio se habfa terminado «desde el extremo del Atrio en la
altura del cuarto bajo y principal esta concluida toda la canteria que maltrato el fue-
go pero cuios andamios no s¢ pueden quitar para la prosecucion de la fabrica». En
la fachada Norte esta conclutda toda la fachada hasta la cornisa del Cuarto principal
pero sus andamios se quedan por la misma razon, En la Fachada de Oriente esta
concluida toda la canteria que maltrato el fuego hasta la cornisa del Cuarto principal
y sus andamios se estan quitando para desembarazar el paso por donde ha de salir la
Reyna a los jardines... En la Sala de Conversacioén estan los estucadores y el dorador
recorriendo varios rematitlos, ., En la portada del Puente Verde que comunica al Jar-
din de la Isla ay sentados cuatro jarrnes de los seis que han de servir de remates
sobre las pilastras. . En el Puente nuevo de Hitos del rfo Jarama estdn los carpinte-
ros sentando los ultimos tramos de barandas de madera... "2, El informe continua
detallando obras en otros parajes del territorio, cercas, tapias, fuentes, etc.

En el tiempo que transcurre entre 1751 y 1739, afio de la muerte de Bonavda, su
gran tarea quedd circunscrita sustantivamente a la confuguracion de ia ciudad de
Aranjuez, con sus plazas, sus fuentes, sus edificios piblicos y sus varios episodios

P AGP. C. 14593, 22 de enero de 1751
02 AGP. C.2 14193, 2 de abril de 1731
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Santiago Bonavia: Proyecto pura la Calle del Angostillo y Pucnte Verde en Aranjuez. Hacia 1755
(AGP)Y.

arguitecténicos de diferente funcién urbana. Su tiempo fue invertido en dar forma
monumentalidad a una nueva ciudad con sus cntidades interrelacionadas, con sus
instalaciones para cl abastecimiento, el comercio y Jas manufacturas, con sus orga-
nismos asistenciales y hospitalarios. con sus barrios de fachadas normalizadas y uni-
formes y la imposicion de nuevas ordenanzas encaminadas a controlar la edificacién
o a determinar la continuidad de la alineacion de los edificios, En el Plan Generat se
fijaron dos dreas. sometidas ambas a la magnifica curvatura del Parterre del Palacio
Real abrazado por ¢l rio. Con un eje mayor en torno a Ja Plaza de San Antonio en el
costado meridional del Palacio, abrié el hermoso panorama de la Plaza v la Capilla
de San Antonio enmarcada entre dos brazos porticados.

Bonavia procedié a una politica de control de crecimiento de Aranjuez y asignd
a cada drca una funcidn especitica. Cred una Plaza principal que convirtio en una
entrada i la cindad impresionante en su efecto perspectivico, en coyo centro levin-
14 una fuente a mode de obelisco con L estatua del Rey. La Plaza sirvig para abrir
nuevos horizontes. Desde ella partié fa alincacidn reticular gue habia de congregar
la estructura viaria principal poblacional. Desde ba curvatura del Parterre v entrada
de la Plaza de San Antonio, mediante la correcetdn de sus rasantes, Bonavia esta-
blecié en aguel punto de interseccién los ejes de tres calles haciendo explanar
agucllas dreas limitrofes junto al rio.

El historial de las realizaciones concretas, palacios, viviendas comunes, caba-
Herizas, cocheras. tiendas, cuarteles, hospitales, ete.. adaptadas u las necesidades de
la poblacidn, serdn anatizadas en oiro lugar, pero no se puede dejar de destacar la
complejidad y el mérito del Plan General pensado por Santiago Bonavia para la ciu-
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dad de Aranjuez. Es un hecho bien constatado a través de numerosos datos y docu-
mentos graficos. Bonavia enriquecié la trayectoria de su pensamiento hacia lo
arquitectonice, hallando en este nuevo camino un campo especial para bucear ana-
liticamente también en el hecho urbano. Se comprometid valientemente en el reto
de una ampliacion de la antigua ciudad bajo un planteamiento insospechado. Buscd
las soluciones acordes con la época en la que vivia, dando muestras de una gran sen-
sibilizacion artistica ante los sistemas formalistas establecidos en su época. En el
desarrollo de aque!l proceso vital, de planteamiento ambicioso, dio configuracion a
las himites o fronteras de Aranjuez y a su trazado interno sin afloranza de épocas
pretéritas. Resolvid el Plan con sus propios medios, elaborando su propio programa
y descubriendo sislemas acordes con las peculiaridades dictadas desde su formacion
italiana. Pero el Aranjucy de Bonavia no debe tomarse como frontera del academi-
cismo o el neoclasicismo. Como consecuencia de una base conceptual barroca fir-
me, el arquitecto pretendio enraizar en el Aranjuez tradicional una version urbana de
estilo extranjero, ilustrando con sus cualidades personales una corriente artistica que
habian incorporado ya a sus espacios cindadanos la mayoria de los paises europeos.
Levantd edificios que tucron también vivo testimonio de esa postura renovada. La
aportacion de Bonavia en el plano urbano—arguitectdnico fue un eco sincero del for-
malismo grandilocuente del barroco tardio. Supo evolucionar a partir de unas cons-
tantes escnciales italianas. Su personalidad y su actitud imaginativa, no sujeta a limi-
tuciones, dio el acento preciso a la decision innovadora llevada a su tarea,
caracterizada en parte por la sobriedad, comao asimismo por fa blasqueda de la
armonia, de la fantasia, de la medida y el orden. El efecto visual del nuevo Aranjuez
de Bonavia impresiond a viajeros y pintores. Su Plaza y Capilla de San Antonio
constituye un brillante despliegue de recursos plasticos y de audacia perspectiva, v
cuyo excepeional efecto ha servido de telon de fondo a singulares representaciones
pinladas.

195V Tovar Martin: £1 Gebinete de la Reina en el Palacio del Real Sitio de Aranjues. Reales Sitios
19496,

— =kl incendio del Palacio de Aranjuez». En Andales de Histovia del Arre, nim, 6. 1996, p. 47,

C. Garcia Pefia: «Anotaciones al problema de los alojamientos en ¢l Real Sitio de Aranjues. La Reul
Casa del fabradors. En Anales de Historia def Arte, nim. 6, 1996, p. 67.

M. AL Toajas Roger: «Las Ordenanzas de Aranjuer en los siglos XV a XVIIL Referentes docu-
mentales para 14 historia del Real Sitios. En Anales de Historig del Arie, nim. 6, 1996, p. 85,

V. Tovar Martin: «Santiago Bonavia en el trazado de la ciudad de Aratjuczs. Anales del fsiétiier de
Fostudios Mudrilefios 1997,
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