En torno al proceso constructivo de San Juan
de los Reyes en Toledo

TrreESsA PEREZ HIGUERA

Se trata, sin duda, del edificio mds representativo del gético toledano en su eta-
pa final, valorado como obra maestra de su autor -—Juan Guas— segun destaca la
inscripeidn en el friso de su capilla funeraria ¢n San Justo de Toledo. La iglesia per-
tenece al deneminado «tipo Reyes Catdlicos» definido por una sola nave con capi-
Has entre los contrafuertes y coro en alto a los piés, sobre una boveda que sirve de
vestibulo, estableciendo asi un ¢je entre la entrada y ¢l presbiterio, donde se situa el
altar elevado sobre gradas. Aunque los origenes se remontan al siglo X1, dentro del
modelo de iglesia de predicacién configurado por las drdenes de domimcos y fran-
ciscanos, ¢l €xito a fines del siglo Xv parece justificarse al permitir articular la nave
con el espucio centralizado de la cabecera, solucién que evoluciona a o largo del
siglo xv1, siendo San Juan de los Reyes un gjemplo precoz por la incorporacion de
dos elementos decisivos en este modelo; las capillas hornacinas en Ja nave, y el cim-
borrio en la cabecera, estructura antes reservada a construcciones de tres naves con
crucero, como catedrales y grandes monasterios, y que en el caso de San Juan
debe vincularse al primitivo destino de pantedn real, como luego veremos.

Aunque con algunos puntos escuros, motivo de posibles interpretaciones y de la
hipdtesis ahora planteada, las noticias sobre la construccidn estan bastante docu-
mentadas entre 1477 v 1503, En la crénica de Hermandoe del Pulgar consta que la
reina Isabel, durante su estancia en Toledo a comienzos de 1477, adquirié los
terrenos necesanos «..cerca de dos puertas de la cibdad, que se lama la una la puer-
ta de Sant Martin, e la otra la puerta del Cambrén. E mercd por seys {lorines de oro
las casas que estaban en aquel sitio. las quales hizo derribar.. .» ', casas que habfan
pertenecido al contador mayor de Juan 1l don Alonso Alvarez de Toledo y eran

Y Hemando del Pulgar, Crinica de tos Seiiores Reves Catdlicos Don Feridndo v Dofa Tsabel de
Castifla y de Aragon, Madnid, 1943, pp. 289-290).

= Documentacién sebre T compra de Jos terrenos y donacion a la orden franciscana publicada por
EM.de Azcarate, Coleccicn de documentos para la Historia del Arte en Espaiia. Zaragoza 1982, doc.
mims. 466 y 467, pp. 257-258.

Ancides de THistoria def Arie, n° 7. Servicio Publicaciones UCM. Madrid, 1997



12 T. Pérez Higuera

Seccidn longitudinal de la iglesia de San Juan de los Reyes (Monumentos Arguiteciénicos de Espaia).

entonces de su htjo, Pedro Nufiez de Toledo *. También alude la crénica a la dedi-
cacion a San Juan «para memoria del rey don Juan su padre». motivo al que poste-
riormente fray Pedro de Salazar, cronista de la orden franciscuana, afiade la vicloria
de Toro (1476), el nacimiento del principe don Juan (1478) y el «intento de hazer en
Sant Juan de los Reyes una iglesia colegial de candnigos, para entierro suyo y del
rey don Fernando su marido, y que esto no hubo efceto porque en la ciudad avia la
iglesia mayor que contradixo estos *. Conocida como San Juan de los Reyes. el
papel promotor de la reina se destaca en la documentacidn donde incluse se ¢ita
varias veces como «monasterio de San Juan de la reinas.

La obra debi6 iniciarse en seguida, y fue atribuida a Juan Guas en 1859, tras el
descubrimiento de la inscripcion en su capiltla funeraria donde unto a la condicidn
de «maestro mayor de la yglesia de toledo y maestro mayor de lus obras del rey don
Fernando y de la reyna dofia Ysabel», sc especifica «e! cual fizo a Sant Juan de los
Reyes»* . Diversos trabajos del profesor Azcidrate han demostrado que desde 1479
estuvo al frente de las obras. y es significalivo que su nombre aparezea unido al del
«maestre Egas» —Egas Cueman—. {igurando ambos como maestros mayores

Y Fray Pedro de Salazar. Cronica ¢ Historia de fa funducion v progreso en la provincia de Castilla
de la Orden del bienavenivrado padrve San Franciseo, Madrid 1612, 1ib, 1H, cap. 2.0

1 Amador de los Rios y M. de Asas. «EI monasterio de San Juan de los Reyess. en Monmentos
Arquitectonicos de Espaiia. Madrid 1877,
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entre {479 y 1485" . Por tanto, la construccion de San Juan se situa dentro del perio-
do de su colaboracidn mds directa, cuando realizaron el palacio del Infantado en
Guadalajara {1475-1483) y la decoracién del trasaltar de la catedral de Toledo
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Planta del monasterio de San Juan de los Reyes (Momanentos Arguitectonicos de Espaia).

T )M de Azcirale, «La arquitectura toledana del siglo XV, Madrid. 1958, v sobre todo «La
obra toledana de Juan Guas», en Archivo Espafiol de Arte {1956) ndm. 29, pp. 9-41. y «Sentido y sig-
niticacion de la arquitectura hispano-flamenca en la corte de Tsabel la Catélicar, en Bofetin del Seminario
de Estdion de Arte ¥ Arqueofogia. Valladolid (1971), 1 XXXVII, pp. 201-203. cspecialmente 208 y 222-
223, Para la documentacidn correspondiente, op. cit. nota 2. doc. nims. 468 y 469, pp. 258-264).
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{1485-1493), sicndo evidentes las mutuas relaciones entre cstus obras que fuego
sefialaremos. Ciertos indicios, como las cadenas colgadas en el exterior del presi-
terio que se dice fueron ofrecidas por los presos cristianos liberados en Midlaga en
1485, o la falta de granadas en los cscudos del crucero, han llevado a pensar que la
edificacion de la iglesia se realizd ripidamente y que en esa fecha ya estaba termi-
nada. Sin embargo, el comentario de Hernando del Pulgar se limita a sefialar que «el
rey € la reyna enbiaron al monesterio de Sant Juan de los Reyes todos los fierros de
los cautivos cristianos que redimieron en tierra de moros, los quales estan en aguel
monesterio fasta el presente diax, sin precisar el lugar donde fueron colocados. Pero
sobre todo, en los pagos realizados a Juan Guas en junio de 1494 s¢ hace referencia
todavia a obras en «la yglesia, capilla. claostra y sobreclaostra» ® | y cuando en ene-
ro de 1495 Jerdnimoe Miinzer visita Toledo sefala claramente que la cabecera de I
iglesia —que &l [lama coro segtin la terminologia ne hispana— cstaba sin termi-
nar’, noticias que obligan a revisar la cronotogla tradicionalmente admitida.

Segiin mi opinién, en ¢l transcurso de la construccion de Ta iglesia pueden adver-
tirse varias etapas, resultado de cambios en el proyecto nicial. A una primera fase
corresponde la nave, que estarfa terminada en fecha relativamente temprana ya que en
ta inscripeion en la parte alta de los muros se alude a los Reyes Catdlicos sélo como
«rey y sefior natural de Aragon y Sicilia y reina y sefiora aatural de Castilla y Leon»,
ia obra, dentro de una extrema sencillez y austeridad decorativa que todavia hoy con-
serva, bien pudo motivar ¢l discutido comentario de la remna recogido en la erdnica de
fray Pedro de Salazar «;esta nonnada me avedes fecho aqui?s. frase que ha originado
la hipdtesis poco probable de la total destruccion de lo edificado® | pero que resulta
bastante mds aceptable para justificar ciertas reformas en la construceion de la cabe-
cera. Alounas notas sirven de apoyo a este supuesto. St examinamos el extenor,
varios clementos —paramentos, cornisi Upo de ventanas— niarcan la ruptura entre la
nave vy ¢l crucero, aspecto que se hace mis evidente en el interior, donde Ta irregular
transicion entre el altimo pitar de la nave y ol correspondiente al crucero parece justi-
ficarse por la necesidad de fortalecer este punto para apoyo del cimborrio — gue no
estarfa previsto al iniciarse la obra— creando as un grueso contrafuerte. como se apre-
cla claramente en la planta. Ademds. en la inseripeion que rodea fa parte alta de los
muros del crucero y capilla mayor. a la misma altura aproximadamente gue la de la
nave, se afiade a los titulos de los reyes la referencia al (riunto de Granada,

Estas consideraciones me Ylevan a suponer gue. una ver construida la nave. Juan
Guas realizo una modificacion en el proyecto primitivo —que serfa de una iglesia

© Cédula Real fechada el 2 de junio de 1494 (AG.S. Mercedes y Privilegios leg. 29-20 111, publ. por
F. Arribus Arranz, «Noticias sobre San Juan de los Reyess, en Boletin del Seiminario de Fstudios de Arte
v Argueclogia, Valladohid (1963 p47.

© Jeranimoe Miinzer, «Viaje por BEspafias FEd. Garcia Mercadal Viajes de extraijeros por Espaia v
Pormtgal, (1 Madrid 1952, p. 4.

* Entre otros, afirmado rotundamente por Lampérer, Historia de fa Arguitectiira Cristiana Espafiol.
Madrid, 1930, t 1L p. 470, El profesor Azcirate aclara que laidea debié originarse a partir de una equi-
voeadit interpretacion detf texwo de Amador de los Rios (L obra toledana..op. 13
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Dibujo de la cabecera de la iglesia de San Juan de los Reyes (Museo del Prado).
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similar a la de Santa Cruz en Segovia o de Santo Tomds en Avila—, transformando
la cabecera en un dmbito independiente concebido como capilla funeraria de plan-
ta ceniral, cubierta por un gran cimborrto. La idea, que responde a la primera
intencion de la reina de disponer su enterramiento en Toledo, entronca con la tra-
dicion hispdnica iniciada ¢ mediados del siglo xtv en la capilla de San [ldefonso en
la catedral de Toledo fundada para sepultura del cardenal Albornoz, y cucnta con un
ejemplo muy proximo en la capilla del Condestable que por estos ailos se construia
en Burgos. A esta reforma del proyecto. que podria situarse en 1484, cuando la rei-
na pasa en Toledo la Pascua de Resurreccion, corresponde en mi opinidn el dibujo
conservado en el Museo del Prado donde sc reproduce la cabecera del edificio, vy
que ha planteado diversas hipdtesis sobre su fecha y autor”.

Aunque generalmente se venia considerando como el proyecto original de Juan
Guas ', en los iliimos afios se ha relacionado con la intervencidn del «imaestre
Ximony» para tasar la obra de San Juan en 1495, lo gque unido a la representacion de
una béveda de crucerfa con plementeria calada, muy utilizada por la escuela bur-
galesa, ha llevado a adscribir el dibujo a Simoén de Colonia''. La atribucién no pare-
ce muy convincente, teniendo en cuenta que la fecha del dibujo tiene que ser ante-
rior a 1492 ya que ¢l escudo de los reyes —que aparece reiterado de forma abusiva
en los taterales del crucero, arranque del cimborrio y frontal del altar-, no lleva gra-
nada y que en el letrero que recorre la parte aita de los muros, dejando sin concretar
la fecha completa, se indica el afio como MCCCCLXX. .., anles por tanto de 1490
que se¢ inscribiria como MCCCCXC... Ademas, algunos elementos arquitecténicos
en ¢l proyecto son wdénticos a los utilizados en la construccion de la nave, lo que
demuestra que se trata del mismo taller y hace suponer que ésta yu estaba edificada
Incluso varios detalles remiten a obras de Juan Guas durante este periodo, como ¢l
tipo de cornisa a base de arquillos trilobulados sobre la faja vegetal de los capiteles,
soluciom muy préxima al remate de los muros exteriores en el castilto de Manza-
narcs el Real (h. 1475) o del claustro del monasterio del Paular (1475-1480): tam-
bién las dos ribunas cuadradas en la intersecctdén de fa nave con la cabecera tienen
un ¢laro paralelo en el coro de la capilla del colegio de San Gregorio en Valladohd,
obra documentada del propio Guas entre 1484 y 1490, Por dlimo, otros caracteres
son tipicos de la escuela hispanotlamenca toledana, como el bagueton acodado
bujo las ménsulas de los pajes o heraldos que aparece en la Puerta de los Leones y
en el trasaltar de la catedral de Toledo, y algo después en la capilla del Hospital
Real de Santiago de Compostela, obra de Enrigue IEgas, o bien reflejan motivos de

° Dibujo sobre pergamine con dntita plunie 194 x 0896 ms. Ingreso en el Musco del Prado en 1972,

tras unos afios en el M.* de la Trindad, procedente del monasterio de San Juan de los Reyes.
"OF. 1L Sinchez Cantén, «Fl dibujo de Juan Guass, en Arguiiectra (1928), nim, 115, pp. 339-347.
S, Sedd. «;Data. en realidad | de 1478 ¢l proyecto de San Fuan de los Reyes de Juan Guas?». en Archi-
ver Espeniof de Arte (1944), pp. [33-134. AT Mayer. E¥ estilo gatico en Espaita, Madrd 1960, p. 134
R ML de Avcdrate suginia esta atribucion en 1956 en «la obra toledana...oop, cin, p. 240 aaibueion
due aitos después considerd definitivacen «FL artes. en Casriffa fa Nueva, (8erie Tiereas de Bgpatald.
Madrid 19821, L p. 175



Muros del Crucero de San Juan de los Reyes.

Detalie del Crucero en el dibujo del Museo del Prado.
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inspiracion local, como el triforio con arces lobulados, luego suprimido, que recuer-
da el de la girola de la catedral de Toledo.

Ahora bien, comparando el proyecto con la obra cjecutada se advierten ciertas
diferencias, como ya han sefialado varios autores: algunos detalles en la decoracion
de la parte baja de los muros del crucero, sustitucion de las estatuas de heraldos por
santos, eliminacién del triforio o galeria alta.. siendo quizd lo méds destacable ia
stmplificacion del cimborrio, reducido a una boveda de cruceria sobre el cuerpo de
ventanas ¥ . Tras un examen mds minucioso se puede observar gue los cambios per-
miten establecer, en lineas generales, doy zonas de actuacion. Lo construido por
debajo de Ta inscripeion donde constan las alabanzas a los reyes como vencedores
de los intieles v su titunfo sobre el reino de Granada, presenta una decoracion atin
mds exttherante que en ¢l dibujo: las sencillas tribunas laterales se han transforma-
do en complicados balcones poligonales sobre cuyos frentes destacan las divisas
reales de la Y y la F coronadas, v se ha acentuado el énfasis cn los temas herdidicos
de los muros laterales del crucero colocando grandes coronas sobre los escudos y
anadiendo debajo figuras de leones y los cmblemas reales del yugo y las flechas'™ .
Por ¢l contrario, es notable en la ejecucion de la obra la austeridad de la parte
alta, por encima de la citada cormsa, donde quiero destacar una nota no sefialada
hasta ahora, la desaparicion de los numerosos motivos herdldicos que st apareeian
en el proyecto: pequerios escudos reales en las enjutas de la galeria de arcos ltobu-
lados y . sobre todo, 1os grandes escudos y embtemas reales bajo arcos conopiales
destacados en el arranque del cimborrio, sustituidos en b construccion por stmples
trompas con decoracion flamigera bajo arcos cairclados. Resulta Facil deducir que
cuando se realizd esta parte de la obra los reyes habian ya abandonado la intencidn
de ser enterrados en San Juan de los Reyes, intencidn que todavia se mantenia
durante la construccion de la parte baja, mas progima al proyecto del Museo del
Prado. Con este cambio de opinion, que lleva a preferir Granada como pantedn real,
parecen relactonarse ciertas datos en documentos fechados entre 1494 y 1496,

En una cédula real del 2 de junio de 1494, ademds de las cantidades tibradas a
Juan Guas por trabajos realizados en el afio anterior. consta que ticne a su cargo ¢l
destajo de «la yglesia, capilla, claostra y sobreclaostra», obras que deberfa termimnar
en un plazo de cuatro afios, para lo cual se establecen los pagos correspondientes .
Unos meses despuds, a primeros de 1495, 1os reyes encargan al emaestre Ximons»
—identificade con Simdn de Colonia— la tasacion de fe realizado en el claustro,
informe que éste presenta cl 11 de marzo de ese aito incluyendo, siempre por man-

12 Aspecto especialmente tratade por parte de ). M. Azcarate, La obra toledana.... p. 23.

Y Este tipo de muro con decoracion herdldica —«wappenwund»s-— apurece en la fachada occidental
de la iglesia palatina del castillo de Wiener Neustadt (Austria), construido por Federico [ entre 1449
1460), y una solucion muy proxima al crucere de San Juan de 1os Reyes se encuentra en la parte baja de
los mures en el interior de la capilla del King™s College de Cambridge. comenzada en 1446 aungue no
terminadichasta 1513,

" F. Arribas Arranz, «Noticias sobre San Juan de los Revess, en Baletin del Sewninario de Estidios
de Arte v Argueotogia Valladolid (1963), pp. 47-48.
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dato de los reyes, la alusién a unas reformas que debfan efectuarse en las ventanas
del claustro '*, Finalmente, en agosto de 1496 Enrique y Anton Egas asumen las
condiciones del destajo de Guas, que habia muerto en abril de ese afio, aungue reba-
jan en 300.000 mrs. el precio convenido y amplian el plazo un afio, hasta el 24 de
junio de 1499, aceptando la ejecucion de ciertas modificaciones «en el ochavo del
¢cimborrio de la dicha capilla mayor», segin una «muestra e patron que el dicho
maestre Ximon fizo e firmo de su nombre», referencia que ha contribuido a la
atribucidn ya comentada del dibujo del Museo del Prado a Simon de Colonia '*.

Si aceptamos la distincién entre las partes inferior y superior de la cabecera
como consecuencia del cambio de destino del edificio, pensado inicialmente como
lugar de los enterramientos reales v reducido luego sélo a convento franciscano,
parece 16gico suponer una interrupcién de los trabajos que acuse diferencias en la
construccidn, En la parte baja, realizada bajo la direccion de Juan Guas y Egas Cue-
man conforme al dibujo del Museo del Prado, posiblemente entre 1485-1490 pero
siermpre antes de 1492, son evidentes los paralelos con obras de ambos maestros
por esos afos:los arcos conopiales trilobulados con decoracion de perlas que cobi-
jan los escudos y los leones con los emblemas de los Reyves Catolicos debajo,
recuerdan las galerias del patio del Infantado en Guadalajara (1483). y la organiza-
cion de paneles con arquillos ciegos de complicada traza es similar al esquema del
trasaltar de la catedral de Toledo (1485-1493). En la fase siguiente, que parece coin-
cidir com la revision del destajo de Juan Guas en 1494 y la tasacidn de o realizado
por el maestre Ximon en 1495, al reanudarse las obras ya como convento de la
orden de San Francisco, las figuras de los heraldos son sustituidas por santos, entre
los que predominan los franciscanos aunque la presencia de Santiago, San Juan
Evangelista, San Sebastidn y un santo dominico identiticado con Santo Tomds de
Aquine hace suponer que se aprovecharon figuras talladas con anterioridad, con-
firmando la modificacién del plan inicial. Incluso parece probabie que se abriera
entonces la puerta de comunicacidn con el claustro en el muro derecho de la epis-
tola, que en el dibtjo era un simple portillo bajo un conopio y que se cambia por un
arco conopial mixtilineo con el escudo franciscano en el timpano, cuyo mal ajuste
en el trasdés indica que fue afiadido después de terminada la obra.

Dentro de esta segunda fase, ya muerto Juan Guas en 1496, debid ejecutarse la
parte alta simplificando el proyecto 7, lo que justifica la rebaja de 300.000 mrs.
sobre lo previsto en el contrato que firman Enrique y Antén Egas en agosto de
1496. La galeria alta es eliminada y los dos cuerpos del cimborrio quedan reducidos

' Ibidem, pp. 49-32.

Coentrato publicado por F. Armibas, op. cit.. pp. 53-60,

* Adenuis de la falta de motivos herdldicos y de la sencillez ornamental, otros muchos detalles con-
lirman las dos fases de gjecucion, como la decoracion de los pilares del crucero donde. a partir de La luja
con la inscripeidn.desaparecen los tallos vegetales entre los baguctones, reemplazados por florones
aisludos. Ya el protesor Azciirate, al sehalar las varianies entre el proyecte del M.* del Prado y el edifi-
cio, apuntd la diferencia entre las partes alta y baja, aunque sin relacionarlo directamente con dos ctapas
de construceion de distinta cronologia,



Bovedas de la cabecera de San Juan de jos Reyes.
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a un octdgono como simple cuerpo de luces, cubierto por una boveda cuyo trazado,
siguiendo el sistema hispanomusulmién de arcos paralelos, se repite en la Seo de
Zaragoza, obra documentada de Enrique Egas en 1501. Incluso, el primitive pro-
yecto del cimborrio de San Juan de los Reyes debid ser el modelo utilizado por el
mismo E. Egas para cubrir la capilla mozarabe de la catedral de Toledo; realizado
en 1518-19 y destruido durante un incendio en 1620, tuvo al parecer una estructura
calada en el interior y dos antepechos al exterior, rematando el superior con floridos
pindculos '#

Abandonado el proyecto de panteén real. el crucero de San Juan de los Reyes
produce hoy la impresién de un ambito vacio. Es evidente que la estructura del cim-
borrio obliga a pensar que estuviera previsto disponer un gran sepulcro en el centro.
similar al de Juan IT e Isabel de Portugal en la cartuja de Miraflores en Burgos, y si
bién el sepulcro no llegd a ejecutarse, la imagen se mantuvo en cierto modo pre-
sente durante algin tiempo a través de un tumulo o catatalco en memoria de Ja rei-
na [sabel, como todavia recoge el plano de Vergara el Joven de 1597 . Tampoco se
realizo el retablo que aparece en el dibujo del Museo del Prado, donde las figuras
orantes de los reyes acompafiados por sus santos patronos remiten de nuevo al
ejemplo de Miraflores, siempre dentro del programa habitual en las capillas fune-
rarias de fines del siglo xv de incorporar en 1os retablos los retratos de los funda-
dores como donantes *. Ahora bién, en el programa de San Juan de los Reyes, un
tercer elemento parece formar parte del primitivo proyecto del pantedn real: en los
muros laterales de la capilla mayor, a ambos lados del retablo, se conservan dos
nichos hoy vacios pero que en mi opinién estaban dispuestos para colocar las esta-
tuas orantes de los reyes, siguiendo la tradicion francoborgofiona de duplicar las efi-
gies funerarias, pero que en el caso de San Juan adguiere especial interés como pre-
cedente de la Capilla Real de Granada donde el sepulcro de Fancelli se acompaiia
por la representacion, a ambos lados del retablo, de los reves orantes en bulto
redondo, obra de F. Bigarny ?'.

A la vez que se terminaba [a obra de Ta capilla mayor se construyen «ia ¢laostra
¢ sobreclaostra», segiin el destajo concertado por Juan Guas en junio de 1494, Al
afio siguiente, ¢l maestre Ximon informa sobre los «arcos e pilares que sus Altezas
mandan ensanchar e alcar las ventanas de todas las claustras», obligando a que «el
dicho Juan Guas deshaga todo fo que esta fecho que pertenesce de se haser e lo tor-
ne a fazer segund sus Altezas lo tienen mandado». Continuada la obra por los

R Muarias, Lo arguitectuN>el renacimiento en Toledo (1541-1631), Madrid 1986, C 111, p. 213.

" Sobre la utilizacion de lu iglesia de San Juan de los Reyes para celebrar funerales reales, vid. R,
Dominguez Casas «8an Juan de los Reyes: espacio funerario v aposento region, en Boletin del Semind-
rio de Estudios de Arte y Argueclogia, Valladolid (1990), pp. 364-380, y especiaimente las referencias
al timule de la reina Isabel, pp. 373-374.

L retablo primitivo al que hace referencia don Antonio Ponz fue destruido en la guerra de la Inde-
pencia. El actual es obra de Francisce Comontes. pintado entre 1541-1552, y procede del Haspital de
Santa Cruz.

AL Gallego Burin, La capillu real de Granada, Granada 19314, y ). Giltego, «<El retablo de la capi-
Ha real: teatro sacros, en Cuadernes de Arte de la Universidad de Granada (1992), nam. 23, pp. 39-47,



Crucero de San Juan de los Reves.

Retablo en el dibuje del Museo del Prado.
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Lgas, todavia en 1500 se registran pagos «por desfazer las ventanas de la claostra e
tornallas a faser..» y otras reformas mds importantes como «derribar el quarto
para ensanchar la claostra e haser la porteria...», hasta que finalmente en 1503 se
cubren los cuatro pafios del segundo piso, pagandose por «echar su alfarje del
dicho apeynazado e cobrirlo de sus caramanchones de buenas maderas e tablas y
techado todo en perfegion» **. La inscripcion en los muros del piso bajo confirma la
terminacion de las obras, inciuyendo la referencia a la muerte de la reina Isabel en
1504.

Aunque segun estos datos el claustro tue realizado en su mayor parte después de
la muerte de Guas, es un claro exponente de su estilo: tipo de bdveda de cruceria sin
clave central, tracerfas de las ventanas del piso bajo —muy similares a las vtilizadas
en ¢l claustro de la catedral de Segovia—, o el arco conopial mixtilineo de la gale-
ria del segundo piso que serd una constante de Guas a partir del palacio del Intan-
tado, repitiéndose también en el claustro de San Juan la solucién de arcos de entibo
con figuras. en los angulos de las crujias. Asimismo son muy representativas de su
estilo algunas puertas del claustro, sobre todo la de comunicacion con la iglesia,
cuyo timpano con Ja Verdnica se atribuye al maestro Sebastidn, colaborador de
Guas en varias obras. La otra puerta en el muro norte. hoy tapiada, que servia
para comunicar ¢on la nave de la iglesia, con arco (rilobulado muy abierto, estd va
mads relacionada con modelos utilizados por Enrique Egas. Lo mds rico del con-
junto, si comparamos con otras obras de Juan Guas como los claustros de Segovia
o del Paular, es ta articulacion de los muros que resalta Ja division de los tramos por
medio de encuadramientos, con una cencta vegetal a modo de alfiz, dejundo cspa-
cios libres para pinturas o tapices, reforzando csta organizacion al colocar estatuas
en los puntos de apoyo de cada una de las bovedas.

La uliima construccidn gotica fue la sacristia, obra que se paga a Enrique y
Anton Egas a partir de 1500, debiendo terminarse cn 1503 segin se cspecifica en el
pago correspondiente, «la qual han de dar acabada en este afio, sobre a qual se ha
de faser un aposento maior para sus altezas» *°. En efecto, el tipo de béveda con
combados y circulo en tornoe al polo corresponde al repertorio habitval de Enrique
Egas,a quien se atribuye también la iraza de la escalera, de caja abierta, con cuatro
tramos sobre arcos rampantes, mientras que Ja cipula es ya de Covarrubias, en
1533.

Desgraciadamente el convento quedd muy afectado por el incendio de 1808,
que destruyd por completo la galeria sur del claustro —junto con ¢l inmediato
claustro del Rey—-, resultando muy deterioradas las restantes, con las estatuas en
gran parte mutiladas. En 1835 se inicid la restauracién, aprovechando los frag-
mentos encontrados entre los escombros, pero al afio siguiente como consecuencia
de la desumortizacion pasd a almacén militar y desde 1846 a Museo Provincial, Lus
obras de restauracion, desarrolladas lentamente, recibieron un gran impulso a partir

¥ Documentacion en F. Arribas, op. cit.. pp. 52-62.
F. Arribas, op. ¢t p. 62. Sobse el aposento regio, R. Dominguez Casas, op. cif, pp. 375-379.
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de 1883, bajo la direccién de don Arturo Mélida, aunque fue necesaria una nueva
campaila tras la guerra de 1936, Terminada al fin en 1954, el convento ha pasado de
nuevo a la orden franciscana.
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