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A principiosdelsiglo xviii, JacquesSerces,vicariode Appleby,en el con-
dadodeLincoln, escribeun tratadoen el quereflexionasobreel conceptode
milagro, tratandode establecerlos caracteresdistintivos de dicho conceptok

En el apartadoquinto del mismo,haceunacríticaal carácterimpertinente,
imposible y contradictoriode gran partede la capacidadtaumatúrgicade los
santosen la IglesiaRomana:«11 y a des Saintsdont la vie en a étéun tissu
continuel;on diroit qu’ils ne favoient faire autrechose.A jugerdela grandeur
d’un saintpar celledesMiracles.on peutassurer,quetousceuxde l’Ancien &
du NouveauTestament,que les Apótres,queJesus-Christlui-m~me,n’ont été
quedetréspetits saintsau prix dequelquesuns de l’Eglise Romaine»~.

Desapruebaademáslos milagrosqueserealizana partir de las reliquiasde
los santos.Señalapor unaparte, la contrariedady falsedadhistóricade aque-
llos milagros aceptadoscomoverdaderosy supuestamenterealizadosgracias
a una misma reliquia que se ha veneradode forma duplicaday localizado
siempreen lugaresgeográficosdiferentes,y por otra,aducea su propia inves-
tigacióna hechoshipotéticamentemilagrososquesucedenen su tiempo,que3
lehan permitidocomprobarel engañode los mismos

Su exposicióndebemosencuadrarlaclaramentedentrode la tradición pro-
testantequeaúnen el siglo xviii continúacuestionandomuchosde los precep-

¡ SERCES,Ji Trabésur lesMiracles. Amsterdam.ChesPierreRumben.1729.

2 IBÍDEM, Article y, CapIII, p 314-5.
JacquesSercescritica los procesosde licuaciónanualde la sangrede algunossantosen

el día desu festividad:5. FcoJavier,SanJuanBautista,SanEsteban,San Pantaleóny StaPatri-
zia. Así, el año 1726 él mismoanalizay muestrala falsedadde la sangrede San JuanBautista
quecustodiadaen la iglesia de San JuanCarbonaraen Napolessupuestamenteseiicua. IBÍ-
DEM, Articulo y, Cap.1-1V, p 313-325.

AnalesdeHistoriade/Arte,n’ 6, ServiciuPublicaciones13CM. Madrid, 1996
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toso postuladosde la IglesiaCatólica,comoel culto a los santosy a sus«res
sacrae»como«hacedoresde milagros»4.

No ocurrelo mismoen la doctrinadel cristianismoy la Iglesia de la Edad
Media,y por ello vamosa examinaralgunosejemplosde los retablosy la pin-
tura mural góticas,dondese representay quedanpatentesla unión de los con-
ceptosde santoy milagro fundamentadossobreel lugar donde descansanlos
restosmortalesde los mismos,es decir,en los sepulcrosqueguardansus reli-
quias y donde,precisay puntualmente,van a tenerlugar toda una seriede
acontecimientosde índolesobrenatural.

La figura del santoo ~<sanctus»,se significacomoun serterrenal,mortal.
peroque presentaunarelación o comunicaciónespecialy directacon lo tras-
cendente1 Unosseresque hansido humanos,peroquese caracterizanpores-
tar dotadosde una «virtus»o dinamismosobrenaturalquepuedemanifestarse
en algunoscasosa lo largo de suvida —~<in vita»—” tras su muerte—~<post-

7 5
mortem»—, o en ambosmomentos

En los dos casos,es necesariala ~<praesentia»de estasfigurasque partici-
pande dos ámbitoso estadiosdiferentes,léaseel comúno cotidianamentete-
rrenaly el sobrenaturalcelesteen el quese encuentrantrassu tránsito,a partir
del cual muestransu «potentia»

Así, el corpusartísticoelegido paraestaexposición,participade ambos
conceptos.Porunaparte,el lugarde enterramientode estosmuertosde excep-

Téngaseademásen cuentaqueJaequesSereesestudióTeologíaen Cenova.lugardonde
en 1543 Calvino publicó su críticoTratadodeReliquias.

RIOI-IETII. M.: HiStoria de la Liturgia. Vol. 1. Edil. BAC.., n’ 132, Madrid, 1955,
917-43.Señalael sirnificadopp. etimológico de la palabra «sanctus»• comoencerrar,es decir

«denotaun lugareet-rado,reservado,dondela divinidad se ha manifestadode algunamanema’>.
VAUCHEZ, A.: Les loas ¿¿u Mayen Age. Practiques el experieneesrelivicuses. Edil. du

Cerf. París.1987. Señalaesteconceptode la «virtus» quesemanifiestaa lo largo desus vidasy
quelos caracterizacomoselessantos.

• SICAL, PA.: L ho,,,,,,ea le tuiracle ¿laus la EnanceMédiévale(XIe-Xlle sitíle). Edi—
tions do Cerl. París. 1985. p. 36. Ineide en quelos restosn4aterialesdeun santoconservanla
«virtus» que ha podidodesariollarun santoa lo largo desu vida.

YARZA LUACES, J :« El Santodespuésde la muerte en la Baja Edad Media1-4 ispana».
en L.a Idea y el Seníiníieaíode la Muerteen la Historia y ea elArle ile la EdadMedia. DUB Y -

O. et al- tI n iversidadde Santiagocíe Compostela. 992. p. 96 destacacomoa tíavésde las reí—
qu ias seman fi e•sla clicha«vii-tus»- cotín, cierraemanente opoder-

Así por ejemplo la Primera Partidade AlfonsoX el Sabio recogeen la [-ey LXIII’ del
Título IV «Cuemodeuenseerprouadose muy esmeradoslos que otorgael aposidí go porsane—
tos» o siguiente: « Otrossídeuenpreguntarsi fue’ peísegcíidoporanior (le Dios eporempalarla
It. E hanotrossíde sabersi fizo miraglose su uida e despuésde su muertee qualesfueron».
A Rl AS BONET, J - A - : <edición por) AI/o; so Y el Sabio. Primera Va¡tic/a se

4ihz el pu’,;uNí rilo
ADD. 20787del Brinisí, Mascan;.Unísersídcd de Vaitadotid.Valladolid. 975. p. 59.

13 ROW N . P :I/íe ¿-alt al un .Sa,,uls It Risc a;íd [u nic-tia, 1 ir. ¡¿¿1ir; <.1; rioja aitv. 1 he Uni —

versity of ChicagoPress,Chicago 1981 [sic autor,desarrollaen los capítcilosc1c.iOto y sexto
cíe dicho i ibis, atubosconceptosde«praesentia»y «potentia».pp. 86-126.
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ción O significauna ~<praesentia»constantey prolongadaen el tiempo, remi-
niscenciaperpetua,memorialo testimonialde su persona,en un espacioque
se configuracomo«locasanetorum» o lugar sagrado,yaquese trataademás
del ámbitomásinmediatoo próximo a lo quequedade un serquese encuen-
tra ya gozandode los cielos, pero que permaneceentrela comunidadde los
creyentesi2, y dondefundamentalmenteva a tenerlugar la exhibición de su
«potentia»antelos queacudansuplicantesal mismo.

A la ternasanto-reliquia-milagrodebemosañadirel fenómenode peregri-
nación,esa acción de acudira los lugaresdondeyaceno permanecenlos res-
tos de los santos,parasolicitar sus servicios sobrenaturales,conformándose
así otro de los elementoscardinalesde las escenasrepresentadasquevamosa
considerarEsto es debidoa quedichoslugares,si biense establecencomoel
espaciodondese realizael contactomás inmedito con estos«Vir Dei», pre-
sentanademásunascircunstanciassingulareso extraordinariasque seconcre-
tan desdeel mismomomentoen que se crean,es decir,desdeel justo y preci-
so instanteen que al morir el santorecibensus restossagrados‘~, o cuando

VAUCHEZ. A.:í<EI Santo».En lEí HombreMedieval.LE 00FF. Jetal. AlianzaEdito-
rial. Madrid. 199(1. Pp. 323-358. Señalala caracterizaciónde los santoscornomuertosdeexcep-
ción o muertosilustres,dentrode lafuncionalidaddelos mismosen la cristiandadmedieval.

TambiénVAUCHEZ, A.: «Reliqule, santi e santuari.spazisacrievagabondaggioreligioso
nel medioevo»,en Storiadell italia religiosa. 1. L Anrichitñ e ji Medioevo.VAUCHEZ, A.
(A cura di). Editori Laterza, 1993. p. 455. Incideen quea finalesdel siglo xii: «un santoere
rnnanzi tulio un como, o un frammentodi corpo,animato...diunapotenzasoprannaturale...».

BROWN, P,: fle cult ofrhe saints.., op. ¿-it., p. II.
SIGAL. P. A.: Ll,onímecríe ¡niracie,,., op. cii., p. 60. Indicaquela proximidaddereliquias

entrañala constituciónde un tipo de zor,asacralizada.BOESCHGAJANO. 5.. « II culto dei
Santi: Filología, antropologiaestoria».en .S¡udiStorici, 23, 1982, p. 134. Incideen la importan-
cía quetiene estaidentificacióndel cuernosantocon un lugar sagrado,centralizandola tumba
«comecasadel corposanto».

GEARY, P.J.: hurto Sacra.Thefisof Reliesja dic Ceutral MiddleAges. PrincetonUni-
versity Press.NewYersey. 1990. p. 30. Manifiestaque la presenciaen la tierrade un cuernosa-
grado«wastbusa pledgeor deposil left asphysical reminderof salvationto thefaithfui».

Los diferentestipos de textoshagiográficoscomo los «Vitae Sanctorum»recogenen
muchoscasosestos sucesosextraordinariosqueocurren a la muertede los santos.Así por
ejemploGregoriodeTours(535-594)en so obra«Gloriaa los Mártires»destacacomotrasel
tránsito del apóstol Andrés, en su tumbase pioducenmilagrosgraciasa un «inaná»con apa-
ríetíciade harinay aceite,y quecon unafiaganciade néctarsederramadesdela misma.Ore-
gory of Tours. Glorv afilíe Mar/ves. VAN DAM, R..- (transíatedby). Livernoo] University
Press. 988. Pp.48-50.

Tambiénen «Gloria a los Confesores»recogediferentesnarracionesreferentesa] mismo
tema.Así en el casodeSantaPelagiaseñalala dulce fraganciaquesurgede sucuerpo,cuatrodías
despuéscíe haberfallecido la santa,causandola sorpresadetodoslos presentes.(h-egorvof Tours>
Glorvoirlie Con/éssors.VAN DAM, R.: (transíatedby). Liverpool University Press.1988.p. 103.

GregorioMagno (540-604),Padrede la iglesia Latina, recogeen sus «Diálogos»referen-
cías a los perfumesque surgende las osamentassagradasy quehacenque«dansleurs osse-
mentsinertesils brillent chaquejour pardesprodigeset desmiracles».Grege¡re le Groad. Di;;-
logues.VOGUE, A..- (Edit. par). París. Editions do Cerí. SourcesChrétiennesn’ 265. 1980.
Tomo III. Libio IV. PP.79 y 99.
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pasadoel tiempode la muertedel mismo,reciben susreliquiastras procesos
de «inventio y traslatio»14.Todo ello haráque estoshechosse conviertanen
muchoscasosen determinantesparaqueadichos individuosse les rinda culto
o veneraciónr~, estableciéndoseasíuna«famasanctitatis»iC.

El santoes un taumaturgopor antonomasia7 , y asíla pinturabajomedie-
val que recogedentro de su narratividadescénicalos pormenoreso hechos
másemblemáticosde las vidasdelos santos,sepresentacomouno de losam-
bitos másapropiadosparapoderanalizardichosmilagroshagiográficos.

Las imágenesconsideradasen estetrabajose sitúan cronologicamente
desdefinalesdel siglo xiii al siglo xv, en todaslas áreasgeográficashispanas
dondehubo un desarrollode pintura gótica ~. Son varios los santos/asque

‘~ Desdeel descubrimientode los restosdelos santosGervasioy Protasiopor SanAmbro-
sioel año386,quesignificó el primertrasladodecuerpossantosenOccidente,seincideenlos
acontecimientosmaravillososque sucedenal deseubrirse(inventio) los restosdelos mártiresy
producirsesu posterior traslado(traslatio)y enterramiento(depositio).VéaseDUDDEN, F. H.:
Thelije aná timesofStAnibrose. Oxford, At ClarendomPress.1935. Sobretodoel capituloXII,
pp. 298 a320. querecogedichodescubrimiento.

San Agustín en sus Confesiones,cap.VII, describeestos mismos hechos.Ademásen la
Ciudadde Dios, Obras de San Agustín.T. XVII. (20). BAC. Madrid, 1965. describeen «los
milagrosde entoncesy los de ahora», XXII, Cap.VII, 1-22,p. 705-722 todaunaseriedemila-
grosde los quetiene referenciay estestigoen relacióna las reliquiasde San Estebanhalladas,
veneradasy conservadasen Hipona y Calama,afirmando:»también en nuestrosdías son co-
rientesmilagrossemejantesalos antiguosy queno debenpasarinadvertidos».De estaforma,
el propio San Agustín al recogerestos«milagroscontemporaneos»se convierteen uno de los
iniciadoresde los llamados«libelli miraculorom»o libros de milagros.Sobreesteconcepto
véaseaOELEHAYF,1-1.: «Lespremicislibelli Miraculorum’>.EnAnalectaBalíandiana.Tomo
XXIX, Bruselas-París,1910, Pp.427-34.y VUOLO,A.: 1 «Libelli Miraeularum»tra religiasitñ
e Palitica (Napali sea-.¡Y-iGl) NuoveEdizioni Tempi Moderni. Napoli. 1990.

» 1-IERRMANN-MASCARD, N.: Les reliquesdes Saints. Pormation coutumiéredon
droit. EdiíionsKlincksieck. París. 1975.p. 80.

6 VAUCHEZ, A.: La Naln/cié en Cccjdetít aux derniers siéclessu MayenAge. Ecole
Fran

9aisede Rome.Roma. 1981. p. 499, señalaque los procesosde incorruptibilidad de los
restosmortalesdelos santostienencomoconsecuenciael establecimientode esta«famasanetí-
tatis».

O SIGAL, PA.: «Miraele in vita et miraeleposthumeaox Xle et XIle siécles».EnHistoi-
redesMiracles. Fontevraud,1982.PUF. Angers, 1983.Pp. 41-49. Indica queel podertauma-
turgico esunodelos principalesatributosdela santidad.

~ Lasobrasanalizadasparaesteestudioson lassiguientes(ordenadasporordenalfabético
enrelaciónal santoquelas origina):Agustín(retablodeAntoni LLonye de la C« MateuPerela-
da).Antonio Abad(retablodel M. de Rubio del MNAC, retablode JaimeHuguetdc la iglesia
de San Antonio de Barcelona,destruidoen 1909, tabla de la C’ Harding de Chicago).Retablo
de la SantísimaTrinidad del Maestrode San Franciscode Mallorca. ficínardino (retablode
JuanFigueray Rafael Thomasdel Museo NacionaldeCagliari de Cerdeña>.Esteban(retablo
de PedroSerrade Castellardel Vallés, retablode los Vergósdel MNAC, retablode escuela
castellanadel MNAC, tabla encomercio).Gil (retablode la colegiatadeDaroca).Inés (retablo
deCameles).Isabel(retablode GerardoGenerde lacatedral de Barcelona).Juan Bautista (re-
tablo de DestorrentsdelMuseodel Prado).Lorenzo( retablodelMuseoEpiscopalde Vic). Lo-
cia (retablodel M. de Estatnariudel Museodel Prado,retablodeJaimeFerrer1 deTamaritede
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presentanesta iconografíamilagrera«adsepulcrum»,y en la mayoríade ellas
se ponedemanifiestoalgoqueel investigadorSaraleguiya insinuéhacealgu-
nos años,es decir, que las propiascapitulacioneso contratosde los retablos
senalabanque en los mismosse pintaraalgunaescenadondese figurara «po-
bres quesmostrencontretsqueprenencuració»e «ymatgesde algunspobrets
quevenenperpendrecuracióá lasepultura...»i

Realmentelos pintoresmedievalesatestiguancon estaiconografíaprácti-
cas devocionalesde la EdadMedia, ya que plasmanperfectamentecostum-
bres religiosas totalmentecorrientesen la época,reflejándoseel trasfondo
ideológicoy sociológicodel momento20

La propia ubicaciónde dichosepisodiosen lospropiosretablos(general-
menteen el espaciomáscercano,y por tanto másal alcancede la vistadel es-
pectador,en el cuerpoinferior de las calles lateraleso en el banco o pre-
della=1)nos sirve de pautaparaincidir en dos aspectos:por unaparte,en que
es el lugarlógico porquela historia del santoen el retablogeneralmentese re-
presentacronológicamente,de tal maneraque su vida supuestamentetermina
con su fallecimiento (tanto seamártir comoconfesor)posteriorenterramiento
y veneraciónde susreliquias,pero por otra, estehechode colocardichasre-
presentacioneslo más inmediatasposiblesal público que los contempleevi-
dencianclaramenteunadidácticaqueincideen queprecisamenteson las reli-
quias de los santosen su lugar de enterramientoel lugar másadecuadopara
experimentarla proteccióny ayudade losmismos ~

Litera, retablodel M. de Viella en paraderodesconocido,Pintura mural dela ermitadeOsiaen
el MuseoDiocesanode Jaca,retablode Albal). Marcos (retablode Miguel Alcañizde Onte-
mente). Margarita (Predeladel Museode Mallorca>. Nicolás (Pinturamnrat de Biergeen el
MNAC>. Pablo(retablode Malta). Pedro (retablo de la C0 BarónCarcer).PedroMar/ir (reta-
blo del MuseodelPradode Berruguete). Qaiteria (retablode la iglesiadeSanMiguel deZara-
goza, retablode la colegiatade Alquezar). San Sebastián( retablode Pueblade Valíbona). Vi-
tente(retablodeJaimeHuguetdelMNAC).

9 SARALEGUI, L. de.: «De Iconografíamedieval»,en Arte Español,Tomo XV, Año
XX’Vlll, 20 trimestre,1944.p. 57.

>» Como señalaYARZA LUACES, J.: En «Reflexionessobre la Iconografíamedievalhis-
pana»:«---la labordel estudiosoresideen tralar dereconstruirlas líneasmaestrasde un pensa-
miento traducidoen imágenes».Cuaderno.t-de Arte e Iconografía.Actasdel ler Coloquio de
Iconogralía. FundaciónUniversitariaEspañola,Madrid, TomoII, n’ 3, 1989,p. 28.

De tas escenasanalizadas,solamenteconocemosen algunosde los casossu ubicación
exactaen el organigramadelos retablosa losquepertenecen.Así, aparecenestasescenasen las
predellasde los retablosde San Sebastián,San Pablo,SantaMargaritay Bernardino.Y ocupan
el lugarmásproximo al espectadoren el cuerpomás bajo desusretablos,en los casosdelreta-
blo de San Vicentede Huguet,SantaQuiteriadeAlquezary de la iglesiadeSan Miguel deZa-
ragoza, San Marcos,Lucia de Albal, JuanBautista.Inés, Isabel,Estebanenel MNAC, retablo
deSan Antonio deHuguety del M. de Rubio,y RamónLlulí.

» Un ejemplomuy explícito de estadidácticaqueunetos restosde un santoo reliquias,
con los milagrosquegeneranlas mismaspuede seradvertidaen las representacionesde algu-
nos sepulcrosescultóricosqueguardansusrestos.YARZA LUACES, 1.: í<EI Santodespuésde
la muerte..».op. cit. p. III, y frg.9. Pone comoejemploel sepulcrode San Millán enSuso,en
el queserepresentanjunto a los piesdel efigiado,a dos figurasquerepresentaríana dosciegos
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Verdaderamente,los tresprimeroejemplosquevamosa examinarde una
forma pormenorizada,debemosconsiderarloscomo casosexcepcionaleso
singularesen relacióna la formulacióncompositivay visual que muestran.
Cadaunode ellosesúnico en la forma quetienendeproyectaral quelos con-
templasela capacidadtaumatúrgicadelos santos.

En el primer modelo, las pinturasmuralesdel gótico lineal atribuidasal
llamado«SegundoMaestrode Bierge», realizadasparala iglesiade SanFruc-
tuosode Bierge(Huesca)a finalesdel siglo XIII. se representandiferentesmo-
mentosde las vidas y milagros de San JuanEvangelista(lado derecho,de la
epístola)y de SanNicolásdeBari (lado izquierdo,del evangelio)23

Uno de los episodiosrepresentadosen relacióna San Nicolás(Barcelona.
MNAC) pareceponeren escenalo que la LeyendaDoradade Santiagode la
Voraginedescribesobrelos sucesosque tienenlugar a la muerte del santo,
trascolocarsu cuernoen un sepulcrode marmol:«Cuandoestabanenterrándo-
le, los asistentesvieron como de la cabecerade la sepulturabrotabaun ma-
nantial de aceitey, del extremoopuestootro de agua.Desde entonceshasta
hoy no ha cesadode fluir de sus miembros un óleo santocon cuyauncion se
hancuradomultitudesdeenfermos»24.

curadosmilagrosamenteanteel sepulcrodelpropio santo.Es decirque «sehan incluido mila-
grosacaecidosantela tumba».

Existe otro casoene] queestehechoestárepresentadocon granprofusión figurativa.Nos
referimosal sepulcrode San PedrodeBurgo deOsmademediadosdel siglo xiii. Enso cuerpo-
peanao cajarectangularse representanescenasalusivasa la vida del obispo,y alrededorde la
figura yacentedel obispoen el lecho serepresentantoda unaseriedebultos escultóricos.Estas
representacionesson las quenos interesanpuestoquehacenalusión adiferentesmilagrospost-
mortemdel finado en personasqueanteriormentehabríanacudido al sepulcrodel santosolici-
tandosu ayuda:unamujerqueteníael brazopegadoal cuerpo,un lisiadode piernaenmuñona-
cia, un enfermode riñones,un gotoso, niños enfermos,mujer aquejadade perlesíasobre cm
carro.VéaseMARTíNEZ FRíAS,J.M.: EL Gótico en Soria. Arquitecturay Escultora Monu-
mental. Edicionesde la Universidadde Salamanca.PublicacionesDiputaciónde Soria. 1980.

CARRASCO, M.:» Sanctity andExperiencein Pictorial llagiography:Two llustratesLi-
vesof Saints from RomanesqueFrance.en ¡mayesof Saintlíood en MedievalEurope. BLU-
MENFELD-KOSINSKI, R (editedby). Cornelí University Press,London. 1991. p. 41. Señala
quela representaciónstandardde escenasmilagrosas,decaractercolectivo, teniendoa las capi-
lías funerariascorno eje de la ilustraciónpretenden«a reaffirmationof iimeless, living truth. a
constantpresent»-

POST, CH.R.: «Pinturasprimitivas altoaragonesaspoco conocidas,de temasúnicoso
muy poco frecuentes»,enArgensola.Revista¿leí hísijiuto de Est;.;dios Oscenses-.Tomo VI.
Huesca.1955. p. 201-21(1. Describelos diferentestemasde este conjunto mural, que actual-
menteseencuentranrepartidosentreel MNAC en Barcelona,el MuseoEpiscopaly Capitular
de Huesca,Coleccionesprivadascatalanas,El Joslyn Art Mt,seom en Omaha(Nebraska)o el
MuseoMetropolitande NuevaYork entreotros.

Véasela fichatécnicaque haceM’ CarmenLacarracii la ExposiciónSignos.A r;e y Cuí/u-
raenelAlto Aragón Medieval.Jacay Huesca.Junio-Septiembre1993.p. 352.en la cíueanaliza
unadelas escenasdeesteconjunto(Milagro póstumode San Nicolás deBari).

24 VORAGINE. Santiagode.- La LeyendaDorada. TI - MACIAS. J.M. ttíaducidopor).
AlianzaEditoria. Madrid. 1989.p. 41.
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La imagen presentaa cuatro personajes,tres hombresy una mujersitua-
dos de rodillas bajoun arcasepulcral,juntandosusmanosen señalde oración
o alabanza,sobrelosqueinciden unas líneasondulantesque tienensu origen
en el sepulcroque loscobija.En la partesuperiorapareceunainscripciónque
nos aclaraque se tratade la sepulturadel bienaventuradoNicolás«Sepulcrum
Beati Nicholai» y sobreéstaaparecencolgadastreslámparasde aceite.¿Re-
presentanestaslíneas sinuosassimplementeel óleo o aceitesantoque fluye
milagrosamentedel cuerpodel santo,y que produceun efectocurativo a los
enfermosqueson ungidospor el mismo?¿Podemospensarque nos hallamos
ante una representaciónque trata de mostrarademásesa «virtus» que surge
como«potentiapost-mortem»delas reliquiasdelos cuernossantos?.

Realmente,no puedoresponderafirmativani negativamentea la segunda
pregunta.Lo quesi quiero constatar,es quedichafiguraciónvisual es laúnica
queheencontradoen el artemedievalhispanoquereproduzcatan exhaustiva-
menteese «podersobrenatural»que surgeo brotadedicho ámbitode enterra-
miento,comoconsecuenciade esa«presentia».

EL segundocaso,el retablodel Maestrode Rubió,dedicadoa San Anto-
nio (MNAC, Barcelona),dela segundamitad del siglo ~ 25 nos muestraex-
plícitamenteotra de las formasde obtenerel provechoo favor beneficiosode
las reliquiasde los santos,a partirdel contactocon algúnobjeto(algunacosa
personal,sudario,vestimenta...)quehayaestadoen relaciónconel santoa lo
largo de suvida o trassu muerte,es decir,unareliquiano corporal,indirectao
secundaria26 yaqueéstasson tambiéngeneradorasde accionesmilagrosas27

Estatabladel Maestro de Rubio, representauna capilla que conservael

15 Véaselasfichas decatálogosobreesteretabloen las dos exposicionessiguientes:—La

Pintura Gótica en la Corona de Aragón. Oct-Die. 1980. Museoe Instituto de Humanidades
«CamónAznar»Zaragoza.1980.p7ó-77.

Prefiguración del MuseoNacional Dar/ ¿le Catalunya.Jul-Nov. 1992. Barcelona.
1992.Pp. 238-241.

It HERRMANN-MASCARD, N.: Les reliqoesdessaints..,op. ci/., pp. 42-49. Explica la
nociónde estasreliquiasrepresentativasconocidascomo«pignora.brandea,sanetuaria,benefi-
cta...” como«tous lesobjetsou linges mis en contactavec les ossementsdu saint,son sépulere,
ou qui sont mémesimplementtrouvés sanetifiéspar leur présenceprolongéeprésdelatombe
sainte”.

DIIERKENS,A.: «Reliqueset reliquaires,soreesdeIhistoiredu Moyen Age», en Sainteté
etMartvre dans les religinos do livre (edición acargode MARX, J.).Editions de lUniversité
deBruxelles,Bruselas,1989,Pp. 47-56. Indicasobrelas reliquiasindirectas,que«sontévidem-
mentparticuliérernentimportantesdansle casdu Christ ou de la Viergepuisquela croyanceen
Ascensioneten lAssomption iniplique labsencesurla terre detout fragmentcorporelde Jé-

suset cíe samére”.
En los Hechosde los Apóstoles. 19, 11-12, al relatarlos milagrosqueen su apostolado

San Pablorealizabaseapuntaestemismo hecho:«desuertequehastalos pañuelosy delanta-
les quehabíantocadosu cuerpo,aplicadosa los enfermos,hacíandesaparecerde ellos las en-
fermedadesy salir a los espíritusmalignos.

La Leyend¿íDorada, op. cit, p..362recogecomolos fieles acudenasolicitarlimadurasde
lascadenasdeSan Pablo,porqueseproducenmilagrosa travésdeellas.
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sepulcrode SanAntonio, dondeaparecenun clérigo tonsuradojuntoa su aco-
lito, frotando con un paño a un supuestoenfermoque junto a otras personas
hanacudidoalsepulcrodel santobuscandoayudaparasudolencia.Noshalla-
mos por lo tanto ante una forma de administrarla supuestacapacidadtauma-
túrgicadel finado, apartir de estecontactofísico y material,entrelaenferme-
dady lo queteóricamentepuederemediarla25 todo ello, realizadograciasa la
figura del clérigo queactúacomointermediario.

En tercerlugar, llevamosa caboel análisisde unatablapertenecientea un
retabloen el que se observaque su autor,PedroBerruguete,empleaun nuevo
recursoqueincide en la caracterizaciónde las escenasqueestamosanalizan-
do. Nosreferimosa la tablaqueconservadaen el Museodel Prado,perteneció
a un retablodedicadoa San Pedrode Verona,realizadopara el Conventode
SantoTomásde Avila, a finalesdel siglo XV, y que representaa una seriede
personasimplorantesanteel sepulcrodel santo.

En dicha tabla,encuadradoen un esquemacompositivoarquitectónico,se
ha representadoel sepulcrodel santoitaliano, anteel cual acudenunaseriede
fieles. Comoen el conjuntode las tablasanalizadas,se distinguenciertospeí-
son-ajeshipotéticamentenecesitadasdcl favor del difunto, como un ciego
guiadopor su lazarillo, un caballerocon subrazoen cabestrilloy otros postra-
dosen actitudde reverenciau adoración.

Lo quequiero resaltarde la composiciónde estapintura es un elemento
inédito en las tablasestudiadas,y quecreo repercuteen lo establecidohastael
momento.Se tratade utí rayode luz quepenetradesdeunaventanasituadaen
lo alto de la estancia,desdeel lateral superiorizquierdo,y queincide directa-
mentesobreunalámparavotiva situadaen lo alto en el centrode la composi-
cion.

La LeyendaDorada,en su relato de la vida y milagrosdel santoveronés,
describelo siguiente«Multitud de vecessucedióque las lámparascolgadas.
junto a su sepulcropor losdevotos,ellas solas,sinayudani industriade nadie,
prodigiosamentese encendieron.Estesignificativo portentoobradoen instru-
mentosde fuego y de luz resultabamuy adecuadoparaproclamarla santidad
dequien tanto se habíadistinguidoen llevar la lumbre y la claridad de la fe a
las almas»29 Ciertamente,variasde las personasrepresentadasen la imagen
parecenmirar y darsecuentadel sucesomilagrosoqueacontece,sobretodo la
figura que de espaldasal espectadorlevantasus brazosen un gestode extra-
lic-za o fascinación,mirandofijatuenteadichalámparade aceite.

Es obvio, que la irrupción de este rayo de luz en la escenaproporciona

2> Existe otro ejemploen el quese muestranlas reliquiasde algúnsantoa veneraciónpú-

blica, y al queacucienpersonassolícitasde su capacidadtauínatcirgica.Se tratadel retablo(le
San 1 idetbnsoqueFernandoGallegorealizapara la Capilladel cardenalMellaen la Catedralde
Zamora.aurlq cíe erl estecaso- ci rí ofi ci arít.e reí i gi c>stj solamerite nl uestrae.n ti o a irrna las reíi q u i as
del sant<,,antela quese postrandi lerentesudividuosque requieren su socorr(>o amparo.

VORAGINE. 5. de la.: La leve;;daí)o,-ada. op. ¿it. p. 269.
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unasignificacióno direccionalidadde caractersobrenatural.¿Setratasimple-
mentede un elementoincluido por PedroBermgueteparapoderhacervisible
y comprensiblea quienobservasela tablade ese acontecimientomilagrosore-
ferido al encendidoprodigiosode la lámparade aceite?,si estoes cierto,
¿Quiénse suponequees el causanteo agentegeneradordel mismo,el propio
santo?.Si se tratade San PedroMártir, ¿Porqué no surgedicho haz de luz
desdesu propio sepulcro pintado en la escena,es decirdesdeel interior del
cuadro,envez desurgir desdeelexteriordedicho lugarsagrado?

Creo que anteestascuestionespodemosestablecerla hipótesisde queel
agentede eserayo de luz no seael santoen cuestión,sino el mismoDios que
pretendacon ello recalcarsu apoyoo favor a lo que acontezcaallí dondese
encuentrenlas reliquiasde los santos.En este caso,creoque cabela posibili-
daddecuestionamoslo siguiente:¿Sonlos supuestosmilagrosque se supone
vanasucederen laestanciadondereposanlas reliquiasdel santomotivadoso
causadospor su propia intervenciónsalvifica?o, ¿Hacefalta la mediacióndel
mismoDios, comoen el casode la lámparade aceite?

Evidentementea tenor de las imágenesanalizadas,la impresiónque su
análisisproduce,es la de quelos propios santosson supuestamentelos agen-
tes de dichasaccionestaumatúrgicas,aunqueello no se contradigacon la idea
dequeelpropioDios estédeacuerdoo aceptedichasacciones.

Precisamente,la retablísticamedievalnos ofrece otro tipo de iconografía
que nos formula las mismascuestiones.Nos referimospor unaparte,a aque-
llas escenasenlas quese produceunaproteccióny defensadelas propiasreli-
quiasde los santostrassu fallecimiento,de tal maneraquepuedanservenera-
daspor loscristianos,y porotra,a lasescenasenlas quese refleja el temadel
descubrimientoo «inventio»de losmismos.

En amboscasosdescubrimosquepor un lado Dios u otros agentessobre-
naturales,comolos ángeles,intervienenen aquellosmomentosenlos quelos
restosmortalesde los santoscorren el peligro de serdestruidos~ Sin embar-
go, existenotros casosen los que es el propio santoel que acudeen socorro
de sus propias reliquias,o el que indica de forma sobrenatural,en forma de
apariciónpost-mortem,dondese hallanocultas3í~

De esta forma, asistimosal establecimientode unaconcepción«antropo-
morfizada»de la relación con el orden divino. Como indica Vauchez~<..vo-
lontéd’anthropomorphiserle cosmique..unenouvellerelationentrele divin el
l’humain passantpar l’intemédiairede personnageshistoriques,ces amis de
Dieu...» ~ A este respectoMale señalaque«le chrétienne se trouve donc ja-

>< Observamosestatemáticaen algunosretablosgóticos dedicadosa santoscomo: Catali-
na,Esteban,Eulalia,Julian,Marcos,y Vicente.

Véaselos casosde San Estebanprotegiendosus reliquiasde los demonios,o San Anto-
nioAbadmostrandoel lugarenquese localizasu cuerpoincorrupto.

32 VAUCHEZ, A.: Leslaics., op cit. pI8.
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mais en présenced’une abstraction»~. Así podemosconsiderarlas diferentes
imágenesanalizadascontemáticade milagros«ad septrlcrum»,como unapro-
yecciónquerefleja dichasnociones.

Sin embargoquisierasubrayarquedentrode estetipo de iconografía,de-
bemosdiferenciardosvariantescreadaspor los artistasmedievales

A — Aquellas representacionesen las que el artista medievalpone en es-
cenaa toda una seriede personasante el sepulcrode un santoesperandoy
demandandoquese produzcala intervenciónsobrenaturalpost-íííortemdel fi-
nado.

B — Representacionesen las que visualmenteconstatamosque la inter-
vencióntaumatúrgicadel santo,ya se ha producidoantelos queacudiendoso-
lícitos a susepulcro,aguardabanla misma.

La iconografíadel primertipo podemosconsiderarlacomo unaiconogra-
fía de carácteruniversal,ya que al plantearnoslas coordenadaso el tnomento
inicial de unasfuturase hipotéticasaccionesmilagrosas,incide en la posibili-
dadde que todoaquelque acudaa un «locus sanctorum»puedaresultaragra-
ciado con una acción milagrosa.Mientrasque el segundomodelo, al mostrar
la culminacióndel hechotaumatúrgicoen aquellosquese hanpresentadoante
el santo,da constanciae incide en la indudabley garantizadacapacidadtau-
matúrgicapost-mortemdel santo.

A pesarde este matiz entrelas dos ¡conografías,debemosseñalarla exis-
tenciade doselementosiconográficoscomunesy fundamentalesen arribas:el
sepulcrodel santo localizadoen un espacioarquitectónicoa rnodode capilla
ftrneraria.y los devotoscreyentesnecesitadosde ayudasobrenattrralpostrados
anteel mismo.

La caracterizaciónde estospiadososperegrinosante las septtlturasde los
santoses francamenterealistica.El artistamedievalnosofrecetoda unagama
de enlermedadesy tarasfísicasen sus representaciones.lina de las máspecu-
liares es la de la predeladedicadaa santaMargarita,queprovenientedel Con-
vento de la Concepciónde Palma se conseivaen el Museode Mallorca ~. En

MAI.E. E.: LAe’ i-eligieax ¿Ir la fi,; ¿it- MayenAwr ti; Tr¿ííue. 5” ec!icióií. París- 194*
p. 163.

famhiéií BOSSY, J.: Ch¡-isrianitv iii ¿líe lies-; 1400-]700. Oxford U rl ivcrsitv Picss. New
York, 1985. Aducca cície dc la rii¡srria riaricra tíiic Dios crivi a Cristo pararcdiiiiir a la
nidaddel pecadode Adán y Eva y dejarclara it dependenciacíe os bu minos respectoa Dios.
Cii stonos dlcjo a los apostoles y- a los sarItos pataci tic crí reíLic orí a ellos se lía ni 1 esíarael i ti i
mo senti cío de(tependenci i -

Veasela lich¿tdelcatálogocíe t~1.0Nl PARl -, G.: La Bit;);,ti; nicóje1 al ín¿íPartí; ‘~‘ <‘ -

/oroo cultaii u y s;.~ iÉ ont>gratYa. T. III. Palníade Mallorca. 19977.o> it)6. pp. 129— 1 30. Taníhido
crí: LLOMPART. G.: La Pinana góÑ-¿i ¿1 Mallorcy¡. Polígrafa. Barcclo;ia. 1987.p 31. fig. 74.
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el último de los compartimentosde dicha predela,en el latera) derechode la
mísma,estánrepresentadosun invidenteque seayudacon un bastónparaca-
minar, unaciegaconducidapor un lazarillo, un lisiado quenecesitade mule-
tas paraandar,un posibleendemoniado,y un personajeconsupiernavendada
que tira de un cajón de maderaen el que trasladaa otro lisiado de brazosy
piernasmetidoen elmismo1

Lasactitudesy la localizaciónqueadoptanestosperegrinosantelas sepul-
turasquevisitan son tambiéndestacables.En la mayoríade los casosel artista
medievaldivide la composiciónen dos ámbitosdiferenciados:en primer tér-
mtnositúade pie, postradoso arrodilladosa los fervientesdevotos,y al fondo
o en un lateral colocael sepulcrodel santo.Sin embargo,en algunasocasio-
nes los fieles aparecencolocadosdebajodel propio sepulcrodel santoentre
las columnillasquelo sustentan36 ComoseñalaSigal, estacostumbrede aco-
modarse«au-dessottsde reliques»,estáatestiguadacomo una prácticacomún
en la EdadMedia37.

El estudiogestualde la figuración es también importante.En el retablode
San Vicente queJaumeHuguet hizo parala iglesiade Sarria en Barcelona~
en la escenade los milagros «ad sepulcrum»,de entretodas las figuras que
aparecenrepresentadasante el sepulcrodel santoquisieradestacarla de un
hombrequeseñalacon su dedoindice a la imagendel santoefigiadasobreel
sepulcro.Dicho personaje,pareceindicaral restode lospresentesque SanVi-
cente le hacurado,y por ello lleva sobresu hombrola muletaqueantessupo-
nemosle servíade ayudaindispensableparacamtnar.

VAN DAN!, R.: Sainís¿¿¡itttñeir miracles in late antiqrue Gaul. Friríceton University
Press.Princeton,New Yersey. 1993. p. 89 señala« Peoplecommoríly thouglít that sarntswere
«sleeping»in their tombs,no longeralive but not quite deadeither. In thesetombs saintsbo-
dies werc preser-vedintact. without deeayor putrefactiomir; fact. their bodieswere more «he-
althy’> thant.hoseof the ilí peoplewho visited their toníbs,,.

Téngaseademásen cuentaquea lo largode la EdadMediaexistió un procesodeespeciali-
zacióno singularizaciórí.quehizo queamichos santosse lesasignarala capacidad«sanadora
o curativa»de enfermedadesdeterminadaso específicas,dándoseincluso el fenómenodeqtíe
algunasenferníedadesse designarancon el nombre de dicho santo. Véase:FRANCESCO.
G. de.: «Saintsin Medicine”, enUNí Svcní;osi¿u,Vol. 1. n0 1. Abril. 939.pp. 103 a 117. Para
el segundoapartado:KRAEMER. EV.: Les Maltídies désignéespar le no¡n dun sain/. The
AcadeníjeBookstore.Helsinki. 1949.

‘> RetablodeSan Estebandeescuelacastellanaenel MNAC, ictablode SantaLucía de la
iglesiade Albal, retablode SantaIsabel de la catedralde Barcelona,retablode SanLorenzodel
Museode Vie. Pinturamural de Bierge.

3? 5IGAL, A.: L Hoinn;e et le ínii-o<-le. op.oit. p. 38. Señalaincluso que estapráctica no
solo consistíaencolocarsebajo el arcasepulcral,sino quelo quese hacíaera pasarpordebajo
del mismo.En el retablodeGuerauGenerde la Catedralcíe Barcelona.en la partededicadaa
SantaIsabel.en la escenaquereproduceel sepulcrode la santa,parece epresentarseestemis-
mo hecho:cm devotoestásentadosobreel suelodelante(leí sepulcro,nl entrasun personajepa-
recetratardeayudaraotro, quizástrashaberpasadopordebajodel tnismo.

» Véase:JanuneHuguet, 500 ¿unys. Generalitatde Catalunya.Deparuamentde Cultura.
Barcelona. 1993.N0 3 del catálogo.pp. 154-157.
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Además,existeotro elementoque aparecereproducidoen algunasde las
imágenespertenecientesa ambasiconografías,que «describenópticamentela
ayudaexistencialrecibidapor el devoto» ~ Se tratade los ex-votoscolgados
o suspendidossobrelos sepulcrosen los santuariosen agradecimientode fa-
voresrecibidos4O~ Su representaciónen aquellosejemplosde la primeracate-
goría que hemosestablecido,anticipana los que se representaesperandoo
aguardandola ayudasobrenatural,la idea de que en esemismo lugar se han
producidoanteriormentesucesosmilagrosos(valor conmemorativoo recorda-
torio), mientrasqueen las imágenesdel segundoapartado,recalcanaúnmás
la eficaciade estalabor taumatúrgicalocalizada(valor probatorioo de repre-
sentación)~‘. En ambos casoslos ex-votos exaltanla fama milagrosadel
lugar42, por sucarácterde testimoniopúblico ½

>~ LLOMPART. O.: «Aspectosfolklóricos en la pintura góticade JaumeHuguety los
Vergós”, en Revistade Dialectología y tradicionespopulares.Tomo XXIX. Madrid. 1973,
pp. 391 a408. El autorhaceun análisis de los ex-votosqueaparecenenalgunastablasmedie-
vales, señalandotres tipos de ellos: lámparasvotivas, representacióndeórganosen cera y ci-
nos.

41> En las imágenesanalizadasaparecenlos tres tipos de ex-votos. Lámparasde ¿«cute
(PinturaMural deBierge.pintura muraldeOsia.retablodeescuelacastellanadel MNAC. reta-
blo de San PedroMártir de Berruguete,retablode la SantísimaTrinidad del Maestrode San
FranciscodeMallorca.retablode SantaQuiteriade la iglesia de San Miguel deZaragoza),ci-
nos(Retablosde SantaQuiteriaenZaragozay Alquezar),y tepresentaciónde partes¿tnatómi-
cas(Tabla de Antonio LLonye dedicadaa San Agustín. retabl;. de San Berríardinode Cagliari.
retablodeSan Marcosde Alcañiz, retablode San ‘Vicente deHuguetretablosde San Esteban
dePedroSerra,de los Vergós,y tablaen coníercio).

La LeyendaDorada, op. cit. p. 546. recogelo siguientereferido a San Agustín. «...co-
níenzaronaacudira su sepulcronínítitud de enfer-mno.,y comotodosquedabaninmediataníente
sanos,y lodos dejabanrecuerdosy regalosen agradecimientodc los beneficiosrecibidos,los
obsequiosllegarona ser tantos,queel templo y el pórtico estabantan atiborradosdeexvotos
queresultabadifícil darun pasoentreel cúmulo deobjetosquecolgabande lasparedesy llena-
banel suelode la iglesia..”.

“ De todasformasquisieraseñalar,quelos ex-votosno sólo se llevabana Los santuarios
unavez que seproducíaun milagro, sino qucavecesteníantambiénun valor propiciatorio,a
mododeofrendaparaprovocarla consumacióndehechosmilagrosos SIGAL-, A.: L’Hom,ne e!
le ¡niracle op. cje, p. 91.

COUSIN, B.: Le mir¿ucleet le quotidien.Les Ex-voto prtn’enQaruv imagesd unesotieté.
Université de Provence,1985. p. 3. Recalcaambasideas,el ex-votocomoacciónde graciasy
el ex-votocomounamaneradeobligara la divinidad aactuarenfavordel qume lo ofrece.

4? BATTISTI, E.: «Fenomelogiadell ‘ex—voto», en Ex coto tea stori¿; e ¿íntro
1>ologia. Atti

de Convegno.SIMONI. E. de. (a cura di) Roma.Abril 1983. Edit. De luca. Ronía, 1986.
pp. 35-48.

Destacotambiénun artículo en el quese muestranauténticosex-votoslocalizadosde
formaarqueológicaen unacatedralinglesa.RADFORD, DM.: «Thewax imagesfoundiii Exe-
ter cathedral»,en TIme AntiquariesJt’urnal. Vol. XXIX. Oxford tiniveu-si;y Press,1949.pp. 64
a 168.

41 RODRIGUEZBECERRA,5.: «Formasde la religiosidadpopular.El exvoto: su valor
histórico y etnográfico”.En La ReligiosidadPtípular Antropologíae I-Ijstori¿.¿, TI. Edit. An-
thropos,Barcelona,1989,pp. 123-134.
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La liberaciónde los endemoniadoso exorcismosconstituyenla iconogra-
fía principal de la segundatipologíaque hemosasentado~. La simple con-
frontaciónde la personaposeídacon el sepulcrodel santohaceque losdemo-
nios salgan espantadosde su interior, de tal maneraque los pintores
medievaleslogran una representaciónvisual rotundade estetema.En las es-
cenasanalizadas,los poseidossonconducidospor otra personaanteel sepul-
cro, produciéndosede inmediatoel prodigio o liberaciónde su tormento.Ade-
más hemosencontradodos casosen los que los poseídoshan permanecido
atadoscon cadenasal sepulcrodel santoo a la verjade hierro quelos rodea,
hastaproducirsesu liberación½

Menciónespecialmereceunade las temáticasformuladasen variasde las
ocasionesquese representanmomentosde la vidade SantaLucía. Se tratade
la curación de su madreEutiquia, ante el sepulcrode otra santa46• En este
caso, SantaAguedarealizaun milagro post-mortemfavoreciendoa la futura
SantaLucía. Sin embargo,el esquemade representaciónvisual es totalmente
diferente a los analizadoshastael momento.Los elementosson los mismos
que en las obrasya analizadas:el sepulcrode una santay dos devotasque
acudenal mismo solicitando la curaciónde una de ellas. Pero,en las obras
analizadastiene lugar la aparición ínilagrosade la santaa la quesesolicita la
intervenciónsobrenatural,es decir, que el pintor medievalpone en escenaa
SantaAgueda,junto al propio sepulcroquesupuestamenteguardasus restos
mortales . ¿A quése debeestecambio iconográfico?¿Porquéen el casode
estasanta,tienelugar unaconcretizaciónvisual duplicada,es decir, con la re-
presentaciónde susepulcroy su figuraciónjunto aéste?¿Porquéno ocurrelo
mismo en el restode las representacionesdemilagros «adsepulcrum»quehe-
mosconsiderado?Creoquela respuestaestácondicionadaa la propia leyenda
que nos relata el acontecimientomilagroso,ya que ésta incide en queLucía
tuvo un sueño,en el quese le apareceSantaAguedaparacomunicarlela cura-

~ Sa,;Antonio: tablade la C” Harding en Chicagoy retablode JaimeHuguetparala igle-
sra de San Antonio de Barcelona.Esteban:retablode PedroSeríaparaCastellardel Vallés, ta-
bla de los Vergósdel MNAC, tabla en comercio, retablode escuelacastellanadel MNAC.
M¿ur¿.-os:retablodeOntenientedeMiguel Alcañiz. Vitente: RetablodeSarriade Huguet.

~> Tabladedicadaa San Antonio Abadde la C0 Harding deChicago.(POST.CHR.: His-
(tu-y of .Spanisli P¿uinting. The C¿í.talanSc-íwol in (líe late middle Ages.Harvard Uni versity
Press. 1938.p. 295, fig. *5) dondeel poseídolleva ceñidaal cuello unaargollaque lo ata a la
verja ¿luía encierrael sepulcro.En el retablode San Vicentede Sarria de Huguet, serepresenta
sobreel stíelojunto aldesposeídouínacadenade hierro.

~> VéaseLcyend¿¡ Dor¿;¿Ia. op.¿-it - p. 44. Esta icotiografia apareceen: Pintura mural de
Osiaen el Museode Jaca,retablodel Maestrode Estamariuen el Museodel Prado,retablode
la iglesia deAlbal. y en la tabladel Maestrode Viellaen paíaderodesconocido.

En los ejemplosde Osiay delM. deViella, la apariciónde la santaquedacírcunscrrtaa
la partesuiperiorde la escena,rodeadaporunos ángeles,enmarcadaporunaespeciede rompi-
intento degloria. En el casodel M. de Est.imariu,la santaapaicce-odeadatambiénde ángeles,
pci-o situradade fiwma contiguaal sepuilcio. Fu Albal. se representadepie, sobre sur sepulcro.
aunqueen un tamañomenoral restode las figuras.
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ción de su madre.De esta forma los pintoresde la Edad Media, en sucesos
comoel de SantaLucía, queintroducenla particularidadde la noción del sue-
ño para resolverel problemaplanteadode la curaciónde Eutiquia como cir-
cunstanciapuntual del milagro, se ven obligadosa adoptarunanuevaformu-
lación compositivaque refleje la misma.

Por último, quiero referirmea dos retablostambiénestudiados,querefle-
jan la capacidadnarrativaqueofrecela retablisticagóticacomosoportevisual
delas ideasqueestamosdeterminando.

El primer ejemplo,perteneceal desaparecidoretabloqueun artistaanóni-
mo realizó parala iglesia de Albal en Valencia.Dedicadoa SantaLucía ~ nos
descubreen el cuerpomás bajo de su calle lateral izquierda,una escenaque
estáformadapor la unión de dos situacionesdiferentes.Por unaparte, tene-
mos el momentode la última comunión de la santaantesde su fallecimiento,
representadopor unosángelesqueconducensu almahacialo alto, y contigua
a la mismaaparecesu propio sepulcroadoradopor devotosarrodillados.Es
decir,queel artistavalencianomuestraperfectamentela consecuenciadel pri-
mer momento,es decir, que tras el tránsito del santo,se forma instantanea-
menteun culto o veneracióndesus reliquias.Es, por tanto,unarepresentación
queasientaperfectamentela unión de los conceptosmuerteen santidady cul-
to a susrestosmortales.

El segundoretablo,dedicadoa SantaInés, fue realizadopor un pintor anó-
nimo del Rosellón,parala iglesia de San Fructuosode Cameles~. En el cuer-
po inferior de la calle lateral derecha,se representauna escenaen la que la
santase aparecea los que visitan sutumba.La representaciónpictóricainclu-
ye a su sepulcro,los fieles en actitud de oración y a la santaque surgiendo
desdela partesupeí-iorde la imagense acompañade un «corode virgenes».
En estecasono se tratade ningún sueño,ni la santaseapareceparademostrar
su capacidadtaumatúrgica,sino que nos hallamosante una visión que tienen
los allí concentrados,padresde la santay otros cristianos.¿Cuáles el motivo
de esta visión?. La respuestano es otra que comunicara los presenteslo si-
guiente~: «No lloréis mi muerte; al contrario,estadalegrescornoyo lo estoy
y dadmela enhorabunaporquecon el martirio he conseguido,igual que to-
das estasvírgenesque inc acompañan,una moradaespléndidaen la gloria
eterna».Es decir, que la propia santatienea bien aparecersea los que lloran
su muerte ante su sepulcro, paracomunicarlessu coíiformacióncomo un ser

~> PITARCH, A.J.: Histotia ¿le 1 ‘art al país Valen¿i¿i¡. SeccióndePintura Gótica. Vol. 1.
Valencia. 1986.p. 209.

1 ,LONCH PAUSAS,5.: «Pintuira icalogóticavalenciana»,enAnales y Boletín ¿le los Mu,-
seosdeAutedeBarcelona.Barcelona.Vol. XVIII. Años 1967-8.p.4t)-2.

-‘> GUDIOL, J.: ALCOLEA 1 BLANCE. 5.: l>iníara gÑi¿-a c¿ut¿íla,;a. EdicionesPolígíafa.
Barcelona,1986. n0 366 decatálogo.p. 116.

»> Lcvend¿¡Dorada. op.¿-ji. p. 1 19.
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especialo santoque estáya gozandodel orden celestial,desdeel que podrá
velar, y mostrar,pory parael resto delos mortalessucapacidadtaumatúrgica.

Ambosejemplos,nos sirven comocolofón paraestaexposiciónsobrela
Iconografíadel milagro «ad sepulcrum»,ya que en los dos casosse constata
visualmentela estrechaunidadquelos artistasmedievalesestablecieronentre
la muertedel santo,y la creaciónde eselugar especialy extraordinario,el es-
pacio dondeterrenalmentevan a quedarsus restosmortales,como foco de
culto y devoción,alquese puedeacudirsolicitandosuayudataumatúrgica.
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Figura 1 PintuiraMurral de SanFructuoso
deBierge(Huesca>.BarcelonaMNAC. 2.0

Maestrodc Bierge.tapí-ox. l28t)—1300>,

Ficura2. Retablo(le SanAntonio Maestro
dc Rubio. BarcelonaMNAC. (2? md.5. xiv>.
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Figura3. PedroBerruguete.RetablodeSan
PedroMártir. Madrid. Museodel Prado.

(2.8md. 5. xv).

Figura4. Retablode SanLorenzo
procedentedePreixana(Urgelí). Museo

EpiscopaldeVie. (1.’ md. 5. xv).
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Figura5. RetablodeSan Esteban.
BarcelonaMNAC. EscuelaCastellana.
(5. xv).

Figurra6. PinturaMural deOsia(Huesca)
MuseoDiocesanodeJaca(Huesca).

(Finalesdel 5. xiii).

Y..
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Figura 7. JaimeHuguet.Retablode
San VicentedeSavia.
BarcelonaMNAC.
(27 md.5. xv).

&t-~
5 L.> •~

Figura8. RetablodeSantaLucía
deAlbal (Valencia)-(2.~ md.5. xiv).
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