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No nos equivocaríamosal imaginar quequien afirma que es de rodillas
comodeberíamosestudiar la Belleza, profesauna verdadera«religión del
arte».Jean-Auguste-DominiqueIngres(1780-1867),educadoenel dibujo y el
violín en su ciudad natal,Montauban,encarnalas contradiccionesde su épo-
ca: el Romanticismo.Su influencia en el artefue fértil, alimentandono sólo
obrasde carácterclasicistay académico,sino tambiéncreacionesnovedosas
quedesbordanel siglo XIX recorriendoel XX, desdeMatisse,Picassoy Dalí, a
Giulio Paolini o Perejaume,pasandoinclusoporDuchamp.

¿Enqué consistela fascinaciónqueharíadeciraPicasso,pocoantesde su
muerte:«hayquepintar comoIngres»?. Setrata, quizá,de eseespecialgusto
por la «Forma»:un conceptoabsolutode la bellezaquetraspasael mundode
las aparienciasparaahondaren lo quehaymásallá.

LA BÚSQUEDA

TodaJa obradeIngresestáorientadaa la búsquedade esanociónestética.
Se trata de una búsquedadolorosa,lenta, que requiere multitud de intentos.
Con la mismadisciplinadel estudiantedeviolín queél mismofue, Ingresen-
saya la imagenuna y otra vez, haciendomúltiples bocetos(figura 1) y reto-
mandoobrasque habíadado por terminadasaños atrás.La suyano es una
multiplicación de réplicas,sino el procesode descubrimientoy perfecciona-
miento de una imagenque invade su mente.El pintor no poseeun catálogo

¡ Richardson,1, «L’époqueJaequeline»en Le Dernier Picasso.1953-1973,París,Centre
GeorgesPompidou,1988.
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Figura l . Ingres.esmudiosanamórnicospara
Anttoco s- !tstrí;ton>te.

muy nutrido de obras, aunquesus dibujos son muy abundantes.Y es que su
procesoes doloroso:En el arte tío se llega a un restilíadodigno másquello-
randa. Quien no sufre, no creet En su búsqueda,Ingres tratade ocultar el
procesode realización Su técnicaestá férreamentesometidaa su concepción
depuradade las formas.Evita la «huella»del pincel, quees tambiénla huella
físicade la manodel artista.Niegael «toque»y, porextensión,lapinturaabo-
cetada,inconclusa,de su antagonistaDelacroixy de los seguidoresde éste: es
preciso hacerdesaparecerlas tí-azasde la ¡utilidad. son los t-esuliados,y no
losmediosempleados,los tille dehe¡íaparecer

- logres,«Textos»,selección,traduccióne introducciónde Simón MarchánFiz, Revistadc
IdeasLsiótici¡s, n« fil, enero—marzo 968, pp. 93—109, Sobm-elos dibujos dc 1 ngres,véaseLa—
pauze.II.. Les de,~-sinsile J. A- 1). logres da MuséedeMontííuhi,n. París.tmprimcrieNamionale.
901: Morgan,A.. «Drawiogsby Ingres in Ihe WinthropColleemion»,Gazenedes UcujusAris,

vol. XXVI, julio-diciembre 1944. pp. 387-412; Paosu,E.. logras. Dibujos. Harcelona,Gustavo
Ciii, 1 98 1 Vi gne, O., Le Rctour ti Ro~ne dc Monsicurlii ‘res. Dcssinser Pelolm-i,c’5. Rooma. Fma—
telIi [‘alombi, 1994.

TeXmo de logres mccogido por Delaborde. 1—1 -, lo gres. si, si, -‘ sesIra si,ux.s ti d<>i trine.
Bmioooe,CérardMon[orr, 1984,p. [25.
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LA IDEA Y LA BELLEZA

El procesocreativo ingresianovienea sercomoun circuito quecomienza
y concluyeen Ja «Idea».Antesinclusodeescudriñarla naturaleza,logrescon-
cibe una imagende plenitud, de «Belleza»: la «Ideapreconcebida»que Bau-
delaireconsideróel rasgomásdefinitorio de Ingresy su escuela4.Tenedcom-
pleta cii los ojos, en el espíritu, la figura que queréis representary que la
ejecucion no seamásque la consumacionde esaimagenyaposeiday precon-
cehida1 La idea ingrescaestá muy próxima a la noción de una «ciertaidea
que me vienea la mente»:imagenmentalformuladaporRafael—su maestro
supremo—en su famosacartaa Castiglione~. Existe, además,una clararela-
ción con la definiciónde «Disegnointerno»de FedericoZuccaro:«no es ma-
teria, no es cuerpo,no es accidentede sustanciaalguna,sino forma, idea, or-
den, regla, término y objeto del intelectoen el que se expresanlas cosas
entendidas...».7La idea de la bellezaideal estáen el ojo del artista,de suerte
que,cuandomira, sólo éstave. Susojos transformancualquierimagenen her-
inosa: Si quieres ver esa pierna comoalgofeo, yo séque habrá una razón
para queasí lo hagas,perose diría: toma misojos, y la veráshermosat De
ahí queel trabajode Ingresestéjalonadode multitud de escollos,de un ince-
santeir y venir por las mismasfiguras:Bañistade Valpin§on, Pequeñabañis-
¡a, VenusAnadiomene,La Fuente...La imageninternadebellezase logra a lo
largo del proceso;se creaen la multiplicación, se ensayaen el fragmentosu-
cesivo,desdeel primerbocetoa lápiz hastael cuadroterminado.

La «Idea»y la «Belleza»se hallan totalmenterelacionadas.Una belleza
emanadade la naturaleza,y descifradapor el artistacomoquien descifraun
jeroglífico. Esunabellezaclásica,peromásvinculadaa Rafael,el arcaísmoy
el clasicismogriegosque a David o a los escultoreshelenísticosy romanos.
Es unabellezadela calma,fría e inmóvil, por másquelogrespersigael movi-
mientoen el grafismográcil dc su línea.La bellezade Ingres,comoresultado
de su contactocon el grupode los «Barbudos»,condiscípulossuyosen el ta-
ller de David, y comoresultadotambiénde la limpidez incorpóreade los con-
tornos de JohnFlaxman,es unabellezaexquisita,sustentadaen formassim-
píes, esenetalizadas,creadascon el fervor religioso de quien se sabeel
intérpretede un horáculo. La reduccióna lo esenciales fundamentalen esta

Baudelaire,C.. «Salonde 1859».en Curiosités Esthétiques.LArt Romantique,Paris.
Classiques(]arnier, 1990,p. 368.

tngres.enMarchán.5, r’pí.-il., p. 96.
«Ma essendocarestiadi buonigiudici e di belle donne. o mi servodi certa ideache mi

vmenenella mente»,en Barocchi,P.. Seritíi d’arre del Cinqueceoro,Turín, Einaudi, 1979,VJI/l,
p. 1530.

FedericoZucearo. 1. idi-it de pittoji, teu/tori e ari-lm iteiíi (1 607), Libro 1, capítuloII. ed.
Florencia,LeoOlschki, 1961. p. 52.

TexLo de lrmgres,en Taylor, J. U., Vii,eteenth-c-eqmrviheoriesrifAr!, Vnivensityof Cali-
lornia Press, 1989,p. II -
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búsquedade la Bellezacomopremisaabsoluta:Cuantomás simplessean las
líneasy lasformas, másbellezayfuerzahabrá. Cadavezquedivideslasfor-
maslas debilitas ... Lasformasbellasson lasque tienenplanosy redondeces.
Las formasbellas son tas que tienenfirmeza y corporeidad,aquellas en las
cualeslos detallesno comprometenel aspectode lasgrandesmasas... Es ne-
cesarzodotardesaluda laforma9.

LA NATURALEZA Y SU REPRESENTACIÓN

Estefenómenode la imagenpreconcebida,tan herederode las especula-
ciones teóricasde muchostratadistasdel Renacimientoy el Barroco, se en-
cuentraasociado,enel casodeIngres,a unaatenciónespecialhacia lanatura-
leza,quepudieraparecercontradictoria.Segúnel pintor, él no es sino un fiel
imitador de la forma natural.Eso si, seleccionandoen ella la hermosuradis-
persacomo Zeuxis hiciera con sus «vírgenescrotoniatas».Ingres se declara
reiteradamentefiel a la naturaleza,e inclusocritica la jerárquicaimitación del
«bello ideal» tomado de la estatuariagTecolatina.Defiendeel estudiode las
esculturasantiguasno paraimitarlas, sino para aprendera ver, estoes, a de-
sentrañaren ellas la oculta bellezacuyo desvelamientorequiereuna mirada
adiestraday respetuosa:¿Crecis que os envíoal Louvre —dice a sus alum-
nos—para encontrarlo quese ha convenidoen llamar el»bello ideal», algu-
na otra cosaque lo que hay en la naturaleza?Semejantesnecedadesson las
queen épocasdesgraciadashan ocasionadola decadenciadel arte. Osenvio
al Louvrepara queaprendaisdelos antiguosa ver la naturaleza:lambién es
precisovivir con ellos ... La naturalezaes el conocimientoíntimo y la expre-
siónacabada,filosófica, de la naturaleza,de la bellezay dela járma ... Sifal-
táis al respetoquedebéisa la naturaleza,si osáisofenderlaen vuestraobra,
daisunapatadaen el vientrede vuestramadre

La representacióncomopasonecesariodel procesocreativo, es el territo-
rio dondese materializanlas opciones,los gustosy las inquietudesdel artista.
A estacorrespondenlos temas:desdeel cuadrode historia,alpaisajedibujado
de suestanciaitaliana. Ingres se declara«Pintorde Historia»,génerosupremo
queocupael rangoacadémicomáselevado.Granconservador,no pretendeal-
terar la jerarquía.Aspira a realizargrandescomposicionescomo hiciera su
maestroDavid. De malaganapinta retratos,sufriendopor hacer«lo queno se
puede hacer».La posteridadha elevadosus retratosa la categoríade obras
maestras.Su influenciaha sido notable—recordemos,en España,a Federico
deMadrazo—,peroel retratole parecepocacosa.

Suseleccionesvan por la pinturahistórica,recreandogloriasdel pasado,

> ¡bidem.,p. lIS.
Textodeingres,enMarehán,5., op. cit., p. 100.
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dedistintos«pasados»,en un viaje ilusionado,de cuñoromántico,por lo grie-
go, lo medieval,el Renacimientoy el exóticoOriente:Puoloy Francesca,Ro-
ger y Angélica, Rómulovencedorde Acron, Antioco y Estratónice, Vida de
Rafael,Odaliscas,El Baño Turco...

En sustemasgrandiosos,Ingres reaccionacomoun arqueólogodel deseo,
reconstruyendoescenarios(la colaboraciónde Victor Baltarden La apoteosis
de Homeroy en el Antioco), recreandojoyas, telasy mueblesde tiemposre-
motos.Las grandesmachinesque son sus grandescomposiciones—aunque
muchasvecesde tamañosreducidos—,poseenunaartificiosidadqueBaudelai-
re definió magistralmentecomo«espectrosacadémicos»(figura 2): «Estaim-
presión,difícil de caracterizar,que poseeen desconocidasproporciones,algo
de malestar,de enojoy detemor,hacepensarvaga,involuntariamente,enlos
desmayoscausadospor el aire enrarecido,por la atmósferade un laboratorio
de química, o por la conscienciade un entornofantasmático,diría inclusode
un medioqueimita lo fantasmático,deunapoblacióndeautómatasqueturba-
ría nuestrossentidospor su extrañezademasiadovisible y palpable»~ Pero
Baudelairefue tambiénmuy perspicazcuandodestacóenIngresun elemento
especialmenteimportante:la preferenciaporel temade la mujer.

Sustemasfemeninosnos ofrecenuna doble visión de la mujer. Por un
lado, la Madonnarafaelesca,de contornossuaves,rostro oval y ojos almen-
drados.Esamadre-virgenpura, cristalizadaen formasdelicadas:la Virgen de
los Votosde Luis XIII, inclusoel gestorecatadoy concentradode Estratónice
querepetiríaen elRetratode Louised’Haussonvilley seríatrasladadoa la ter-
ceradimensiónpor el escultorJeanJaequesBarreen su Rachelde 1848.Por
otra parte,la «mujerprohibida»,la «otra»,seductorade los sueñosde Ingres,
a la quese acercacon unasoterradapulsiónsensual.Son las Bañistas,Odalis-
cas, El Baño Turco,Angélica:expresionesdel deseo(figura 3).

Pierre Barousse2 ha analizadola temáticaingresianabajo un punto de
vistapsicológico.Segúnél, muchasde sustensionesinternasy de susconflic-
tosno resueltoshacensuapariciónen las obras.Baroussehabladeun comple-
jo de Edipo no resueltoque Ingresdeja traslucir en sus temas,cargadosde
ambigliedad,sobrela relaciónpadre-mujer-hijo.El pintorgascónluchaduran-
tetoda suvida con la figura paternay soportaapenasla autoridadde David. a
quien identifica conaquél.Segúnesta interpretación,la abstracciónformal de
Ingresseríauna suertede autoprotecciónfrente al mundoreal, y muchosde
sustemasseríanclavesparaadivinar a un personajereprimidoque 0ptapor la
sublimación.Los personajesfemeninosseríanlos principalesdepositariosde
esa sublimación.La Fuente (1856) tal vez contengaesa mezclade tempera-
mentosqueAmaury Duval descubrióen su maestro:«Noté desdeese primer

O Baudelaire,C., op. cii., p. 224.
Barousse,P.. «UtdéeehezMonsicur Ingres”,enAete.sdi, Col/oqueInternational ¡ng‘-es

etie Neoclassií.-isme,Montauban,MuséeIngres, 1975.Pp. 157-67.
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Figura3. Ingres.Rogerhberí¡mido e
Angélica(detalle),¿leosobrelienzo, 1919.

Varias réplicasy procedencias.

Figura2. Ingres.El sueñode Ossian(detalle),
óleosobrelienzo,1813.Montauban,Museo
Ingres
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día las dos naturalezastandiferentesde estegranartista,la unacasi infantil y
burguesa;laotra violentay apasionada... Padecíade esascólerasbruscasque
strvenconfrecuenciaparaocultarabismosde timidez y de candor,por no de-
cir de ignorancia»~<

LA LíNEA, EL DIBUJO, LA IDEA OTRA VEZ

Dibujar no quiere decir simplementereproducir contornos,el dibujo no
consistesimplementeen la línea. El dibujo es tambiénla expresión,la forma
interior, el plan, lo modelado.¡Vedquépermanecedespuésde ésto!El dibujo
comprendelas tres cuartaspartesy media de lo queconstituyela pintura. Si
tuviera queponerun letrero sobremi puerta, escribiría: Escuelade Dibujo, y
estoysegurodequeformaría pintores ... La forma: éstaes el fundamento,la
condición de todo. El mismo humodebeexpresarsepor una línes ... Que no
paseni un solo día sin trazar una línea, decíaApeles.Con estoquería deciry
oslo repitoyo: la líneaes el dibujo, es todo 4

Una vez decididoel tema queha deconstituir la obra, Ingres inicia el pro-
cesofundamentalde encuentrode la imagen«preconcebida»,a travésde un
estudioparcialprimero, generaldespués—en buena lógicaacadémica—,en
formade dibujo. Pero,paraIngresel dibujo no es sólo un procedimientoauxi-
liar, sino el almay el corazónde su conceptode la forma. El dibujo —solía
decir—,es la probidad del arte. La líneaes el elementocentral. En ellacon-
densala purezaesencialdelas formas.La líneaesese fenómenogeneradorde
movimiento,de latido vital. Lejosde serun segmentoútil paraotra cosa, la lí-
nea es un fin en sí mismo. ParaIngres tienela facultaddecristalizarideas;de
atrapar«fantasmas»(en el sentidogriego de la palabrafantasmacomo «apa-
riencia, imagende un objeto en el espíritu»tm5).Tal deseode solidificación se
manifiestacuandoIngres nos informade queel propio humo deberíatrazarse
conunalínea. Lejos, ciertamente,de la concepciónleonardesca,sustentadaen
la negaciónde la línea: «La líneano conoceen sí mismamateriao sustancia
alguna,y así,másdeberíamostenerlaporcosaespiritualquepor sustancia»6

Como ha señaladoGaéítanPicon, hayen la pintura de Ingres un proceso
de eclosión(calor), seguidode una«cristalización»(frío, hielo): «las formas
asciendenhastala superficieque las aprisiona>~‘~. La líneacumpleel cometi-
do de reducirla forma a su esencia.Dominael contorno,y dominala claridad
en la separaciónde los objetos:Los antiguosse han preocupadode separar

Amaury-Duvai,El Tallerde logres, Buent,sAires,El Ateneo, 1944, Pp.22 y 271.
‘~ TextodeIngresen Marchán,S., op. cii., p. 96.

5 PabénS. de Urbina,J., Diccionario Griego-Español,Barcelona,Bibliograf, 1972.
<‘ LeonardodaVinci, Tratadode la Pintura, cd.a cargodeA. González García,Madrid,

EditoraNacional. 1976, p. 113.
~ Picon, G.,Jeí¡o-Augusre-Dorniniquelogres,Ginebra,Skira, 1980.p. 134.
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los objetosen suscuadros. Es un principio que han seguidomás o menos
siemprey queles ha granjeado la crítica delos modernos,debidoa queéstos
sehan impuestoelprincipio completamentecontrario, es decin el de relacio-
narlo todo ~. Distinciónnítida, hiperrealistacasi, que proporcionaa cadaob-
jeto o figura el mismo valor individual que caracterizabalos cuadrosde los
PrimitivosFlamencos.Sin embargo,la misión de estoselementosestáclara-
mentesubordinadaa una idea de conjunto:enmarcarla figura, resaltándola.
Lospintoresdebemosrodeara nuestrasfiguras deformaqueestecerco sirva
parafijar la atenciónsobreellasy para enriquecerlodo el resplandorquele-
vantamosalrededorde lo quelasrodea ~.

La líneadepuradaquedominaen los cuadrosde Ingreses totalmentedue-
ña de sus dibujos. Oran dibujante,su trazo seguroy fino, de punta de plata
apenashiriendoel papelblanco, expresaun conceptoque se manifiestacon
notableprecisióny economíade medios(figura4). Su líneaseguraexpresaun
conocimientoprofundo y un adiestramientoen la forma de traslaciónde la
ideaalpapel.Aun en sus apuntesy bocetosrealizadoscomoun primertanteo,
su trazoes firme. Buscala vida, y tratade envolver;quiereproporcionarmo-
vimiento ala forma. Perono se tratade un movimientoorgánico.No se pare-
ce a la línea sinuosa,de larvaen crecimiento,de William Blake. La líneain-
gresianarefleja movimientosdel espíritu,de la serenamajestuosidadque
Winckelmanndescubrieraen el artegriego: «El másnoblecontornouneo cir-
cunscribe,en las figuras de los griegos, los fragmentosde la másbella natura-
lezay de las bellezasideales;o másbienes aquél,en amboscasos,el concep-
to supremo ... Son muchos los pintores modernosque han intentado
reproducirel contornogriego,pero casi ningunolo ha conseguido... Es muy
tenuela líneaqueseparala plenituddela naturalezarespectode lo superfluo.
y los más grandesmaestrosmodernosse han desviadodemasiado,en ambos
sentidos,deese límite no siemprepercepible... El artistagriego ... ha trazado
sucontornoen cadafigura comocon lapuntade un cabello»20

El trazo fino como un cabelloes limen, frontera, separaciónprimaria de
dos ámbitos. La línea de contorno es la quedefinió una moda extendidapor
Europadurantelos últimos añosdel siglo xvíí¡ y primerosdel xix 2! Aquella
quedio famaa losgrabadosdel escultoringlésJohnFlaxman(1755-1826).dc
Carstens.de Bonaventura(ienelli, de BénigneG-agnereaux,de Cern-geCum-
berland,etc. Hasta Goya llegó la influencia de estesistemaconocido como

> Testode logresen Marchán.5.. op. it.. p. 98.
¡bidé,,., p. 98.
Wi neke1 mann- j .. RíJli’.vioí¡ i.s so/nc Ii> ¡jo ,ic,eiíhi iii? 1 it ríe rugí) en lii /71/>tUi-it 5 lii iii

¡nro 1254).Harcelona.Península,1957.gp. 31-32,
VéaseRoseoblo rn, R . - 1/ii- lo ti jota~ 1 Sirle of /800. A Síui/v it IOwa, it/jet tía tina.

Nueva York - (iarland. 1 976; y Trí:,os/Or,oi,í lo,, í-.~• i, el atte cíe linoles ilel .íi~ lo XVIII. M ad id -

Tanros.1986.
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Sr’

Figura4. Ingres.Lafamilia
Stamaty,dibujo a lamina deplomo

gravure au trait comolo pruebandos dibujos que se conservande Goya en
los quehizocopiasde Flaxman22.

La líneade esecontornoflaxmanianoes extremadamentedepurada.Es, ni
más ni menos,el cabellode Winckelman.Es esalinea-umbraldel calígrafo
chino, paracuyo trazadoel artistase encuentraen un procesode concentra-
ción que vitaliza a la mano y al pincel. Esaprimera pinceladada la clavede
toda la obra. ParaMatisse,es inclusogeneradorade luz: «Mi dibujo al trazo
es la traduccióndirectay máspurade mis emociones:la simplicidad del me-
dio lo permite.Sinembargo,y contralo quepuedaparecer,estosdibujosestán
muchomásacabadosde lo quecreenalgunasgentesqueen seguidalosidenti-
fican conunaespeciede croquis.Son generadoresde luz; si se los observaen
un día oscuro o con iluminación indirectase puede apreciarmuy bien que
ademásdel sabory de la sensibilidadde las lineas,contienende forma eviden-
tela luz y la diferenciade losvalorescorrespondientesal color23.

El contornopuro no es solo elementode dibujo o de representaciónartisti-

22 Symmons,S., «JohnFíaxmanandFranciscoGoya: InfernosTranseribed»,Burlington
Magazine,n0 822, septiembre1971, pp. 508-512; Idem., Flasmanand Europe. The Outline
illustrationsandtheir influenee,NuevaYork, 1984.

23 Matisse,H., Escritosy opinionessobree/arte.Madrid,Debate,1993,p. 131.
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ca. Tambiénes fórmulay medida.Medida, por It) quetiene de elementogeo-
métricobásico,como la líneaque Newton empleóparadefinir el Tiempo. La
línea queexplica, a travésde su mismareduccióna lo esencial.Es la líneade
los esquemas,los croquis,del garabato,de la direccionalidadde la flechaindi-
cadora.Es también la quereproducela formasimplificada,pat-asu identifica-
ción, como en las fotografíasde gruposen las quese trazael contornode los
personajesparaidentificarloscon números24.

El contornosirvió tambiénparala difusión de obrasdc arte. Los trazados
linealesde muchascopiasde obrasde artegrabadascircularonpor Euiopacon
profusión.Muchasvecesel contorno,la gravare¿¡u trail, era el modo elegido
paraestascopias,comolas quedistribuyóJ.-B. P. Lebrun (el esposoanticua-
rio de la pintoraElisabethVigéc—Lebrun)como reproduccionesde cuadros li-
mososvistosen susviajes25.

La línea es una suertede lenguaje.Un lenguajecifrado,porquesusrasgos
no configuranletras, sino que aludeny, aparentementeal menos,perfilan la
realidadtangible (le los objetos.Sin embargo,el lenguaje(le la línea es para
Ingrestodo un código. Tomandocomt~ punto de paí-t ida el dibujo de contorno
de Flaxman aunq tic también el dib tíjo preparatorioo t~ 1 izado por niaestro
como Holbein (figura 5). 1 ngresutiliza la línea para descubrir,penetrar,en el
enigmade la forma. Es un lenguajeo un jeroglífico sólo para iniciados. Es
como el lenguajemusical trasladadoa líneas de un pentagrama,cargadasde
signoscuyo significadova más allá de la pura percepción.Sólo quien conoce
el lenguajemusicalpuedehacerqueen susoidossuenelo quehay escrito.

Resonanciassimilares operanen la obrade Ingres. Existe.además,lo que
Lyotard ba denominadocon acierto «el dibujo del deseo» Se tratade aquel
dibujo que permiterecreary reconocerel objeto perdido o nuncaalcanzado,
circunscribiéndolo,modelándoloparaatraparlo y poseerlo.Artistas tan dife-
rentesde Ingrescomo Man Ray y N4arcel Duchampcaptaronestaesenciadel
imaginario ingresianodel deseo.En susevocacionesdel maestrode Montau-
han,Duchampha sabidoestractarcon el lenguajedel dibujo a trazola asocia-
ción de dos imágenesarquetípicas:Odaliscay Edipo (figura 6). La línea sc
hacenombre.Creauna forma que no es la producida~OF un arabesco,ni si—

Sobie la línea, véaseBernárdez.(7.. «La línea sabia:apuntessoL-e algunosmomentos

de la Ii istoria del ctibujo», Atzí>/esde Historia ud .4>-te. o« 3. Madrid. 1991—92. pp. 95- i 16: Frs’-
satío, M - . Sio,-ia de//e lincí-, Tu ¡-lo. Fi naodi, 1 993 D mli sc0. II.. «Mema íes do soppars, momai —

‘e cíe la 1 ignes>. Repeníit-s,catálogode la exposicion País M siseodcl 1 .oavre, 1991, Pp. 50-54:
Gómez M (>1 n a, J- i - (e noid. ). Las- lecí-io, es dcl 1) ¡bulo M adi-id, ( Mecí¡a. 1 995 : Rosaoci, O.
«Leonardoda Vinci: sol clisegnareunalínea”, t tao-, i 9vsí n~ 6, PP.4—28.

25 ¡ -ebroo - J - — B - P.. Reí ¡tí’i/ ilí tít it>re’ ati it o~i it / <<¡‘¡¡6 ríe ei í,tn/,rées d O/fl VS ti’) d/tt)tV

de ¡ab/eaas ile ¡o ¡¡íes íes éí o/es, recae¡/1/es dí>,> a> ¡ osííge ¡it ¡1 en kispa~’¡¡ e, tía Itlií/i ile (it

Frutacee,en Ita//e, ditas lesantwes /807 e, 1808 Pío. i 8 it). 2 vals: kai lev. (1 H. «1 ebranci
le eommerced art pendant le B locos Continental 1’ ¡ti ¡atísmeet mareebéoéliciaire.- ». 1/evite
de/Att. o’ 63. 1984. Pp.35-46.

Lyotard, 1—E., íiisc-urs-o. igt>rít. Barcelona Cíust¡soCliii. 1979,p. 229.
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Figura6. Marcel Duchanip.Mon-eaux c.loisis

daprés¡tigres, aguafuerte.¡968
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quierapor la linea serpentinataqueLomazzocaracterizaraen Miguel Angel y
que Hogarthredescubrieraparael siglo xviii y los siguientes.No es la línea li-
gera. Es esencia:esaesenciauniversalde las cosasde quenos hablaraSche-
llzng.

La dimensiónsuperficialquesuponela linealidadestárelacionadaíntima-
mente,en Ingres,con labúsquedade un modeladode la figura. Perono se tra-
ta de un bultoredondo,sino de un relievesuavequemásse parecea un cama-
feo que a un altorrelieveo a unaestatua.Frentea la formasestatuariasde su
maestroDavid, Ingres quierequesu forma se vea definidapor la líneacurvay
por las suavesredondeces.El resultadode muchasde sus obrastempranases
plano: Tetisy Júpiter; Rómulo,etc. Su falta de relievenos hablade la depen-
denciadel pintor de las decoracionespictóricas de los vasosgriegos,y de
Flaxman.Además,el relievepronunciadoproduciríasombrasprofundasy dis-
traeríala mirada.Lascomposicionesde muchasfiguras adolecende planitud:
éstasse acumulan,sin que existala sensaciónde «aire» o espacioen tresdi-
mensionesentreellas.Lascurvasy contracurvasse repitenen unaarmoníade
alternanciassensuales.Algunosde susretratosrepitenespecularmentela línea
quees al tiempodefinicióne indefinición, haz y envésde unaimagenevasiva
vista indirectamente:tal vez seaese reflejo la auténtica«imagen»(figura 7).

Si contemplamosel cuadroRafaely la Fornarina (figura 8),vemosalpin-
tor amorosamenteacompañadopor la damasentadasobresus rodillas. Te-
niendo la realidadtan cerca,eseRafael que no es otro que el propio Ingres,
vuelvesurostropara«mirar» al ideal. Ingresbuscaunaforma, pero «su»for-
ma, no es nuncala quebusca.Suscreacionesson alusionesa lo queestásote-
nadoo quizáflota, ingrávido, inaprensible.El ambienteenrarecidoque Bau-
delaireveíaen suscreacioneses el ambientedel extrañamiento.Ingresbusca
unaforma quees la queseadivina—no laquese ve—, pordentro,pordetrás,
reflejadaen elespejo,repetidaen susmúltiplesensayos.Es la realidadfantas-
máticade Baudelaire,laEsenciade lo Bello. Aquello por lo quesu visión del
mundoobsesiva,neurótica,intransigentey ruda se transfiguraen enigmas.
Edipo consultandoa la Esfinge y Rajúcí y la Fornarina, son dos obras,en
ciertamedida,autobiográficas.La tercera,El Baño Turco, obrade ancianidad,
objetivo indiscretode voyeur de un haréndel pensamiento:es la expresiónde
sus pulsiones,de sus deseos.Las formas de Ingres son entesque encierran
fundamentalmenteeso:el deseode lo queestáal otro lado.
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Figura 8. Ingies.Rafi¡e1 y /a Fo,ia rina.
oleo sobrelienzo, 1814. Variasréplicasy

procedencias

Figura7. Ingres.Retrato deMme.de
Haussonville(detalle),cucosobrelienzo,
1845, NuevaYork, TheFrick Colleetion
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