
Arquitecturay religión en Gaudí

JosefaBLANCA ARMENTEROs
UniversidadComplutensedeMadrid

1. INTRODUCCIÓN

La asimilaciónde los nuevosvalorespolítico-económicosy socio-cultura-
les españolesnos sitúan enun períodohistóricodescubiertorecientemente.El
siglo XIX ha sido el protagonistade nuestrosgrandescambios,ahorabien, la
dificultad paraasumirun nuevoconceptodevida queabarquetodosloscono-
cimientosdel individuo se convierteen un procesoque avanzapaulatinamen-
te, lo quehacequelas primerasreaccionessurjana partirdel último tercio del
siglo.

El siglo XIX vivió en comunidadcon los idealestradicionales,especial-
mentearraigadosen España,a los quese unto unanecesidadde renovacióna
todoslos niveles.La evoluciónde nuestropaíshacia unanaciónmásdesarro-
lladay acordeconlas ideaseuropeassólo pudo llevarsea caboa travésdeuna
minoría intelectualqueintentóescapardela presiónqueimpusoel régimende
la Restauracióny alentaren la poblaciónel espírituabiertoy optimistaeuro-
peoquepodíaofrecerun futuro paranuestropaís.

Dentro de estecontexto,la región que antesy mejorsupoadaptarsealos
cambiosculturalesy artísticosde la épocafue precisamentela queocupóun
lugar estratégicodecaraal exterior;Cataluña,con Barcelonaa la cabeza,fue
capazde desarrollara lo largo del siglo xix un proyectode modernidad,equi-
parableal europeo,basadoen la expansiónindustrial y cuyasconsecuencias
se hicieron evidentesde forma inmediatacon unanuevaestructuraciónurba-
nísticaquerecurreala arquitecturacomoel más importantedelos principios
artísticoscapazdemostrarel cambiosocio-culturalcatalán.

Estagran transformaciónprovocóen la mentalidadeatalanaun sentimien-
to de superioridadconrespectoal restodel país, iniciandoasíel deseode an-
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tonomíaqueaúnhoy perduray que en los deceniosque flanqueanel cambio
de siglo se conocióconel nombrede «Renaixenya».Se recuperaronlos valo-
respropios en lo queala lenguae historia se refiere, acentuandoel principio
individualista’ quedefine al regionalismo.Ahora bien, la «Renaixen9a»no
fue un simple productodel romanticismo;al contrario,ya que unavez quese
hubo rehabilitadola lenguamaternaexaltandola autenticidadpersonaly a la
vez la culturadel pueblo,se fue progresandohacia las nuevasformas, yaque
si bienCataluñaparecíamodernacomparadaconEspaña.resultabamuy atra-
sadaconrespectoaEuropa,con la quesólo podíaequipararseculturalmentea
travésde la modernizaciónliteraria y artística.

Barcelonano tardó muchoen ponersea la altura de las mejoresciudades
europeas,siendoreconocidainternacionalmentegraciasa uno de sus grandes
genios,A. Gaudí,quesupoimplantar la nuevaculturaarquitectónicay antici-
par futuras experienciasdentro de la estéticamodernistaen la que se inserta
suobra.

El s. xix habíaconfiguradounanuevasociedad,representadaporel burgués
enriquecido,querequeríaunoscambiosarquitectónicosdondeel progresose
hicieraevidente;la arquitecturaclasicistade carácterdogmáticoimpedíaal ar-
quitecto mostraraquellasnovedades,de forma que fue necesarioimponer
nuevosprincipios paraconectarconunaarquitecturaque fuerarepresentativa
de los nuevostiempos.

Frenteal academicismoy ala imposiciónde normashabíaquebuscaruna
liberalizacióndel artey dentrode éste del procesoarquitectónico,las dudasse
resolvieronatendiendoen un primer momentocon el eclecticismocorno mo-
vimíento capazde expresaren cadapaís los criterios culturalesquese venían
imponiendo.1. Solá-Moralesjustifica estadecisiónproponiendoel eclecticis-
mo comoel principiode la renovación;

«Encualquiercaso,la culturaeclécticaal tiempo quedispon<adetodos los
estilos, de todaslas ti-adiciones, indiscriminadamente,establecía,el primer paso
para la renovacióny para la invenciónde un nuevoe inédito estilo, queera, en
todo momento,la aspiraciónfinal de losarquitectosde la época.»>

La filosofía positivistahabíaalcanzadotambién al ámbito arquitectónico,
imponiendoasíun análisispormenorizadode los distintos movimientospara
obtenerunaconclusiónpositiva,diferentey fructífera,quefueraexpresiónde
los nuevosacontecimientos.

En la búsquedadel nuevolenguaje se insertala figura de A. Gaudíque
contribuirá de forma activa a la formación del ámbito urbanometropolitano
adaptándosea las demandasque impone la Barcelonadel momentoy antiei-
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pandounanuevavisión arquitectónicaque rompedefinitivamentecon la tra-
dición academicistadel clasicismoasícomo con los restosarcaicosqueel
eclecticismoteníavigenteen lo queseha llamadopremodernismo.

La originalidadde la obragaudinianaestribaen la superacióndel propio
principio arquitectónicomodernistaque se veníadesarrollandoen el ámbito
cataláncon arquitectostan destacadoscomo L. Doménechy Montanery
J. Puig y Cadafalch;si bienesemodernismo,del quepor supuestoél también
fue partícipe,se identifica con un ferviente nacionalismoamparadoen la Ira-
dición autóctona,forma partetambiénde unanuevasociedadque avanzaha-
ctauna «civilización» sin limites dondeconceptoscomo solidaridady espiri-
tualidad se han sustituidopér inseguridady secularización.Gaudí cree
necesariosalir de ese cambio social tan agresivobuscandoel término medio
queaglutinetradicióne innovacióny queél encuentraen elespíritu medieval.

La arquitecturagaudinianabuscaráentoncesen la revisión del gótico los
valoresperdidostanto anivel artísticocomosocial,paralograrreestablecerla
significaciónreligiosay moralquebajosupunto de vistatodaobraarquitectó-
nicaposeey queseráel principal objetode esteestudio.

II. ASPECTOSRELIGIOSOS EN TORNO A LA OBRA DE GAUDÍ

EL CAMINO HACIA LA RELIGIÓN

La obra arquitectónicade Gaudíse defineen función de su propiaexpe-
riencia vital quequedarámarcadapor unainfanciavivida intensamenteenel
senode unafamilia humilde dondese respiróun ambientecordial y alegre,
protagonizadopor la figura de unamadreamabley cuidadosaquetrasmiteal
pequeñoGaudíel amorpor la naturalezay sobretodo «la fe en el Creadorde
talesmaravilla»~.En esteámbito se inicia la espitii-ualidadreligiosadelarqui-
tecto, todaunapersonalidadgenialy utópicadel cambiode siglo.

Ademásdel sentimientoreligioso, Gaudísiempretendrápresenteel con-
texto social del que parte,por consiguiente,su ánimorespondea dosconcep-
tosqueparecíanirreconciliablesen aquellasociedad;religión y progresoestán
en el punto de partidade todassusobrasdesdequese iniciara en la profesión
de arquitecto;yaquesi bienes verdadqueen sujuventudtratandodecompro-
metersecon los problemasde los trabajadoresmásdesfavorecidos,participó
de las nuevasteoríassocialescontrariasa toda imposicióneclesiástica,sus
protestasse orientabanhaciala actitudtradicional y en su opiniónobsoletade
partedel cleromásque hacialos principios religiososque seguíanarraigados
en su moral. De hecho,el mismo Bassegodaconfirmó que nuncahabló en

BERGOS MASSO, J. Gaudí Dirección Generaldel PatrimonioArtístico y Cultural.
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contrade la religión y que la asistenciaa misaparaalentarsu fe fue cons-
tante~.

Se hace puesevidente,que Gaudíno se puede estudiarpartiendode los
patronesestablecidosen la sociedad,en él y en su obracoexistenlos princi-
pios de religiosidady modernización,porque la auténticareligión deseala
igualdadsocialy paraello es necesariorecurrira los nuevosidealesde liber-
tad y progresoque constituyanel bienestarcomúw ahorabien, de la misma
manera,es necesarioponerlímites al nuevoEstadomodernoque proponeun
tipo de vida orientadahaciala coínpet¡tividady dondeel espírituhumanitario
quedarelegado.

La crítica gaudinianase oponeentoncesa esematerialismomoderno,don-
de la secularizaciónse hacepatentey del que el hotnbrepuedeescaparaten-
diendoa sualmay fomentandoel sentimientoreligiosoa travésdel cuál senti-
rá formarpartedelacreación.

<La vida esunabatalla;paracombatirnecesitafuerzay la fuerza esla virtud
y éstasólo sesostieney aumentacon el cultivo espiritual,esoes. con las prácti-
casreligiosas»>.

Apasionadode la arquitectura,Gaudíquisoexperimentary desarrollaren
éste,su campoartísticounanuevavisión dondequedarade manifiestola ex-
perienciaarquitectónicaa laque dedicótodasu vida. Detrásde una vida mo-
nótona,fueradetodaactividadpolítico—social,se escondíaun genioabsoluta-
menteefervescente,dedicadode forma febril y obsesivaal trabajo que
sometíasus proyectosa una meditaciónprofunda.Meditación que segúnal-
cancesu madurezunificará técnica,estéticay religión; culminandoen la Sa-
gradaFamilia, síntesisde su proyectoarquitectónico.

Posiblementela soledada la quese sometiófue no sólo unaopciónestéti-
caqueal margende la sociedadcomúnle potenciósus facultadescreativas;
sino tambiénuna opciónreligiosaa la queparecíaestardestinadoy quedes-
cubrió definitivamentecuandola terceraparejacon la que podíahabercom-

6

partidosu vida, decidesepararsede él paradedicarsea su vocaciónreligiosa -

Muy pronto, la imaginacióny el talentode nuestroarquitectose pusieron
al servicio de la fe católica,entendiendopor ella, una forma de vida donde
prudencia,bondady optimismocondujeronlagenialidadgaudiniana.

Si susexperienciasmásíntimaslecondujeronpor el caminode la fe. no lo
fueron menoslas desarrolladasen susrelacionessociales;a travésde quienfue
su principal clientey amigoEusebioGlielí, quemanteníaunaposturamuy dis-

MARTINELL Y BRUNET. C. Gaudí. Su vida, su teorta, xu obro. Colegiode Arquitec-
tos dc Cataluñay Baleares.Barcelona,1967,pp. 35-36.

GAUDt, A. Manuscritos. artículos, couverxac’io,u’sy dibujos.Colecciónde Arquitectu-
ra, 6. ColegioOficial deAparejadoresy ArquitectosTécnicosdeMadrid. 1982,p. 97

BERGOSMASSO,i. Op. cil, p. 23.
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tintaa lade laburguesíaconvencionaldel momento,preocupadoporcl biende
todossus paisanos.destinósuriquezaaconfiguraruna Cataluñamodernaque
estuvieraa la altura de cualquierpaíseuropeoy que al mismotiempomantu-
vierasusraíces;paraél como paraGaudíeranecesariomantenerel espíritu de
la fe religiosavigenteparaencontrarunaesperanzadentrodeunanuevasocie-
dad cadavez máscaótica~. Fue asícomoGaudí,compenetradocon E. Gilielí,
sustituyesuclientelade ideólogosobreristaspor ricosindustrialescon losque,
graciasasus posibilidadeseconómicaspodríallevar a cabotodassusinquietu-
desarquitectónicas.A partirde aquí,los contactosfueronsucesivosllegandoa
conectarcon distintos círculoseclesiásticosmáso menosprogresistas,quele
sírvíeronparaafianzaraúnmássusconviccionesreligiosas.

Su carácter,cadavez másensimismado,progresóhaciaunavida monacal
y austera,queacabóen la dedicacióncompletaal templode la SagradaFami-
lia, dondese concentrasu procesoestilístico y psíquico.Una catedralque
aunala visión artísticay religiosadel arquitectoen un sentimientosocial de
protestacontra la pérdidade los valoresmorales,sólo recuperablesdesdeel
senode una familia quefomenteel retomo a la moral tradicional.La Sagrada
Familia es puesinvocadaa travésde un monumentoartísticopuestoal servi-
cio de la religión.

Gaudíteníaclaro que sus reivindicacionessocio-religiosassólo serían
consideradaspor la nuevasociedadempleandola grandiosidadartísticade un
monumentoqueatrayerala atenciónde todalapoblación;

«Los asuntosreligiosos requierenel uso detodos los mediosensu gradomas
alio.

FI templohadeinspirareí sentimientode la Divinidad con sus infinitas cua-
lidadesy susinfinitos atributos.

El templohadereunir la grandezacon la necesidad.
El fin deconservarel templo comoprimer edificio de unapoblaciónmo-

derna,quizásrío podremosconseguirloempleandoprocedimientosy formasque
no puedanserresplandecientesen la actualidadpordiversascausas»

HACIA UNA ARQUITECTURANATURAL

El planteamientoarquitectónicogaudinianopartede un principio básico
basadoen la originalidad de la obraarquitectónica,ahorabien, ese concepto
deoriginalidadatiendeno sólo ala singularidadde laconstrucción,enél que-
daademásimplícito un hechoqueparaGaudíresultamuchomássignificativo
y quese basaen «retornaral origen»~. Su arquitecturabuscaasí la fuenteque

BERGOS MASSO, 1. Op. cit, p. 15.
GAUDI. A. Op. cit, p. 78.
GAUDí. A. Op. cit, p. 93.
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alimentesu propioespíritu; recurriendocon sabiduríaa la propia Naturaleza
comoreflejo dela creacióndivina. El hombredescubrea travésdela Natura-
lezalas leyes querigen todala creaciónde la queél mismoforma partey a la
que ha de adecuarseparadisfrutar de una vida másplacentera.Naturalezay
arquitecturase fusionanen la obrade Gaudíinvestigandola simplicidadde las
formaspasadas,paralograr la identificación arquitectónicacomo partede la
creaciónnatural.

Gaudíencuentraasíunaestéticainnovadoracapazde conectarsu sentido
artísticocon la Naturaleza,a la que tiene como principal maestray en la que
ve el reflejo dedivino;

«El gran libro, siempreabiertoy queconvieneesforzarseen leer, es el de la
Naturaleza;los demá,slibros hansalido dc éstey tienenademáslasinterpretacio-
nesy equívocosde los hombres.l’lay dosrevelaciones:una,doctrinariadela Mu-
ral y de la Religión, y otraguiadoraatravésdelos hechosque es la del gran libro
de la Naturaleza.

Dios no ha hechoningunaley estéril, esdcci,. quetodastienensu aplica-
ción; la observaciónde estasleyes y de estasaplicacioneses la revelaciónde la
física de la Divinidad. Los inventos son imitaciones de aquellasaplicacioncs
(avión, imitación de un insecto, submarino,de un pez).Por esto,cuandoun in-
ventono estáenarmoníacon las leyesnaturalesno esviable>)”.

El procesoquedesarrollaGaudíhastaconcluir la necesidadde unaArqui-
tecturaNatural debiósermuy complejo.En lamentalidadde nuestroarquitec-
to influyeron indudablementelas ideas que aprendió en el Dicrionnaire Rai-
sonnéy Entreticas sur lA rehitecture de Viollet-lc-Duc. A partir de estos
estudioscomprenderáel valor que la Naturalezatiene parael arquitecto,en
ella encontrarálos principiosquerigen la obraarquitectónica.Paraencontrar-
los, sólo tendráqueobservary a partirdeahícrean

«(.> El artede la arquitecturaesunacreaciónhumana;perotal esnuestrain-
ferioridad,que. para obtenerestacreación,estamosobligadosaprocedercomola
naturalezaen sus obras.empleandolos mismoseleinentos.el misnw> tuefodo íd—
gico observandola misma sumisión a ciertas leyes. las mismastradiciones.El
día enqueel primer hombrehatrazadosobrela arena,un círculo conla ayudade
unavarilla girandosobreun eje, no ha inventadoel círculo, él ha encontradouna
figura eternamenteexistenle,Todos sus descubriti~ientos CII geomett’íason obset’-
vactones;no creaciones;...»’’.

La coincidenciaideológicaentreambosarquitectoses evidente,no obs-
tante, Gaudíse apoyóprecisamenteen el pensamientode Viollet-Le-Ducpor-
queel estudioy laadmiraciónpor la naturalezaformabapartede él desdepe-

GAUDí, A. Op. cit, p. 108.

VIOLLET-LE-DUC. Diccionnaire Raisonné.‘E. VIII. Style,p. 494. RecogidoporTO-
RIL TOKUTOSHI.Op. cit. p. 288.
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queño.Ambos son parte integrantede una nuevaconcepciónarquitectónica
queempezabaa gestarseen la Europadel s. xix y queGaudísuperaaglutinan-
do en la arquitecturael conceptodenaturaleza,mientrasqueparaViollet-Le-
Duc, como muestraTorii Tokutoshi,existeuna clara diferenciaciónentrelo
quesuponela creaciónhumanay ladivina.

El propósitogaudinianorequerfaun estudiodirecto de laNaturalezaa par-
tir de la que se obtendríano sólo el material, la estructuray el ornamentode
carácternaturalistacon los quemoldearel aspectoexternode laobra, sino que
de la mismaNaturalezahabíaquedilucidar el espíritu másprofundoqueen
ella se esconde,paradespuésmostrartodo su ímpetuen la edificaciónresul-
tante;sólo asíse podráidentificar la arquitecturacomounapartemásdel ám-
bito natural.Estasignificaciónprofundade la obraarquitectónica,conectacon
el sentidoescultóricoqueproponíael francés,A. Rodin;

«(..) El modeladono reproducemásquelo exterior; yo reproduzcoademás
el espíritu,quedesdeluegotambiénformapartedela Naturaleza.

(.3 Buscotoda laverdady no sólo la dela superficie.
Acentóolas líneasqueexpresanmejorel estadoespiritualqueinterpreto» ~.

Existepuesun sentimientocomúna nivel europeoquetienea la Naturale-
zacomoprincipal fuentede inspiración.Ahorabien, en GaudíesaNaturaleza
quedarestringidaa un espaciomuy concreto,el catalán.Desdeunapersonali-
dadmuy arraigadaa la tierra y alas orientacionesfilosóficasy estéticasmedi-
terráneas,Gaudícrea una arquitecturaque pretendeser imagende Cataluña
formandoparteintegrantede su naturaleza.

Se planteaasí la búsquedade la identidadnacionalde la queparticipade
formaactiva y quehacequeel modernismogaudinianounalarecuperaciónde
laculturacatalanaa unafirme voluntadde modernizarel país ~.

ASIMILACIÓN Y RENOVACIÓN DE LA ARQUtTECTLJRAGÓTICA

Si la vueltaal origen enlazabaconel estudiode la Naturalezay ésteconel
despertardel sentimientonacional,se hacíanecesariola configuraciónde un
lenguajearquitectónicoque fuesesíntesisde ambosconceptosy que superara
la tradición clasicistaque se habíaimpuestoa lo largodel siglo xíx. Se recu-
rrió entoncesa la épocamedieval,dondeCataluñahabíaescrito su pasado
glorioso y queahorapretendíadespertar.

La recuperacióndela arquitecturamedievalsignificó parala región cata-
lanatanto el ponersea la alturade las nuevasteoríaseuropeas,comoel alentar

~2 RODÍN, A. E/arte. 1911. Recogidopor MIREJA FREIXA enLas vanguardiasdel si-
glo XIX. Ed. GustavoGili. Barcelona.1982,p. 295.

‘~ GAUDí, A.Op.cit,p. tít.
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el sentimientode nacionalismoal amparodel movimientocultural de la «Re-
naixenga».La arquitecturagóticaaparecióentoncescomola antítesisdel dog-
matismoclasicistanecesitado,de una nueva dimensiónespiritualy trascen-
dente que diera significado al monumento arquitectónico; la crisis
generalizadaquevivía la sociedaddel momentocondujo a unapérdidade va-
lores que eranecesariorecuperara travésde la religión. Primero habría que
sensibilizaral individuo parahacerleentenderqueforma partede unacolecti-
vidady queen ella hade existir un equilibrioparaque desdeunavisión social
de conjuntopudieratenerun reconocimientointernacional.Con estesentido
surgeel espíritu nacionalistacatalánque vio en el arte gótico y en la época
quele representalaespiritualidadnecesariaparasalvarla integridadsocial.

En estecontexto,la originalidadde la obra de Gaudí«debíaasociarsea la
búsquedade lo vernaculary autóctonoen todoslos camposde la creacióncul-
tural» 4

Ahora bien,eraprecisoconstruiral mismotiempounaarquitecturaacorde
con las nuevasnecesidadesy partiendode los recursosde quedisponíala so-
ciedaddel momento,por lo tanto, cuandose recurrea la arquitecturapasada
se hacecon unaactitudcrítica y dc análisisa partirde la quesc puedanobte-
nerconclusionesefectivasparaunaarquitecturainnovadora.

Así fue como concibió la renovaciónarquitectónicaViollet-Le-Duc y el
que fuera su seguidorincondicionalA. Gaudí.Ambos descubrieronnuevas
solucionesque se convirtieronen verdaderosmediosde expresiónconstructi-
va y queen Gaudíllega a identificarseconuna arquitecturade caráctervital
quesuperael eclecticisniotradicional.

Posiblemente,la relaciónde GaudíconE. GUelí lepusieraal mismo tiem-
po en contactocon los escritosde la culturamedievalistaeuropearepresenta-
da por John Ruskin y William Morris. en ellospudo encontrarel significado
social y éticodel lenguajemedieval,así como el rechazoa la arquitecturaneo-
clásicaquehabíadefendidoViollet-Le-Duc, pero cornoapuntaBenévolo4...)
sus ensenanzasacabanen la exaltaciónconvencionalde laEdadMediay en el
rechazodel presente»~ y si algoteníaclaroGaudí,eraquehabíaquerecons-
truir las tradicionesatendiendoa las necesidadesrealese inmediatasque se
estabanviviendo.

La identificaciónde la tradición góticacon la modernistase realiza en
función de las similitudes socio-culturalesque comparten;ambassociedades
compartenun hechofundamentalque es la aparicióndel nuevo sistemabur-
gués.Ahora bien, la sociedadgóticadisponíade una mentalidadreligiosade
laqueel mundomodernocomenzabaa carecera finalesdel siglo XIX y quese
basabaen la espiritualidadfranciscana,quevaloró la Naturalezahastael pun-

‘4 SOLA-MORALES,1. Op. cii, p. 9.
‘~ BENÉVOLO,L. Historia de la arquitectura moderna,Ed. GustavoGili, SA. Baicelo-

na, 1974,p.2ll.
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to de considerarlaaptapararepresentarlo sobrenatural.Es precisamenteeste
espíritureligiosonaturalistael queGaudítratade recuperarparaqueel mundo
modernoencuentreunavía positiva.

Si bien recogióde la arquitecturagóticael sentimientoreligioso que im-
pone suverticalidad,sus transparenciasluminosasllenasde colorido queco-
nectanel espacioterrestreconel universocelestialatravésde clarasreferen-
cias naturalistas16; creyó necesarioelaborarun nuevosistemaconstructivo
queacabasecon la rigidez estructuralgótica queaúnnecesitabade elementos
quecontrarrestaranel pesodesusbóvedas,enlas quelas solucionesse repetí-
an constantementey delas queelmismoGaudídijo:

«Las bóvedasgóticasson unafalsasuperficie,puesson doscírculos unidos
porunarecta;si unodeéstosse sustituyepor unaelipse, la superficieresultante
es un hiperboloide(la regladaderevolución);si hubiesensido realizadasasíga-
narían,puestendríanunaley, ahorason superficies~

Gaudísuperóasíel estatismogoticistay desarrollóunaarquitecturafuni-
cularllena de vida,dondela curvadela parábolaprotagortizala estructuradel
edificio tan expresivaquepareceestaren movimiento; sirvan comoejemplos
Sta Colomade Cervellóy la SagradaFamilia. Ambasconstruccionesreflejan
el carácterorgánico y naturalde unarealidadtangibleque se convierteen la
esenciade su arquitectura~.

Se lograbaasí la implantaciónde una arquitecturacapazde unificar el
sentidoartístico, técnicoy religiosoque permaneceoculto en laNaturalezay
queGaudídescubreen la observacióny el estudiodel mundoanimaly vege-
tal, mundodel quequierequesu obraforme parteparapoderserconsiderada
como partede la creacióny disfrutarasí del profundo sentimientoreligioso
queen ella quedaimplícito.

EL ORNAMENTO SIMBÓLICO, TRASFONDO DE LA OBRA DE GAUDÍ

El dinamismodelas formasondulantesy sinuosasdeterminael estilomo-
dernistaen su conjunto. Lo ornamentalse va a convertiren el denominador
comúnde todassusartes.La arquitecturacontemporáneaa Gaudíutilizó tam-
biénel elementonatural como principal motivo decorativo,se escogióla flor
comoprincipal medioal quepodríanadaptarel sentidoesteticistaque les mo-
vía; buscandola eleganciay el refinamientode las formas,en las mayoríade

ZEVI, B. El lenguajemodernode la arquitectura. Ed. Poseidon.Barcelona, 1978, Pp.
160- 176.

“ GAUDí, A. Op. cit, pp. 117-118.
~< PERIJCHO, J. tina arquitectura de anticipación. Ed. Poligrama,SA. Barcelona, 1967,

pp. 62-64.
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los casos,se alejabandel modelonaturalcon lo queno conseguíanqueaque-
llo tuvieseunatranscendenciaespecial.Gaudísuperael esteticismomodernis-
ta precisamenteofreciendounaarquitecturasignificativatanto desdeel punto
vista estructuralcomo ornamental9 así cuandorecurrea la Naturalezase
adaptatotalmentea los modelosqueéstale ofrece,pues la originalidadde su
obraresideen el origen naturaldel queal mismotiempo extraeel espíritu di-
vino delCreador.

Se tratapuesde un procesocomplejoquepretendetransmitirla sencillez
armónicay el sentimientopoéticodel ámbito naturalal artístico, teniendo
comomediadoral motivo ornamentalque imprime caráctera la construcción,
haciéndolapartícipedel ideal orgánicooriginal; en palabrasde Gaudí,

«La ornamentaciónesun motivo por el cual serevistede ciertascualidades
de formaa un objeto,para infundirle un carácterpremeditado,haciendoenunos
casosdesaparecerlasmasasparallegaraun resultadoespiritualy otrasacentuán-
dolasparahacersentirla naturalezacon todasu rudezay sencillez.Los resulta-
dosdeestoson variossegónla magnitud,los materiales,el color,etc.» 21.>

La arquitecturanaturalgaudinianase identificaentoncesconunaarquitec-
tura ornamentalque se convierte en Ja máximaexpresiónde su obra. Expre-
sionismoque va acompañadode un claro simbolismoreligioso, presenteen
todaslas obrasde Gaudí,inclusoen aquellasqueno tienenun caráctermarca-
damentereligioso,desdeel palacioGUelí, hastala CasaMilá, pasandopor la
Villa señorialde Bellesguard,la CasaBatIó, el ParqueGUelí..., la estéticade
Gaudíse ve condicionadapor su concepciónreligiosa.

En relacióncon esa visión religiosa,existe a lo largo de la arquitectura
gaudinianaunaseriede estructurase imágenesquese repitenconstantemente
en su produccióny que creemosatiendena unasignificación espiritual,pre-
senteen la mentede nuestroarquitecto.

Desdeel punto de vistaestructuraldestacaremosdos elementosqueGaudí
utiliza insistentementeen susconstrucciones:

— La espirales la forma másadecuadapararepresentareldinamismoen
el quese sumela evoluciónnatural,unalíneaespontánea,sinuosay sutil que
lleva implícita el componentecíclico del eterno retorno, un retornoque en
Gaudíllega hastael origen del universoy queen su casose identifica con la
divinidad.

El movimiento helicoidal y ascendentede las espiralesquedarecogidoen
la arquitecturagaudinianaconstanwmeníe,aplicándolono sólo a la estructura
de unaescalera,sino a las propiascolumnasque sustentanlos edificios. No

BASSFGODA NONELL, J. Les archñecrnrúrfan/cá/iquesde Gaudí. Ed. Atlas, SA.
Les passeportsdel’art. París, 1983,p. 9.

-“ GAUDí, A. Op. cit, p. 53.
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hay másque recordarla columnaretorcidaque planteaen el comedorde la
plantabajadel ColegioTeresiano,asícomolas diseñadasparael vestíbulode
la CasaCalvet.La espiralllega inclusoa formarpartede la decoracióndelos
bancosen el ParqueGuelí conel fin de identificar la propiaforma conlaNa-
turalezay conel origen divino queen ellaexiste.

— En relación con la simbologiade la espiral, Gaudícrea un sistema
constructivopersonalpartiendo-dela observacióndel natural,nos referimosa
la parábolahiperbólicade la quepuedederivarseel movimientohelicoidalci-
tado,y queél mismoexplicadela siguientemanera:

«El paraboloidees el padrede todala geometría,puesen él hay la proyec-
ción paralela(ortogonalu obliena)y la radial (polar). El hiperboloidenaceha-
ciendogirar lasdosgeneratricesextremasalrededordelcie (...1 y haciendoel án-
gulo constanteen lugarde variable(...); si giraunaalrededorde otradel sistema
contrarioy aquéllase mantienecon inclinación constantese obtieneel helicoi-
de2’».

El sistemabasasusreglasen treslíneasentrelazadasqueBassegodaiden-
tifica con la SantísimaTrinidad,al menosen la SagradaFamilia. Padre,Hijo y
EspírituSantoseunen enunasolapersonacuyo carácteres infinito, de lamis-
mamaneraquelo son las líneasdelaarquitectura22.

Lo cierto es que Gaudídescubrióen la Naturalezala líneasuavey ondu-
lantede la parábola,convirtiéndolaen su trayectoriaconstructiva.De hecho,
lautiliza ya en la LasaVicens, paracubrir precisamenteun espacionatural
hoy desaparecido,la cascadadel jardínde la casa.Posiblementeno hayauna
obragaudinianaqueno disfrutede la composiciónparabólica,y por tanto en
todasy cadaunade ellas permaneceráde algunamanerael valorespiritualde
estacomposición.

Unidad y multiplicidadse fusionanen la obradeGaudíconel fin decrear
unaarquitecturaviva, activay dinámicaque se completaconun programaor-
namentaltansignificativo comoel de lamismaestructura.

De lamismamaneraquese repitenunaseriedecomposicionesestructura-
les,Gaudíempleaalgunasimágenesqueson definitivasparaentenderla sim-
bologíade susconstrucciones.

— El dragónadquiereespecialimportanciaen la iconografíagaudiniana,
es uno de susprincipaleselementosdecorativosdesdeel principio, así la pri-
merareferenciase encuentraen la cascadadel Parquede la Ciudadela,ahora
bien, su máximaexpresiónla desarrollaráen la puertade entradade losPabe-
llones Gilelí dondeel esqueletodeun dragóncuyasdimensionesson naturales
aterrorizaal visitante que pretendaentraral la finca, convertidaen estecaso

GAUDI, A. Op. cit, PP. 104-105.
22 BASSEOODA NONELL, J. E/gran Gaudí Ed. Ausa.Barcelona,1989,p. 28.
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en el jardín mitológico de las Hespérides.Tambiénse ha habladodel dragón
apocalípticode SanJuane inclusoTarragóha queridover en él el dragóncon
el queluchaSanJorgepor la doncella23,ya queel amorquedaríasimbolizado
en las rosassilvestreso galabarderas,querodeanlaparteinferiorde lapuerta.
Lo cierto es que la figura del dragónes utilizada frecuentementepor Gaudí
como guardiánseverode algún territorio muy preciado,y conestefin lo en-
contramosdenuevoen las escalerasdel ParqueGuelí (Lámina 1); ahorabien,
Gaudíestudiasu representaciónhastaagotarlas posibilidadesrepresentativas
dela misma,llegandoa mostrarnosla espinadorsalde lo quepodríaserun di-
nosaurioen la líneaquebradade la fachadade la CasaBatió. La referenciaal
dragónfue tan constanteen nuestroarquitectoque quiso incluirlo, esta vez,
conun claro simbolismoreligioso, en la SagradaFamilia; así es comoel dra-
gón se identifica conel diablo endemoniadoqueofreceuna bombaen unade
las ménsulasqueconstituyenlaCapilla del Rosario24

— El caracoles el animalquemejor se asociaaleternoretornode la espi-
ral, Gaudílo utiliza comomotivo decorativodel pavimentode la CasaMilá,
asociadoa pulpos y remolinosondulantessímbolosdel centroy de la creación
por desenvolvimiento.Posiblementela figura del caracol laempleóen la Sa-
gradaFamilia como símbolode resurrección25 (Lámina2). Su contrapuntolo
constituiríala tortuga,símbolo de pesantez,involución y estancamiento26 que
en el gran templo mereceser aplastadapor una columna,símbolo en Gaudí
del árbol de la vida, Jesucristo.Quedaríaaquídemostradala uniónentretradi-
ción espiritualy progreso.La religión paraGaudíno significabaun retroceso
en cuantoa las formas;muy al contrario,el espíritureligioso (el suyoen con-
creto) podíaadecuarsea unaconstruccióntan innovadoracomo lo fue la Sa-
gradaFamilia.

— Hubo momentosen los que la decoracionesde carácterzoológico se
concretaronen un animal y un edificio. Así encontramosprimeroen la Gasa
Vicens y por último en el temploexpiatorio, la representaciónconstantedel
pájaro,en el que quedaimplícito la espiritualizaciónsublimedel almaqueen
suascensobuscael contactodivino. De la misma manera,las rejasde laparte
baja de la Villa de Bellesguard,insinúan la figura de un león22 que como
anunciaCirlot en la simbologíacristianase identifica con el señornatu¡a1;y
queen estecaso,de forma ingeniosa,tbrmapat-te de lo que ha queridoserel
mejoredificio de caráctermedievalenel conjunto de laobra gaudiniana.

Ahora bien, la expresiónanimalísticaen su arquitecturaquedaenvuelta
dentrodel ámbito vegetalnaturalistaquedeterminala caracterizaciónfinal de

23 TARRAGO, SGaud,’. Ed. EscudodeOro, SA. Barcelona.1974. Pag.27.
24 TARRAGO, 5. Op. cit, p. 27.
~ IGUACEN BORAL, D. i)h’cionurio del Patrúnonio Cultural tic la igiesia. 1 ~d.Encuen-

tro. Madrid, 1991.p. 245.
CIRI.OT, i.-E. Diccionario desimho/os.Ed, Labor.Barcelona,1992,p. 447.
MARTINELL Y BRUNET, C. Op. cit, p. 329.
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Lámina 1. DragóndelParqueGlielí.
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Lámina2. Esculturadeun caracol.Templode la SagradaFamilia.
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laobra.En estesentido,destacaremosun pardereferenciasigualmenterepeti-
tivase impregnadasdeunasimbologíatrascendental.

— La flor preferidapor Gaudífue la rosa, setratabadeunarosaautócto-
na, silvestreque en catalánrecibíael nombrede «englantina»(Rosacanina);
es la rosade la puertade la finca GUelí, del artesonadodela CasaCalvet, de
las decoracionesde la villa de Bellesguard,se puede encontraren el Parque
Gilelí y en la CasaMilá, perodondeculminasu significaciónes precisamente
en el gran templo de la SagradaFamilia, aquíaglutinasusentidodel silencio
y del amor siendo símbolode María, reina del cielo y por tanto reinade las
flores28.

— El árbol seconvierteen signoesencialde la divinidad, en él quedare-
presentadala vida del espíritu,por esoel árbol gaudinianoes un árbol floreci-
do, comolas ramificacionesarborescentesque decoranlas paredesde la Casa
Vicenso el árbol de la Gloria Eternaquerematael Portal del Amor en laSa-
gradaFamilia (Lámina 3).

Todasestasrepresentacionescompletanel contenidoreligioso de la obra
que en la mayoríade los casosquedabaentendidopor unaseriede iconosde
tradición católica,de ellos, losmásutilizadosson:

— La Cruz, símbolode la crucifixión de Cristo y mediadoraentrelos
hombresy Dios seráuna constantede la obragaudiniana.Así, elementostan
cotidianoscomola simpleveletaque coronael PalacioGiiell serviráde excu-
sa anuestroarquitectoparacolocarla primeracruzen un edificio civil, a par-
tir de aquíserámuyfrecuenteencontrarla mayoríade susconstrucciones,tan-
to civiles como religiosas,coronadascon la cruz; así compartiráneste
propósito la villa de Bellesguard,la CasaCalvet, la CasaBatIó, el Colegio
Teresianoy en generaltodassusedificacionesreligiosas.Gaudítomala tradi-
ción católicade la cruz y adaptasu representacióna su propia imaginacióny
fantasía;de forma queencontramoscrucesmuy diversas,desdela mássimple
y tradicional que coronael ParqueGlielí, hastala cruz tridimensional de la
Casade Bellesguardo del ColegioTeresianopasandoporel detallebarrocode
la cruzdel llamadorde la CasaCalvet,quea cadagolpeda contraun chinche,
símbolodel mal y concluyendoen las crucesde brazoslobuladosquedecoran
las vidrierasde la Iglesiade Sta.ColomadeCervelló(Lámina4), dondeel es-
píritu religiosocompartela bellezade la estéticamodernista.

— Atendiendoalconceptodecorativode su arte,Gaudícreaun anagrama
símbolo de la figura de Jesucristoque adaptaa las rejasde las ventanasdel
Colegio Teresianocon una línea ondulante,sutil y sinuosaque se repite, en
piedra,en la clave del pórtico de la Cripta de la ColoniaGúell (Lámina 5) y
quedestacatanto por su coloridocomopor laoriginalidad simbólica;la sierra
completaaquí el anagramasimbolizandoa 5. Joséy su oficio de carpintero.

— Otra de las característicasreligiosasque compartengran partede sus

-> VV.AA.Diccionario desímbolos.Ed. Paidós.Barcelona,1993, pp. 402-403.
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Lámina3. PartesuperiordelPortaldelAmor. Templo
de la SagradaFamilia.
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Lámina 4. VidrieradeStaColomade
Cervelló.
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LáminaS. Piedraclavedel pórtico.
Anagramacristiano.Criptade la Colonia
Guelí.

construccioneses la devoción mariana.La Virgen Maria, quizáspor lo que
tienede mediadoradivina, es invocadacon la inscripciónAveMaría Purísi-
ma, sin pecadoconcebidatanto en la Villa de Bellesguardcomoen la Casa
Calvet,de la mismamanera,la CasaMilá se levantaparaproclamarla gracia
divinade NuestraSeñoraqueacompañaa Sta.Teresaen el ColegioTeresiano
y aLa SagradaFamilia en el tempoexpiatorio.

La culminaciónde todasestasideasse encuentraen la obra a la que
dedicóprácticamentetoda suvida. La SagradaFamilia resumela religiosidad
del arquitectoy su voluntad de búsqueday perfeccionamientoartístico. En
ella Gaudíestableceel mejor estudioiconográficocristiano de la vida de

- 29
Jesus quecomo en el gótico, tenía unaclara intencióndidáctica,necesaria
parauna sociedadquehabíaolvidado los valoresmoralesqueanunciaronlas
SagradasEscrituras.

III. CONCLUSIÓN

En Gaudíencontramostodaunapersonalidadgenialqueaportóa laestéti-
caarquitéctonicaunavisión distintae innovadoraofreciendoa la sociedaddel

29 RÁFOLS,J.F. Gaudí. Ed. Canosa.Barcelona,1929,pp. 96 a 180.
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siglo Xix unarespuestasingularen labúsquedade unaarquitecturaacordecon
los nuevostiempos.La idea que en su obra se desarrollaconcuerdacon una
mentalidadpreocupadapor los conflictos socialesy políticos del momentoy
que puedencausarla desintegracióncatalana;precisamenteintentandoevitar
ésto,Gaudíse alza con su obraproponiendoun reencuentroconla tradición
sin olvidar el avancey la modernizaciónde unasociedadprogresista.Plantea
así un estilo original, que recurreal estudiode los estilos pasados,desdeel
griego hastael barroco,pararecuperarlos valorespositivosque de ellos se
hanperdidoy utilizarlos comopunto de partidade lanuevaarquitecturamo-
derna. Ahora bien, paraque esteprocesoresultefructífero Gaudí,que tiene
comoobjetivo las construccionesoriginales,conectaconel origen de lacrea-
ción, es asícomodecidetenera la Naturalezapor maestray obtenerde ella la
máximarentabilidadparadespuésaplicarlaasuobra.Fue tal la conexiónque
nuestroarquitectotuvo conel ámbito naturalqueno se conformóconobtener
de él susestructurashelicoidales,parabólicas,etc,necesitabaademásarrancar
la espiritualidady el sentimientomás íntimo que residíaen él. De-aquíparte
entoncessucontactoconladivinidad,puessin ella no seexplica la maravilla
de la creaciónnatural.Eseespíritudivino era el quefaltabaen aquellasocie-
dadpararesurgir comopueblounido y por tanto,esees el espírituque Gaudí
desarrollaen sus obrasal amparode la religión católica y con la ayudade la
tradiciónmedievalgótica.

Se tratapuesde unaarquitecturaintegral,concebidacomoobrade arte to-
tal, siguiendoel sentidoartísticowagnerianode dar a suscreacionesun senti-
do de trascendenciaabsoluta.
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