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Desde mediados det siglo x1v la produccion de relieves de alabas-
tro en Inglaterra se convierte en una auténtica industria para la elabo-
racion de retablos. Por los ejemplos conocidos las placas se montaban
sobre armaduras de madera, dispuestas a mancra de {riso, que sc agru-
paban y componian en tripticos o polipticos, aunque tambicn se podi-
an concebir como placas independientes.

Los temas mas usuales eran los referentes a los ciclos de la Vida de
la Virgen, en los que a veces sc incorporaban esccnas de la Infancia y
Vida de Cristo, y el de 1a Pasién. Dichas producciones se convirticron
en trabajos de serie donde, sistematicamente, se repetian los temas con
ligeras variantes, debido a una gran demanda que exigia un trabajo in-
dustrializado'. A mediados del siglo Xv se suman a estos ciclos los reta-
blos dedicados a la hagiografia de los santos®.

En la Capilla de las Reliquias de la Catedral de Sigiicnza (Guadala-
jara), sc conserva una placa de alabastro de 265 x 470 x 50 mm., con cl te-
ma del «Descendimicntor, que ya referenciaron Herndndez Perera' y San-
tiago Alcolea’. No obstante, he querido hacer un estudio iconografico de
un lema tan poco tratado en los alabastros, como es el «Descendimien-
to» silo comparamos con otros del ciclo de la Pasién®. Francis Cheetham
recoge cerca de treinta paneles de alabastro ingleses representando cste
tema®. S. Alcolea’, al publicar el inventario mas completo de nuestros ala-
bastros, sélo reecoge éste de Siglienza y otro quc forma parte de una pic-
za de altar de cinco relieves, procedente del Oratorio del Santo Sepulcro
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de los Caballeros del Temple (Palma de Mallorca), hoy en e Museo Vie-
toria and Albert, del que mds adelante volveremos a hablar.

Esta picza de la Catedral de Siglienza la podemos considerar entre
las de mayor calidad y mejor cstado de conservacion, dentro de los re-
licves alabastrinos existenies en la Peninsula. Desconocemos caalquicr
tipo de dato documentado sobre su origen v procedencia. ya que no se
registra ¢n los inventarios de alhajas llevados a cabo por los prelados
cn sus visitas a la catedral. Figurd como pertenceiente a la Sede de Si-
giienza en la Exposicidn Internacional de Barcelopa de 1929, con el ni-
mero 1699 en la sala XVIII

Como sc puede ver por las ilustracionces se trata de una composicion
centrada por Cristo muerto, barbado, con la corona de espinas y nim-
bo circular, al que rodean cinco figuras. En los ejemplos mds antiguos
los protagonistas del «Descendimientor se reducen a José de Arimatea
y Nicodemo e, incluso, a veces aparcce solo Josc”,

La figura barbada de la izquierda sosticne ¢l cuerpo desnudo de Cris-
1o, micntras lo envuelve en un pafio. Viste una larga tinica de mangas
anchas, cefiida por un cinturon del que cuelga una bolsa con baorlas. Fs-
ta e identilica como «¢l hombre rico de Arimatea, de nombre José, dis-
cipulo de Jesus»'. José de Arimatea es citado por todos los Evangelis-
tas pidiendo a Pilato ¢l cuerpo de Cristo para su enterramicnto’, asi
como en las «Actas de Pilato»* y en ¢l «Evangelio de Pedro».

Detrds de la figura de Jos¢ de Arimalea se encuentra la Virgen Ma-
ria, que viste una tdnica con manto v nimbo circular, en ¢l momento de
recoger ¢l brazo derecho de Jesus. va desclavado. Aqui el artista ha sc-
guido el Evangelio de San Juan. unico de los cuatro Evangelios quc na-
rra la presencia de la Virgen al pic de la cruz™.

A la derecha de la composicidon hay tres figuras. La central repre-
senta a San Juan Evangelista, como un hombre joven. barbilampifio,
vistiendo una larga toga. Es el Apdstol predilecto de Jesis que Je acom-
pano en ¢l Calvario. Adopta la actitud tipica con la que figura en los cal-
varios medievales, consistente ¢n apoyar su mejilla en la palma de su
mano derecha en sefial de tristeza, micntras que sostienc ¢l libro con la
izquierda, como cvangelista. La ubicacion de San Juan varia scgun los
casos. En ocasiones sc le coloca detrds de la Virgen y otras veces, como
en este caso, se le sitda en ¢l lado opuesto.

Dec las otras dos figuras, una de ellas estd claro que es Nicodemo'. Es-
te personaje es mencionado una sola ver. en relacion con ta muerte de Cris-
to, en los Evangelios candnicos, después de que Pilato hubiese permitido
tomar ¢l cucrpo de Jests a José de Arimatea'™. En ¢l caso de nuestro ala-
bastro picnso que Nicodemo es ¢l personaje barbado de la zona inferior,
que con una tenazas desclava los pies de Cristo!, La especializacion de Ni-
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codemo como «desclavador de los pies» aparece ya a mediados del siglo 1X™.
En la mayoria de los alabastros ingleses con la misma temadtica, Nicodemo
es representado con un tamafio menor que el resto de las figuras de la com-
posicion y gencralmente arrodillade. Hildburgh incluso llego a discutir la
pequenez de éste”, Por exigencias de la composicién romdnica, Nicodemo
debe adoptar en algunos ejemplos primitivos un menor tamafo, lo que con-
seTvé el gético pensando que era una caracteristica fisica del personaje en
vez de un rudimento estilistico-compositivo del romanico®.

El hombre de la zona alta. sin barba, subido en una escalera de ma-
no estd desclavando el brazo izquierdo de Cristo. No es ficil identifi-
carle ya que ni los Evangelios candnicos ni los Apoécrifos hacen alusion
a otras personas que no sean las ya descritas. Sin embargo, hay un per-
sonaje citado por Marcos vy Lucas, ¢l cenlurién, que se podria relacio-
nar con éste. Es probable que ¢l centurion, al reconocer la inocencia
de Jesus ante los fendmenos naturales, ayudase a bajar el cuerpo de
Cristo de la cruz. Su indumcntaria, por una parte, no es nada esclare-
cedora ya que es idéntica a la de Nicodemo, un jubén de cintura baja,
pero por otra parte, es igual a la que visten los soldados en otras placas
dondc se representa el «Beso de Judas»* y la «Resurreccion»=.

A veces ambos personajes se permutan en su ubicacidn, aparecien-
do Nicodemo subido a la escalera de mano y el posible centurién aba-
jo. Tal es ¢l caso en el panel del «Descendimiento» del retablo de la Pa-
sion, picza de altar A de la Colcccion del Museo Victoria and Albert®,
donde una figura, sin barba, que viste un jubdn de cintura baja aboto-
nado con una pequeiia capa sabre los hombros, estd gquitando el clavo
de los pies de Cristo. L. Stone sugiere que esta figura representa al cen-
turién®, mientras que J. Evans sefiala la posibilidad de que representa-
se al donante®, lo cual es bastante improbable al no estar arrodillado y
por el hecho de aparecer figuras similares talladas en otros alabastros.

Desde el siglo xt aparccen dilerentes figuras acompanando a los pro-
tagonistas principales del «Descendimiento». En el perfodo romanico
cs habitual que sean angeles tal como vemos en el machon N.E. del claus-
tro del monasterio de Santo Domingo de Silos. Es un tema en ¢l que, a
veces, la fantasia de los autores crea imagences idealizadas, haciendo que
los angeles scan los autores del «desclavamiento»?.

No creo que csta pieza scguntina fuese (nica, seguramente formaba
parte de un retablo destinado a la Pasién de Cristo, como existieron du-
rante los siglos X1v y XV, y compuesto por cinco pancles. Para tal aseve-
racion nos basamos en dos retablos donde se representa cl ciclo de 1a Pa-
si0n en cinco paneles que se conservan cn el Victoria and Albert Museum,

El primero, del siglo X1v, fue adquirido por Hildburgh y donado al
museo en 1946™ El segundo, del siglo xv, procede del Oratorio del San-
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to Sepulcro de los Caballeros del Temple (Palma de Mallorca)”. Her-
nandez Perera publico tres de los cinco pancles: el «Beso de Judas», la
«Crucifixion» y el «Descendimiento»*, al recoger la noticia que daba
Pijoan de la existencia de placas de alabastro inglesas en Mallorca’. No
obstante, Herndndez Perera pensd que en origen scrian cinco y que los
relieves que faltaban serian los referentes a la «Flagelacidon» y «Resu-
rreccion». Por su parte, S. Alcolea™ en su catalogacion recoge los mis-
mos tres relieves publicados por Herndndez Perera. Ambos autores los
referencian como todavia existentes en el Oratorio del Santo Sepulero®.
Ambos frontales nos servirian para recomponer lo gue habia sido el de
Sigiicnza, cuyos cuatro restantes pancles tendrian una tematica que po-
co habria variado con respecto a los dos citados.

Como cs natural, este tipo de trabajo ofrece una. relativamente, {dacil
sisternalizacion que nos permite clasificarlo. La periodizacion realizada
por A. Gadner* ha sido mantenida por L. Stone™. utilizada por los cspa-
fioles Herndndez Perera, Alcolea y Yarza para sus aportaciones al tema.
incluso en las obras mas recientes. como la de Francis Cheetham, la man-
tienen con las precisiones pertinentes. Sigutendo a ¢ste iltimo investiga-
dor podriamos resumir asi la periodizacion de 1a produccion de alabastros
ingleses: «Early period» (¢. 1340-1380), «Middle period» {c. 1380-c. 1420),
«Later Middle periods (c. 1420-c. 1450) y «Late period» (c. 1450-c. 1540)*.

Como conclusion a este breve excursus iconogralico pucdo decir que
nos cncontramos con una iconografia del ciclo de la Pasion, concreta-
mente con el tema del «Descendimientos, que presenta una seric de de-
talles comunes, utilizados en la produccion de alabastros ingleses con
ligeras variantes.

Los detalles plésticos de su [actura como es la desaparicion de las
almenas cn la coronacion del relieve, la utilizacion de toques de poli-
cromia. tanto ¢n las indumentarias como c¢n otros motivos de la com-
posicion. asi como las tlorecillas, realizadas con cinco o seis pequenos
puntos de yeso en resalte que aparecen cen la parte alta, sobre larocay
en el travesano de 1a cruz, nos hablan del tercer periodo («Later Midd-
le period», 1420-1450) de la fabricacion de alabastros.

NOTAS

' En cualquiera de las publicaciones que citamos a continuacién hay referencias
amplias a este tipo de fabricacion industrial. muchas veces considerada [alta de cali-
dad artistica. pero en cstos dos trabajos s¢ subraya monograficamenlte la importancia
de su produccidn industrial: Abbé BOUILLLET: La fabrication indusirialle des Reta-
bles en Albdtre, en Bulictin Monumentale, LXV_ 1901, pp. 45-62; N. RAMSAY: [Lu
production et exportation des albdtres anglais médieveny, enlas Actas del Cologuie In-
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ternacional, «Artistes, Artisans et Production Artistique au Moyen Age», Rennes,
1983, pp. 7T48-758.

Como obras generales lenemos las de A. GADNER: English Medieval Sculpiure,
Cambridge, 1951; L. STONE: Sculpture in Britain: The Middle Ages, Harmondsworth,
19535 y Francis CHEETHAM: English Medieval Alabasters. With a catalogue of the co-
Hection in the Victoria and Albert Museum, Oxford, 1984,

¢ De este tipo conservamos en la Catedral de Santiago de Compostela (Capilla de
las Religuias) un magnifico ejemplar referido a la vida de Santiago, donado a la sede
compostelana cn 1456 por John Goodyear (W. [. HILDBURGH: A datable English
Alabaster altar-piece at Santiago de Compostela, en 'The Antiquaries Journal, VI, 1926,
pp. 302-307.

Y Mas relieves goticos ingleses de alabastro en Espaia, ¢n «Homenaje a Elfas Scrra
Rafols», La Laguna, 1970, pp. 251-264.

i Relieves ingleses de alabastro en Espaia: Ensayo de catalogacion, en Archivo Es-
paiiol de Arte, 1971, pp. 137-153.

* Los mas representados son ¢l «Beso de Judas», la «Flagelacidn», la «Crucifixidn»,
el «Enticrro de Cristo» v la «Resurreccidns.

v English Medieval Alabasters..., op. cit., p. 56.

P Relieves ingleses..., op. cit,, pp. 141 y 143,

¢ El Arte en Espafia, Guia del Museo del Palacio Nacional. Exposicién Internacio-
nal de Barcclona, 1929, p. 234,

* En cf Sacramentario de Fulda de ¢.975 se representa la escena del «Descendi-
micnto» ¢n la que la bajada de Cristo de la cruz es llevada a cabo dnicamente por José
de Arimatea. El Manuscrito 24 de la Biblioteca Municipal de Angers incorpora va jun-
to a la figura de José la de Nicodemo (G. SCHILLER: feonography of Christian Art, 2
vols., Londres, 1972, vol. I1. lams. 546 y 545).

" SAN MATEO 27, 57. En nuestro relicve el simbole de ia riqueza vicne dado por
la bolsa. Esta representacion es habitual en el s, XV.

" «Se presentd a Pilato v le pidio el cuerpo de Jesis», SAN MATEQ 27, 58; «José
de Arimatea, miembro ilusire del Sancdrin, el cual también esperaba cl reino de Dios,
que se alrevid a cntrar a Pilato y pedirle el cuerpo de Jesds», SAN MARCOS 15, 43;
«Un varén de nombre Jos¢ que era miembro del consejo, hombre bueno y justo, que no
habia dade su asentimiento a la resolucion y a los actos de aquellos, originario de Ari-
matea, ciudad de Judea, que csperaba ol reino de Dios, sc presentd a Pilato y le pidié
el cuerpo de Jesas», SAN LUCAS 23, 50-52; «Después de eslo rogd a Pilato José de
Arimatea, que era discipulo de Jesds, aunque secrclo por temor de los judios, que le
permiticse lomar el cuerpo de Jesas y Pilato se lo permitid», SAN JUAN 19, 38.

* Los Evangelios Apdcrifos, edicion de Aurclio de SANTOS OTERO, Madrid, 1963,
pp. 423-424.

W fdem, pag. 386.

" «Estaban junto a la cruz de Jesis su Madre y la hermana de su Madre, Maria la
de Cicotds y Maria Magdalena. Jesids viendo a su Madre y al discipulo a quien amaba,
gue estaba alli, dijo a la Madre: Mujer he ahi a tu hijo. Luego dijo al discipulo: He ahi
a tu Madre...», SAN JUAN 19, 25-27.

* Como ya hemos dicho anteriormente, en las mds antiguas representaciones es ¢l
Unico acompafiante de José de Arimatea en el momento de bajar el cuerpo de Cristo
de la cruz.

** «Llegd Nicodemo, el mismo que habia venido a El de noche al principio. y trajo
una mezcla de mirra y dloe, como unas cien libras. Tomaroen pucs, el cuerpo de Jests y
lo fajaron con bandas y aromas, segun es costumbre sepultar entre los judios», SAN
JUAN19,39-40. Asimismo, en «La Venganza del Salvadors ( Evangelios Apdcrifos, Op.
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cit., pag. 528), se hace alusion a José de Arimatea y Nicodemo que le bajaron de la cruz,
que llevaron las mezclas de mirra v dloe para ungir el cuerpo de Cristo.

" En el Fvangelio de Pedro (Fvangelios Apdcrifos, op. cit., p. 385) se recoge un pa-
sajc que hace alusion a los clavos: «Entonces sacaron los clavos de las manos del Senor
y le 1endicron en el suclo». Es la dnica referencia que hace mencian a los clavoes, pero
sdlo de Jas manos sin aludir para nada al de tos pies. Asimismo. los Evangelios candni-
cos no sc ocupan de estos objetos en los relatos que aluden expresamente a los temas
de la Crucifixion y del Descendimicento, Sin embargo. tradicionalmente la iconografia
alabastrina suele representar tres.

* Iil Manuscrito 24 de ia Biblioteca Municipal de Angers (vid. nota 9) ¢s también
cl ¢jemplo mas antiguo donde Nicodemo aparcee como «desclavador de Cristos.

v Notwes on some English Alabasters Carvings, Antiquaries Journal I, pp. 223-224.

* En un relieve de madera. conscrvado en el Dapartamento de Escultura del Staa-
tliche Museen, de mediados del siglo X1 podemos ver como el artista mantienc un or-
den jerdrquico en el tamarnio de las fipguras, siendo Nicodemo el de canon mas reducido
(G. SCHILLER: Ieonography ..., op. cit., lam. 554)

" «Pilato se maravillé de que va hubiera mucerto, vy haciendo llamar al centuridn, le
pregunté si cn verdad habia muerto va. Informado del centuridn, dié el caddver a Jo-
sé», SAN MARCOS 15, 44-45; «Viéndolo ¢l centurion glorifico a Dvos. diciendo: Ver-
daderamente este hombre era justor, SAN LUCAS 23, 47. No obslante no lengo ¢o-
nocimienio de ninglin texto medieval que avale esta suposicion.,

= JLHERNANDEZ PERERA: Alebastros ingleses en Expaiia, en Goya, n®22, 1938,
p- 216 («Cl Beso de Judas», Coleccion particular, Madrid). Incluso podriamos decir que
es con esta placa con la que mayores relaciones estilisticas posee ¢l de Siglienra.

# . CHEETHAM: Lnglish Medieval Alabasters... op. cit., n.° de catalogo 201,202,
203 y 206, pp. 274-279.

¥ fdem, n.” de catdlogo 186, pag. 259.

* Scupture in Britain...., op. cil., pag. 190,

o FEnglish Are, 1307-1461, Oxford, 1949, p. 114,

7 En un capitet de San Juan de E! Arcnal (Segovia), es un dngel el que. provisto de
unas tenazas procede a retirar ¢l clavo de la mano de Cristo (C. ABAD CASTRO: Re-
Hexiones acerca de la popularizacion de la iconografia en el tardo-rominico espanol: un
Ciclo de la Glorificacion en la iglesia de San Juan de El Arenal (Segovia}, ¢n Boletin del
Museo ¢ Instituto «Caman Aznar», XLIIL, 1991, pp. 81-99).

* F.CHEETHAM: FEaglish Medieval Alabasters..., op. cit., p. 67. En &l se repre-
sentan: la «Cenar, «Crucifixions. «[Descendimientos, las «Marias en ¢l sepulcro» y la
«IJuda de Santo Tomass.

* Idem, p. 68. Los tlemas que lo componen son: ¢l «Beso de Judas», «Cristo con Ta
cruz a cuestas». «Crucifixions, «Descendimicnto» y «Resurreccions,

" Alghastros ingleses..., op. cit, pp. 216-222.

N Arte gotico de la Furopa Qccidenial. Siglos XIH- X1V y XV, Summa Artis, Vol.
XI, Madrid. 1963, p. 430

= Relieves ingleses.... op. cit., p. 141,

# La dltima noticia que se tiene de ¢llos en Mallorca es de 1843, En 1928 estaban en
préstamo los ¢cinco pancles en el Museo Van Stolk. Haarlem, hasta que se dispersaron
para scr subastados en mayo de ese mismo afo en Amsterdam. En 1931 va cran pro-
piedad de Hildburgh, quicn los dond al Victoria and Albert Muscum en 1946 (1. CHE-
ETHAM, English Medieval Alabasters..., op. cir, p. 68).

Y English Medieval ..., op. cit.

* Scielpture in Britain..., op. cit.

w English Medieval Alabasters..., op. cit, pp. 3i-44.
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Fig. l.—Alabastro inglés. siglo xv.
«El Descendimientos.
Catedral de Sigitenza (Guadalajara).

Fig. 2. —Alabastro inglés, siglo xv. « El Descendiniientos.
Catedral de Sigticnza (Guadalajara). Detalle.
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Fig. 3.-—Alabastro inglds, siglo vv.

« Bl Descendimivnio .

Catedral de Sigiienza (Guadalajura).
Detalle de San Juan.

Fig. 4—Alabastro inglés, siglo xv. « B Descendimicntos,
Cutedral de Sigitenza (Guadalajara). Detalle de Joxé de Arimatea.
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Fig. 5.—Alabastre inglés, siglo xv. « El Descendimienton».
Cuatedral de Sigiienza (Guadalajara). Detalle de Nicodemo,
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