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La Comunidad Autonoma de Madrid posee un rico y variado patri-
monio artistico, puesto de manilicsto a través del inventario de bienes
muebles de la Iglesia Catdlica que se vienc realizando desde 1990.

Coincidiendo con el auge que desde hace algunos aftos ha experi-
mentado el estudio de la plateria —tanto civil como religiosa— en nues-
tro pais y con las numerosas exposicioncs que a este tema se dedican,
presentamos dos cruces procesionales géticas que pertenecen a las igle-
sias parroquiales de San Martin y San Esteban en San Martin de Val-
deiglesias y Cenicientos respectivamente. Ambas localidades estdn si-
tuadas a unos 80 km. de Madrid, en direccién Noroeste siguiecndo la
carretera de Madrid-Plascncia.

Las dos piczas responden a la tipologia de las cruces procesionales
golicas de fines del siglo Xv y principios del XviI, caracterizadas por unos
brazos rectos con expansiones cuadrilobuladas y terminaciones [lorde-
lisadas. El origen de esta terminacion en flor de lis se remonta al siglo
X111 aungue no se generaliza hasta ¢l X1v en Aragdn y {ines del xv y prin-
cipios del xvi en Castilla.'

Asimismo, cste tipo de cruces posee una cresteria generalmente de
hojas de cardina que recorre todo el contorno del arbol.

Los nudos son muy variados: es{éricos, lobulares, bulbosos v en for-
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ma de prisma. A su ver el modelo prismatico es el mas recurrido: varia
entre ¢l cuadrangular, hexagonal v octogonal.

Las placas cuadrilobuladas v ¢l cuadron llevan cinceladas escenas
que en la mayoria de las ocasiones iban esmaltadas, sobre todo en las
conservadas en la corona de Aragon. De hecho, a partir dei siglo xiv los
esmaltes adquirieron una gran importancia dentro de la platerias

Lacruz de San Martin de Valdeiglesias esta realizada en plata y en
parte sobredorada. Mide 65 centimetros de alto y 55 de ancho (lam. 1).
El perimetro de la eruz estd recorrido en su totatidad por unas diminu-
tas hojas treboladas (ilustr. 3a).

L.os brazos de la cruz son rectos con lerminaciones [lordelisadas en
cuyo interior se inscriben unos circulos a modo de rosctones con trace-
ria flamigera tal y como se aprecia en la tlustracton |

Los Lledl‘llObUl()S miden 9 por 9 centimetros y ticnen escenas cin-
celadas a buril en su interior. No quedan restos del esmaltado original.
Ceoncretamente en el anverso estidn representados los cuatro evange-
listas con sus simbolos parlantes y en ¢l cuadron la Maicstas Domini
bendiciendo. Por o que respeeta al reverso se aprecian las figuras de la
Virgen Maria, San Juan, ¢l pelicano alimentando a sus crias v la resu-
rreccion de Lazaro. En ¢l cuadron, la Ultima Cena y Marja Magdalena
alos pics de Cristo.

El pic consta de una macolia arquitectonica de 25 em. de alto v 15
de profundo estructurada en dos pisos, un cuerpo troncoconico inver-
tido y un cafidn circular que no pertenece al conjunto sino que fuce ana-
dido posteriormente.

La segunda cruz que nos ocupa es ta de Cenicientos, localidad ma-
drilena muy proxima a San Martin de Valdeiglesias. Su iglesia parro-
quial. de principim delsiglo xvi, atesora esta cruz procesional como ficl
testimonio de la época en que se lt,vanldr()n SUS MUTOS.

R R IR i v v b

Lacruz cstd realizada en Pidia Con Ciston,
do v calado (1am. 2). Al igual que fa cruz dc, San Mdl 1in los brazos son
también [lordelisados con cuadrildbulos en los salientes. Sin embargo
la cruz ¢s gricga y no latina como la anterior. lo que la conlicre un as-

pecto mds robusto. Mide 56 cm. de alto por 56 de ancho.

El perimetro del arbol estd recorrido por una fina cresteria de car-
dina (ilustr. 3b). La decoracion interior ¢s muy rica a base de abigarra-
das hojas de cardo tal y como se aprecia en la ilustracion 2.

El pie consta de una macolla arquitectonica de dos cuerpos. planta he-
xagonal y ventlanas de traceria flamigera con figuras de santos delante.

Las ¢scenas de los cuadrilobulos presentan a los cuatro evangelis-
tas con sus simbolos en el anverso. El cuadrdn no tiene grabada escena
alguna: dnicamente una decoracion geomdétrica. Ln el reverso, la Vir-
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gen Maria, San Francisco, el pelicano con sus crias y Ldzaro saliendo
del sepulcro. En el cuadron Cristo Cosmocrator.

El programa iconogrifico quc ofrecen las cruces de San Martin y
Cenicientos es rico y variado. Sc ajustan —aunque con algunas varian-
tes— a las pautas gencralizadas para cste lipo de piezas.’ Por lo gene-
ral, en el anverso, el cuadron se reserva para la figura de Cristo crucifi-
cado. A derecha e izquierda San Juan y la Virgen Mar{a respcctivamente.
En la parte superior del brazo longitudinal se sitia la figura del pelica-
no alimentando a sus crias v en la inferior Addn saliendo del sepulcro.

Por lo que respecta al reverso los cuadrilobulos suelen albergar las
fipuras de los cuatro evangcelistas, representados de dos maneras dife-
rentes: la primera y mds generalizada mediante su simbolo parlante con
la filacteria correspondicnte como en ¢l caso de la cruz de Morella (Mu-
seo Arqueoldgico Nacional)* Salamanca® Aroche®. etc. La segunda, mas
completa y original consiste en presentar a los cvangelistas sentados cn
sus pupitres escribiendo los evangelios y acompaiiados de su simbolo y
la correspondiente filacteria. Tal es ¢l caso de las dos cruces madrilefas
quc presentamos asi como las del Musco de Santa Cruz de Toledo con
punzén de Valencia y la vallisoletana de Pedro Ribadeo procedente de
la colegiata de Osuna por citar otros cjemplos.’

A raiz de una restauracién realizada después de 1939, la cruz de San
Martin ha visto alterados los relieves de sus cuadrilébulos. El anverso
estd ocupado por los cuatro evangelistas, cuando en realidad el Tetra-
morfos se localiza siempre ¢n el reverso. Mateo. Marcos, Lucas y Juan
apareccn sentados en sus pupitres. acompafiados de su simbolo y con la
(ilacteria correspondiente ¢n la mano.

En el cuadrén, se nos muestra a Cristo crucificado delante de un re-
lieve de la Maiestas Domini bendiciendo (lam. 3). Es un crucificado de
marcada anatomia y ligera incurvacion de la cadera como corresponde
a los cristos goticos, con tres clavos y cubierto por un amplio manto de
purcza dc marcados pliegues que se recogen ¢n la cadera izquierda y
cacn hasta la rodilla.

De las cscenas del reverso —que originariamente ocuparian ¢l an-
verso— San Juan es el Gnico que conserva su primitiva ubicacion en ¢l
brazo transversal izquierdo. La Virgen Maria, en lugar de ocupar el la-
teral derecho ha sido trasladada a la partc supcrior, lugar que le co-
rresponderia al pelicano y sus crias, localizados actualmente en el bra-
zo inferior. El pelicano, ave que alimenta a sus crias con su propia
sangre, es una alusién al propio Jesucristo y al sacrificio eucaristico.
Finalmente la escena en la que Cristo resucita a Ldzaro en presencia
de un discipulo ocupa el lateral izquierdo cuando deberia situarse ¢n
la parte inferior.
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En el cuadron esta representada la Ultima Cena (1am. 4) con un gran
lujo de detalles como por ejemplo la mesa con mantel, los panes y los pe-
ces y como detalle unos cuchillos para partir ¢l pan. Los discipulos se
agolpan entorno a Jesucristo y San Juan se recuesta cn el regazo del Ma-
estro. Otras cruces incluyen también —siguiendo la iconografia habi-
tual— el tema de la Ultima Cena aunque con menos detalles. Tal es ¢l
caso de las cruces de Ontenicuie”, Porreres’ o la nimero 561 del Museo
de Artes Decorativas de Madrid™. Pero lo que resulta muy original en
esta cruz de San Martin es la inclusion de Maria Magdalena arrodillada
debajo de la mesa en actitud de lavar y perfumar los pies a Cristo.

Dado que el arrepentimiento de Maria Magdalena en casa de Simon
el fariseo tuvo eomo escenario una comida. ¢s frecucnte contfundir y en-
tremczclar ambas representaciones’’. No es el caso de esta cruz donde
la Ultima Cena queda evidenciada no solo por los discipulos reunidos
entorno al Maestro sino también porque San Juan, ¢l discipulo amado.
se rccuesta sobre los hombros de Jesucristo.

La presencia de Maria Magdalena c¢n el Cendculo no figura en nin-
gun relato evangélico ni en los Apdcrifos. No obstante, aparece de for-
ma esporadica cn algunas obras pictdricas y escultoricas con el fin de
resaltar la importancia del arrepentimiento en la salvacion del alma. Tal
es el caso de la Ultima Cena atribuida a Jaume Ferrer (primera mitad
del siglo xv) en el Museo Diocesano de Solsona' y la Ultima Cena es-
culpida por Gil de Silo¢ para el retablo de Ia Cartuja de Miraflores (Bur-
gos)". En ambos casos ¢l papel de la Magdalena se contrapone al de Ju-
das. La arrepentida ¢s bendcecida por Cristo mientras que Judas, con la
bolsa decl dincro en las manos, pone de manificslo su traicion.

La macolla a modo dc catedral gotica hace alusion a la Jerusalén Ce-
leste. Muchas otras cruces incluyen figuras de santos delante de las ven-
tanas para explicitar adn mas la alusidn a la morada cetesie. Es ¢l caso
de la cruz de Cenicientos. Prescnota cicrlas particularidades iconografi-
cas que le conficren una gran singularidad.

En primer lugar hay que especificar que el cruciflicado no corres-
ponde a la época en que fue realizada la cruz. sino que se le anadio pos-
teriormente. La rigidez de su cuerpo, ¢l tamafio del mismo asi como los
plegados del pafio de pureza y la expresion de su rostro, son algunos
matices que nos inducen a pensar en un Cristo renacentista (lam. 5) Hay
ademads otro detalle significativo. Los crucificados sc adaptan periecta-
mente a las dimensiones de las cruces mientras que el de Cenicientos
invade con sus pies ¢l cuadrildbulo inferior.

Aligual gue ocurre con la cruz. de San Martin de Valdeiglesias, la de
Cenicientos presenta algunas variaciones cn los cuadrilobulos. EI Te-
tramorfos aparcce cn el anverso con Cristo crucificado cuando deberia
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ocupar ¢l reverso. Estilisticamente hay notables diferencias entre los
evangelistas de la cruz de san Martin y Jos de Cenicientos. En ambos ca-
sos aparecen acompanados de su simbolo parlante, la filacteria identi-
ficativa y escribiendo sus evangelios en pupitres. Sin embargo los de
Valdeiglesias son de aspecto robusto y caras redondeadas. Ocupan la
préctica totalidad del cuadrilobulo (lam. 6). El artista no ha dejado ape-
nas ¢spacio para ninguna alusiéon ambiental cosa que si ha tenido en
cuenta el artista de Cenicientos. Sus evangelistas son estilizados y de
caras alargadas. Al ocupar el centro del cuadrilébulo queda espacio li-
bre a ambos lados para hacer unas leves alusiones al ambiente median-
te la colocacion de diversos arboles (1dm. 7).

En ¢l reverso, el cuadrén presenta a Cristo Cosmocrator sentado en
su trono y rodeado de la mandorla; bendice mientras sostiene la bola
del mundo con su mano izquierda (lam. 8), Dos angeles trompeteros le
acompadan en el Juicio Final. A los pies del Pantocrator se representa
la resurreccién de fos muertos. Es aqui, delante del cuadron del rever-
so, donde debié ir emplazado el crucificado de bulto redondo del an-
verso. Hay huellas de clavos en esta parte que inducen a pensar en un
traslado del Cristo.

Al igual que sucede con el Tetramor{os, también se aprecian dife-
rencias estilisticas entre la Maicstas Domini de la cruz de San Martin y
la de Cenicientos. La primera prescinde de cualquier detalle ambiental
para centrarse unicamente en el Salvador, figura robusta y contunden-
te con un rostro de lincas muy marcadas. En cambio la Maiestas de Ce-
nicienios es mas estilizada y esquematica con diversos detalles que lle-
nan ¢l espacio en su totalidad.

A suderechala Virgen Maria y a su izquierda.en lugar de San Juan
aparece un hombre barbado que sostiene en su brazo izquierdo al Ni-
fio Jesus con la cruz y en la mano derecha una vara con tres flores. Es-
tos atributos permiten pensar en dos personajes bien distintos: San Jo-
s€ 0 San Cristobal. De ser el primero estariamos ante una representacién
muy temprana del mismo ya que el esposo de la Virgen Maria se pro-
diga sobrc todo a raiz del Concilio de Trento. Con anterioridad a la Con-
trarrcforma, San José carcce del protagonismo de que gozaria por ejem-
plo en la cruz de Cenicientos. El segundo personaje. mds acorde con la
cronologia y de caracteristicas similares al anterior, es San Cristébal, el
gigante que atraveso el rio llevando a hombros al Salvador. Las repre-
sentaciones que de él se conservan le presentan a menudo barbado. La
Leyenda Dorada explica como por mandato de Jesds plantd la vara en
tierra y le florecid.

De cualquier forma ya se trate de uno u otro personaje, la origina-
lidad de ambos realza el valor de esta cruz.
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En el brazo longitudinal Lazaro saliendo del sepulero ha sido tras-
ladado a la parte superior y el Pelicano con sus crias ala inferior. Sc tra-
ta de una representacion animal de marcado cardacter naturalista.

Las dos cruces madrilcfias carecen de marcas. Su calidad queda pucs-
ta de maniliesto no solo por la fineza de trazos en cuanto a la cjecucidon
de los dos plateros sino también por ia riqueza iconografica de los te-
mas represcntados; todo ello a pesar de los cambios sufridos en la or-
denacion de los mismos.
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Lim. 1.—Cruz procesional de la iglesiu Lam, 2.--—-Cruz procesional de la iglesia
parroguial de San Martin de Valdeiglesias. parroguial de Cenicientos.

TEREE
Lim. 3, —Anverso de la cruz Lam. 4.—Reverse de la cruz de San Martin.
de San Martin. Cristo crucificado Cuadron con la Ultima Cena v la Magdalena

y la Maeistas Domini ent el cuadran. perfumando los pies de Jesucristo,
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Lam. 5.—Anverso de la cruz Lam. 6. -Anverso de la cruz de San Martin.
de Cenicientos. Cristo crucificado. Brazo superior. San Juan Fvangelista.

[.am. 7.—Anverso de la cruz Lim. 8.~-Reverso de fa cruz
de Cenicientos. Brazo superior, de Cenicienios. Cuadron conlu

San Mareo. represeitfucion de Cristo Costocrator.
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Mustr. {.—Detalle de uno de fos cuatro HNustr, 2.—Detalle de [u decoracicn de

cireulos sitnados en lus terminaciones cardinag de la cruz procesional de
fordelisadas de la cruz procesional de Cenicientos,

San Martin de Valdeiglesias.

g:? i‘l’:{ a HNustr, 3.—a) Perfil de la cruz

de Sun Martin de Valdeiglesias.
B) Perfil de la cruz de Cenicientos.
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