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El interésdespertadoen mí por las pinturasgóticasde la Salade los
Reyesen laAlhambrade GranadadesdelaelaboracióndelaTesisDoc--
toral’, se renuevacuandohaceun tiempo en la reorganizaciónde los
fondosdel museode la RealAcademiade BellasArtesde SanFernan-
do tuve la fortunade localizardosde losseisdibujossobrelasbóvedas
de laSalade los Reyes2mencionadospor Ignaciode Hermosilla~y eje-
cutadospor artistasdel siglo XVIII parasergrabadoscopiandoloslien-
zos realizadospor Sarabia,He creído convenienterecogerestosdibu-
jos por cuantoconstituyenun testimonioimportantedel estadode las
pinturas en el siglo XVIII, del interéspor el arte Medieval en estacen-
turia, así como parala historia de la Real Academia,puestoquefor-
maron partede unode susproyectosmásdestacados:Las Antigileda-
desArabesde España.

El siglo xviii, caracterizadopor el desarrollodel pensamientora-
cionalista,tuvo sumejor expresiónen la segundamitad conla creación
de la RealAcademiade BellasArtesde SanFernando.Surgidapor una
necesidadde renovaciónintelectual,la Academiafue un símbolodelsi-
glo xvííí recogiendolos idealesestéticosy la mentalidadde la época.
Uno de susprincipalesobjetivosseríaimponerladefensadel «buengus-
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to»4cama expresiónde lá formación intelectual, basadaen eldesarro-
¡lo de unos principios racionalesy no en el subjetivismo del artista. La
ideaprimordial fuepuesla de organizar susestudios,regulando lasen-
sefianzasde las distintas materiasy medianteel establecimientodebe-
cas,pensiones,ayudasy premios, que conforme a los criterios tan de-
batidosde Mengs,cristalizaron en el neoclasicismodefendidopor Ponz’.

Sin embargo,adcmásde estaorientaciónen la formación de los ar-
tistas,uno de losprincipales objetivosde la Institución fue mantenerel
recuerdodel pasado.Espíritu que serefleja ya en la Junta Ordinaria,
celebradael 14 de octubre de 1756 en dondeselee: Deseando la Aca-
demia conservar y propagar la noticia de nuestras Antiguedades y Mo-
numentos singularmente de aquellas que están más expuestas a perecer
con el transcurso del tiempo’. En estaslíneas tcnemosel germende lo
que seria la edición dc Las Antiguedades Arabes de España. con la que
la Real Academia llevarla a cabo un magnífico intento de revaloriza-
ción del arte medieval.La importancia del proyecto fue resaltada por
Cavedacon estaspalabras: Pero entre todas las empresas de la misma
clase para promover el grabado, ninguna puede compararse ni por su
precio ni por su importancia y novedad, a la que realizó el Gobierno,
dando a conocer por medio del grabado los monumentos árabes de Gra-
nada y Córdoba,.. Realzadas estas fábricas por grandes recuerdos,... en-
cerraban muy preciosas memorias que el Arte y la historia encarecían
igualmente... Analizar estas preciosas memorias de la civilización ára-
be... era pagar un tributo al gusto dominante de la ¿poca’.

Esta empresade larga y compleja gestación(1756-1804)’.constitu-
yó puesuno de los aspectosde mayor relevanciaen lo que serefiere al
grabado,abordadospor la Real Academia>.Con ella, junto al testimo-
nio histórico, queentendemoscomoun «revival» de la arquitectura ára-
be evocandouna arqueologíaperdida. podemosasimismo reconstruir
las teoríasarquitectónicasde la segundamitad del sigloxv¡í¡’». Estare-
valorización de los estilosdel pasado,de la que seha ocupadoel pro-
fesor Azcárate en diferentesocasiones’,le hizo afirmar al referirse al
criterio estéticoy formativo dc la RealAcademia: «Noobstante este fu-
ror contra el barroquismo no implica el menosprecio de estilos del pa-
sado... Así como hemos estudiado en otras ocasiones, es claro el aprecio
de la belleza e impresionante majestuosidad y riqueza de los edificios gó-
ticos, como las referencias a las originales antiguedades árabes... Se evi-
dencia la preocupación por la arquitectura de la Alhambra, «edificio úni-
co en su género> y por la copia de sus pinturas, de lo que se encarga Diego
Sánchez Saravia’t Así pues, a pesarde losdetractoresdcl «Arte árabe»
comoMengsy su círculo, quc despreciabanel arte medieval, no falta-
ron figuras tan representativascomoPonzo lovellanos,que a travésde
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susescritosmostraronsuapreciopor los monumentosmedievales’3.De
otro lado,el interésmanifestadoduranteel siglo xvíí¡ por lo islámico
surgetambiéna imitación de Inglaterray Franciadadala atracciónque
hacia los monumentosde estegénerosentíanlos viajerosextranjeros.
No olvidemosqueel propiomonarcaCarlosnl apoyólos estudiosislá-
mícosencargandoa monjesmaronitasel catálogode los fondosárabes
de la Biblioteca de El Escorial’~.Asimismo y de maneraespecialla Al-
hambraha sido motivo de inspiraciónliteraria en todoslos tiempos”.

Pero,es indudablequeel verdaderoimpulsode revalorizaciónde
temasArabes,tuvo comopuntodepartidala iniciativa de laReal Aca-
demia,promoviendoa mitad del siglo xvííí la publicaciónde lasAnti-
gúedadesárabesde Granaday Córdoba’<. El primer pasoparaestaedi-
ción seda precisamentea partirde 1756,conla intervencióndelentonces
Secretariode la AcademiaIgnaciode Hermosilla,quien trasrecogeren
las Actas,comohemosvisto, el deseode la RealAcademiade conser-
var y propagarlanoticia de nuestrasAntigUedadesArabesy Monumen-
tos..., llama la atenciónsobreel estadode las Pinturasde la Alhambra
en estostérminos Y habiendoYohechopresentequeson de estana-
turaleza variosRetratosde los ReyesMorosde Granada.queestánpin-
tadosa/frescoen algunostechosdelCastillo de/aAlhambra,con/ostra-
gespropios de sus tiempos... A continuaciónmanifiestacomo la
Academia:Acordó queescribieseYo al Presidentede Aquel/aChanci-
llería pidiéndolequehaga llamar a Don ManuelSánchezJitnénez,Dis-
cipulo de la Academiade conocidaAvilidad, y le ordenequedibugeen
Papelcon todapuntualidad/osexpuestosRetratosdelos ReyesMoros’<.
En noviembrede estemismo añorecibela respuestade Granadaacep-
tandoel encargo: Di cuentade haver recibidocarta del Presidentede la
chancilleríade Granadacontradequincedeestemes.en queexpresaque
aceptaconmuchogustoel encargode hacersacarlos Dibuxosquede-
seala Academiadelas Bóbedasde la Alhambra:Quepara ello ha hecho
llamar a Don manuelLiménez,y queen concluyendouna obra quees-
tá cercade acabarseseemplearáen esta”. Sin embargo,a pesarde esta
respuestade Don Manuel Villena, presidentede la chancilleríaacep-
tandoel trabajo,esteno serealizaríatal comolo expresaHermosilla
Pasósemuchotiemposin quee/Artíficediesecomienzoa la obra2”. Ello
determinóqueen 1760 al no habersellevadoa caboel encargoporpar-
te de Manuel Ximénez:El señorViceprotectorenmil setecientossesen-
ta escrivióa Don Luis BucareliAlcaydede la Alhambra,sobreel asun-
to, para que buscasepersonahábil en aquella Ciudad, capaz de
desempeñaresteencargo2’.Así en JuntaParticularde 15 de septiembre
se recogerálarespuestade Bucarelldesignandoa DiegoSánchezSa-
rabiasparael trabajo:Carta de don Luis Bucareliy (Jrsua Alcaydede



652 M~ de los Ángeles Blanca Piquero López

la Real Fortaleza de la Alambra de Granada, su fecha en ella a cinco de
este mes, en que da cuenta de que Don Diego Sánchez Sarabia ha empe-
zado a sacar los dibujos de los Reyes Moros y sus ¡ruges que están pin-
tados al fresco en las Bóbedas de aquel Real Sitio”’.

El día 1 de diciembre Sarabiaenvíalos tres primeros lienzosdel en-
cargo: ...Remite tres lienzos en que vienen copiadas al olio algunas de las
Pinturas que se hallan en las Bóbedas del Alcazar de la Alumbra de tique-
lía Ciudad. Expresaasimismoque: todas estas copias han sido cotejadas
y comparadas con los originales por el caballero Alcayde de dicho Al-
cazar Don Luis Bucareli, y que las ha hallado exactas y puntuales: Que
prosigue trabajando en otros tres lienzos quefaltan para concluir las bó-
bedas2~.Másadelanteen el mismo acta, la Junta haceconstar su com-
placenciapor las pinturas disponiendo: que lastengael Conserjeen dis-
posición de que las puedan very examinar las personas eruditas y curiosas
permitiendo copiarlas, pero sin dejarlas sacar de la Academiat Sele dan
también a continuación instruccionesconcretas,tanto para los lienzos
enviadoscomo para los que tenía que remitir, solicitándoleque diera
datosacercade la técnicade laspinturas, del soporte,dc loscolores,así
comodel tamañode las figuras, incluso el orden de colocacióny por úl-
timo fecha y autor de las mismas2~.

El éxito de estetrabajo haceque la Academia amplie su encargoa
Sarabiadándoleinstruccionespara querealice lasinscripcionesasíco-
mo la delineación de los Palacios de la Alhambra”. En Junta Panicular
de 27 de Junio de 1761,serecogela carta enviada por el ya académico
DiegoSánchezde Sarabia, fechadaen Granada el día diezy seisde di-
cho mesen la que: expone haber remitido ya los tres lienzos con que se
completan las Pinturas Arabes de la Alhambra’”. En 1766,diezañosdes-
puésdel proyecto inicial de la Academia,seacuerda comenzarel pro-
cesode grabado de las AntiguedadesArabes. Dcestaforma en el acta
del 18 dc Agostoel señorViceproteetor: expuso,quesin embargodees-
tar resuelto que se graben e impriman los dibujos del Palacio Arabe de
la Alhambra en Granada~. no había llegado el caso de dar principio a
tan importante obra: y conviniendo mucho llevarla a efecto assí para con-
servar por este medio unos tan insignes monumentos, como pura dar
exerccicio abs Profesores de las Artes, que tan felizmente va criando la
Academia, tenía su señoria por preciso que se diesen en el asunto las más
eficaces providencias oyeron todos los señores esta proposición con gran
gusto, y quisieron renovar la memoria de sus antecedentes~. El acta re-
cogea continuación lasresolucionesquesetomaron al respecto.La pri-
mera de ellasfue: 1. Que se lleven a efecto los acuerdos sobre grabar los
dos Palacios: Esto es el Arava no solo con sus Plantas Cortes adornos e
Inscripciones sino también con las Pinturas de sus Bóvedas por los seis



Representaciones de las pinturas de la Sala de los Reyes de la Alhambra... 653

lienzosal olio queenvióSarabia...’”. Asimismo seespecificanlos artis-
tasque se encargaríandelproyecto, determinando:quesegrabenpre-
cisamentepor Projésoresespañolescon especialidadpor los hijos de la
Academia,acordando:5. QueentrelosArtíficesCravadoresde quepa-
ra ella noshemosde valer tengamosdesdeluegopresente... a Don Ma-
nuelSalvadorCarmona,a Don GerónimoAntonioGil, a donJoséMur-
guíayadonJoaquínBallester’, artistas a los quese/esencargaronentre
otrasláminaslas de las Pinturasde las Bóvedas.

Sin embargo,considerándoseincorrectos,especialmentelos dibu-
josde arquitecturasremitidospor Sarabia,la Academianombréa otros
artistasparaquetrasladadosa GranadayaCórdobarealizasende nue-
vo los dibujos. Así en la JuntadeSde septiembrede 1766: El Sr Vice-
prowctormanifestóqueestabaen ánimo de nombrarpara dirigir todas
estasoperacionesal SeñorAcadémicode honor don Josephde Hermo-
silla, dándoleparadelineadoresa DonJuande Villanuevaya donJuan
PedroArnííff. El restode los dibujos,inscripciones,motivosdecorati-
vosy las Pinturas de los Reyesse repartieronentre los grabadores,de
tal maneraque las láminasestabanabiertasen 1775.Sin embargo,no
verían la luz definitivamentehasta1787 y 1804 enquese publicaronla
primeray segundaparte,respectivamentede lasAntigiledadesArabes”.

Así pues,los seis lienzosmencionadosenviadospor Sarabiasobre
los techosde la Salade los Reyesfueron la baseparaotrastantases-
tampasprevistascondestinoalasAntiguedadesArabes,tal como cons-
taen ladocumentaciónconservadaenelArchivo dela RealAcademia”.
El encargoapareceen unodelos papelesdel legajocorrespondienteen
quese hacela: Distribución de las Pinturasde las BóbedasdelaAlham-
bra entrelos Gravadores.En él se recogela distribuciónde las láminas
entrelos artistasrealizadapor el Sr. Viceprotectore Ignaciode Her-
mosilla cl 6 de septiembrede 1766 por la queseordena:entregara ca-
da uno, la Pinturaquese/edestinó~”. Asimismoseespecificatambiénel
nombredel artistay la láminaencargadaen el siguienteorden: D. Juan
Palomino,«ladelJuegode Damas>~,D. JuanSalvadorde Carmona,«Una
de Retratosel del Centrovestidode Rojo», GerónimoAntonio, Gil «La
delGallo y e/Perro»,D. ManuelRodríguez,« Unade Retratos,eldelcen-
tro vestidode ce/este»,D. JosephMurguía «La de la Cazade los Leo-
¡íes» D. JoaquínBallester«La delSa/vage9<.

El 18 de octubrede 1766 aparecende nuevocitadasestasláminas
en la: Razóndel Estadoen queestánlas Obrasencargadasa los Grava-
dores de la Alhambra de Granada.Se haceunarelaciónde los artistas
especificandoel tamañode la láminaencargadaasícomo el dineroque
han de recibir a cuentade sutrabajo>. Igualmenteen la: Memoria de-
lospagosquesehanhechoa los Gravadores’empleadosen las láminas
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tic la ColeccióndeAntigUedadesAravesdesdeelprincipio de/a Obra, se
recogecomoen23 deDiziembrede 1766sedierona buenacuentade las
láminasGrandescíe Retratosy Caceríastic/a Alhambracíe Granada
Sin embargo,las estampasde estasláminasnuncallegaron a publicar-
se en las AntigUedadesArabes,corno podernosdeducirmásadelante,
en el mismo documentoen dondese dice que:en It) de Diziembretic
1767 habiéndosemandadocesaren las laminasGrandesde Retratosy
Caceriasde la Alhambra: reguladoel trabajo hecho en cada una,y te-
niénclosepresentelo quehabíarecivicio cadaArtifice ñ c-uentacíe/asuya,
se les acabarondepagar enestaforma.... En estemismosentidoseex-
presaunarelación lechadael 15 dc Abril de 1773en la que se citannue-
vamentelos Pagoshechos¿tíosProfesores~~orlas ltíniínas quehan gra—
vacíopara la Coleccióndelas AntigiiedadesAtaves.En ella, junto a la
cifra del dinero de cadaartistase especifica:que no sirvió», Estoper-
mite suponerqueno fueron aceptadaslas láminas,corno deducimos
tambiénde unacartaenviadapor Hermosillaa D. Tiburcio de Aguirre,
fechadael 28 de octubredc 1766 en la queda rectificacionesy envíaal-
gunosdibujosaclaratoriosrealizadospor él: 1)1/e tambiénparirían pro-
seguiren lasfiguras, pci-ono en el clvrc’. Ofrea explicar comoestabaes-
te y por/os adjuntosdivujillos podra Vs. ¡itandar st> corrijan.>.

De estasláminassolo se grabarondosestampas:la encargadaa Juan
Palominoy, quesegúnconstaseterminóen 1767vla de Manuel Salva-
dor Carmona,cuyaestampafue publicadahaceunosaños<.De la rea-
[izada por Manuel Rodríguezpodemostenerideagraciasa unode los
dibujosmencionados,enviadospor Hermosilla,mientrasquede la lle-
vadaa cabopor JerónimoAntonio Gil no hay constanciaalguna.En
cuantoa las dos láminasrestantesencargadasa JoséMurgula y a Joa-
quin Ballester.a pesardc no conservarseestampaalguna,el hallazgo
de los dos dibujos realizadospor estosartistassuponeun documento
importantede lo que hubierasido el proyecto,que Ho llegó a comple-
tarse,de las AntiguedadesArabesde España.La búsquedadurantela
reorganizaciónde los fondosdel Muscode la RealAcademiade Bellas
Artes me llevó a hallar estosdosdibujos, desconocidoshastael mo-
mento.queformaríanpartede los seispreparatoriosrealizadosporlos
grabadoresparaabrir las láminasde las Pm turasArabes4.

El dibujo realizado por JoséMurguial correspondientea la lámina
citadacomo La de la cazade/osletuies,mide 375 Y545 mm (Hg. 1> re-
alizadoen papelagarbanzadocon lápiz negro,ofrece una línea firme
quedelimita los contornosy un sombreadoqueresaltael trazo,consi-
guiéndoseunatécnicaacabada».En el margeninferior, a lápiz.,presen-
ta una inscripcióncasiborradaen [a quepodemosleer: Murgula co-
menzó a dibujar/o el día O cíe septieníbre vIo acabó el 17 ¿le Nobienbre
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de 1766...Arriba en el centroseencuentrael sellode la RealAcademia.
Al dorsoen el ánguloinferior izquierdo,a tinta apareceel siguientetex-
to identificativo: Un Dibujo de/osde/aAlambra hechopor DonJoseph
Murgula, mientrasen el ánguloderecho,vemosunanumeracióna lápiz
(54 BA/78), sin dudaen relacióncon un inventarioantiguo.

Entre los datosrelativosa Murgula en el Archivo de la RealAca-
demiatenemosunaseriede referenciasa esteencargo.Así con fecha
dc 18 de octubrede 1767 se especifica:Don JosephMurgula tiene una
lámina grandehechoel Dibujo reducido.y la lámina estáen la mitad de
sutrabaxo...4tEn la Memoriade los pagosya citadaserecogenlas can-
tidadesrecibidasa cuentapor los grabadores:En 23 de Diziembrede
/766a buenacuentade/asláminasgrandesde Retratosy Caceriassedie-
ron a D. JosephMurgula /000 reales . En el mismo escrito se hace
constarque: En 22 de Octubre de ¡767. Sedierona D.JosephMurgu/a
seiscientosRealesa buenacuentade las láminasa su cargo””. Estospa-
gosaparecennuevamentereflejadosel 15 de Abril de 1773 en los: Pa-
goshechosabsProfesorespor las láminasquehangravadopara la Co-
leccióndelasAntiguedadesAraves.En dondeleemos:D. JosephMurguía
En 23 de Diziembrede66. en 6 deJulio de 67. y en22 de Octubrede 67

por/a lámina de los Retratosqueno sirvió. 2600reales1
El dibujo de Murguía,copiadel lienzode Sarabiarepresentaunode

los lados mayoresde la bóvedalateral izquierda(fig. 4 a) En ella apa-
recendosrivales,unocristianoy otro musulmán,disputándoseel amor
de unadamaa la queofreceránsustrofeosde caza.El relatode difícil
interpretación.se inicia conla representaciónsimbólicade la «fuente
de la EternaJuventud»,situadaen el ejede la composición.La fuente
de doble tazapoligonal coronadapor un perro presentaen susfrentes
cabezasde leonespordondefluye elagua,mientrasen su interior seba-
ñanun grupode mujeresy hombresdesnudos.Juntoa ella, ladamacon
susmanosjuntassesitúafrente a un caballerocristianovestidoa la mo-
da italiana.Con los cañosquesurgende la fuentesenosda unaimagen
del «Paraísoterrenal».Teniendoen cuentaqueson solo tresy no cua-
tro, quizásepuedaestablecerunarelaciónconla creenciamusulmana
en la triple abluciónaqueseven sometidaslas almasde los pecadores
en los tresríos del Jardínde Abrahanconel fin de limpiarsedel peca-
do y hacersemásaptasparala gloria. Por otra partela fuentesimboli-
zatambiénla fuerza vital del hombre,convirtiéndoseen estahistoria
en la inspiraciónde los dosguerreros.Desdeel motivo centralde la
fuente, la narraciónse abrea derechae izquierdacon dosescenasde
cazaa cadalado,quesirvendeenlaceconla otra zonade la bóvedaen
la que se representala doble ofrendade los enamoradosa las puertas
del castillode la dama.Este,rodeadode elementossimbólicos,contri-
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buyea dar el sentidoamorosoa la escenajunto con el restode anima-
les quepueblanel bosque,convirtiéndosede otro lado en unarepre-
sentacióndel paraísomusulmán”’. El dibujo permanecebastantefiel a
la bóvedaoriginal en lo quese refiere al motivo centraly a las figuras,
sin embargo,tantoel suelocorno la perspectivacreadaporlos arboles.
lospropiosarboles,asícomoel cielo respondena la imaginacióndc Sa-
rabia,y fueronmuy probablementeel obstáculo,como señalóHermo-
silla que impidió su inclusión en las AntigUedadesArabesde España.

El otrodibujo, obrade JoaquínBallester5’ correspondea la lámina
citadacomo La del Salvage(fig. 2). Realizadotambiénen papel agar-
banzadocon lápiz negro, con las mismasmedidasqueel dc Murguía
(375 Y 645 mm),estárealizadocon un trazoy técnicamásacabadoscon-
servándoseen mejorestado.Aunquesin inscripciónalgunadelante,sal-
vo el sellode la RealAcademia,en el centrode lazonasuperior.Al dor-
so,al igual queel de Murguiapresentael texto identilicativo a tinta en
el ángulosuperiorderecho:Un Dibuxo ¿lelos ¿leía Alanbra hechopor
Don JoaquínBallesterasícomo la numeración54 BA/77 en el ángulo
inferiorderechohaciendoreferenciaaun inventarioantiguo.

La documentaciónconservadarespectoa Ballesteres la mismade
Murguíade forma queel 18 de octubrede 1767 constaque:D Joaquín
Ballestertieneuna lámina grandede/asPinturasestaen la mitad de su
trabajo, tienerecivido unabuena¿¡neniaun mil realesde vellón>. La me-
moriacitadaaportaasimismolos datosde las cantidadesrecibidasha-
ciendoconstarque:en 23 de Dizienibre ¿le /766sedieron a buenacaen-
tu (le las láminasgrandes de Retratos y Cacerias de la A1/mmíra ¿le
(;ranu¡da a D. loaquin Ballester ¡¡iii reales. En el mismoescritoleemos:
el 10 Diziembre¿le 1767habiendoseman¿ia¿lo cesaren las láminasGran-
des¿le Retratosy Cacerias¿idaA lhan¡bra:reguí¿uíoel ¡raba¡o ¡¡echo en
ca¿launa,y teniéndosepresentelo quebabiarecivi¿lo c¿¡daartíficea citen—
ta cíela suya,selesacabaron(le pag¿¡r en estatórma: A ... U Joaquin Ba-
llester 1000 reales>”. El resumende todosestospagosrecibidospor Ba-
llesterpor su trabajo en la Colección de las AntiguedadesArabesse
recogeigualmenteen la relaciónde 15 de abril de 1773”.

El dibujo de Ballester.copia tambiéndel lienzo dc Sarabia(hg. 3)
presentaotrode los ladosmayoresen estecasode la bóvedalateralde-
recha(fig. 4 b). Realizadocon el mismo carácternaturalistadel ante-
rior, ofrecesin embargounamayor libertad respectoa la bóvedaorigi-
nal en el cielo plagadode avesasí como en la perspectivay en el
tratamientode los árboles.La arquitecturaasícomo los personajesal
igual queen el dibujo de Murguíaestantratadoscon unamayorfideli-
dadrespectoal original delsiglo xv. La acciónsedesarrollaen un bos-
quehabitadoporavesy entrecuyosmatorralescorrenconejosy perros.
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Comoen la bóvedaizquierdaestádividida longitudinalmentepor una
franjaestrelladaqueseparalas dosescenas.Ballesterseñalaestadivi-
sión aunquesolo en líneas,marcandoel mediopunto, lo quehacesu-
ponerquetuvo en cuentalascorreccionesrealizadasporHermosillaen
dondese señalabaesteaspecto.Estabóvedaha de serinterpretadaco-
mo unacontinuacióndel relato iniciadoen la otra.En unode suslados,
la damaparecehaberelegidoal joven cristianoconel quejuegaal aje-
drez,convirtiéndosela escenaen un símbolodel amorcortés.A los la-
dossesucedenescenasde cazay La historia terminaen la escenarepre-
sentadapor Ballester,cuandola dama,apresadapor un salvaje es
liberadapor el caballerocristiano,quemuereen la secuenciasiguien-
te a manosdel musulmán,mientrasla damaruegapor él desdeel casti-
lío. Con estaescena,se hacereferenciasin dudaal valor y a k fuerza
comoelementoscaracterísticosdel caballero””.

Lamentablemente,estosdibujos preparatoriosde las láminaspre-
vistasparalas AntigUedadesArabesde Españanuncallegaron a publi-
carse,permaneciendoinéditoshastaahora.De estascircunstanciasse
lamentaríael propioJoséde Hermosillaen unacartadirigida al Duque
del Infantadoen 1770 en la quedice:sin ellos estará/aColecciónman-
ca. Los fondosde losdibujosconmúltiples detallespodríanhabersido,
como hemosvisto, el principal problemaparalos grabadores.Al mis-
mo tiempo,tampocoestosse adaptabanal carácterarqueológicoquela
Academiahabíaexigido”t Basadosen loslienzosde Sarabiano eransi-
no copiaslibres de las Bóvedasde la Alhambra.Sin embargo,su ha-
llazgo, constituyeun testimoniovaliosode lo que podíahabersido el
Proyectode las AntiguedadesArabes de Españaen su totalidad.Así-
mismonoshapermitidoconocerla obrade dosgrabadoresíntimamente
relacionadoscon el ambientede la Academia,en la que se formaron,
obtuvieronpensiones llegandoinclusoaserdestacadospor susmeri-
tos, comosucederácon JoaquinBallester,que fue nombradoAcadé-
mico de méritoen 1773<,y finalmenteDirectorde la Academiade San
Carlosde Valenciaen 1778.

Por último hemosde ver en estosdos dibujosunamuestraimpor-
tantequesesumaa las diferentesrepresentaciones,copiasy reproduc-
cionesrealizadassobrelas Pinturasde La Salade los Reyesde la Al-
hambrahastael siglo xx””. Ello pruebala importanciay preocupación
quepor estasPinturasde la Alhambrase ha mantenidodesdeel si-
glo xviii hastanuestrosdías,en quesontodavíaobjetode estudioden-
tro de la pintura trecentistacastellana,no sólo por sus caracteresesti-
lísticossino por la singularidadde su iconografía,ejemplosignificativo
de pinturaprofanaen la BajaEdadMedia.
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M. A. B . pi o uERO LOPEZ: La pintura gótica íoledarn, anterior a 1450 (El ire-
ct¡íío). Toledo,Cajade Ahorro Provincial, 1984,2veIs.,pp. 347-386.

Laspinturassobrecueroquecubrenlas tresfalsasbóvedasde la Salade los Re-
yesde la Alhambrade Granadaconstituyenuno de los ejemplosmássingularesdc la
pintoragóticadel siglo xv. El conjunto,obrasin dudade artistascristianosconocedo-
res del mundomusulmán,mezcla la estéticaitaliana con la islámica,poniendode ma-
nifiesto la influenciadeltaller trecentistaloledano. comofruto de la amisiadexistenle
entreDon Pedro1 de Castilla y MuhamrnadV de Granadapor esosaños.

ARCHIVO DE LA REAL ACADEMIA DF BELLAS ARTES DE SAN FER-
NANDO. Libros deluntasPaniculares.Legajo37-1/1 y 37-Ibis! 1.

.1. CAVE OA: Memorias para la Ii ¡5/oria de la Real A caden2 ¡u cíe Sal; Fernando y de
las Bellas Aries en España desdccl advenirníento al trono de felipe Vliasta ííae.síro,s dms,
Madrid.1867-1868.2 vols.;A. QUINTANA: la Academia de Bellas A ttes de Madrid: su
fundación y primeros anos (le e.visíenhw 11744-1774), Madrid, Serviciode Reprogralfa
de la UniversidadComplutense.1974;C. BEDAf: i.a RealAcademia de Bellas Artes de
San Fernando (1744-1808>,Madrid. FundaciónUniversitariaEspañolay la Real Aca-
demiade SanFernando.1989(1 “cd, en francés.ioulouse,1976): A. UBEDA: Pino,-
ra, mentalidad e ideología en la Real A caUcana ríe Bellas A ríes de San Periman do: 1741-
1800. Madrid,Serviciode Reprografíade la UniversidadComplutense. 988: FM. DE
AZCARA [E: Las Reales Aendemias del instítato (le tspana. (?onsorcioparala C)rgani -

¡ación de Madrid capitaleuropeade la Cultura. 1992.Alianza E.diiorial, 1992.
C. BEl) AT: La Real A cadcn¡ia de Bellas Artes.,..
Acta del 14 de Octubrede 1756 en l.ibro de Jantos particulares desde ei ano 1753

¡tasto el de 1757. Archivo de la Real Academiade SanFernando.81/3, fol 52v.
J . CAVEDA: Aleatorios para la hi.storía.,.vol. 1. pp. ¡89-190.
Por diferentescircunstanciasel proyectose fue reirasando.lo (lije permitio (loe

aulorescxl ranjeroscomoTWJSY SWINBU RNE. u i i izandocomoloenle la obradc 3.
de ECHEVAR Rl A: ¡‘aseos por Granada 1’ sus coniornos, o descrípeío;m (le sus a,; tigO e-
(ia(íes 3’ ni o,; limentos. (ira jiada 1764— l 767.se¿mdclanlaran publicamío respecíi vaineole:
Vovoge eíí Por tt,.gal c>i en Lspagnc. 1776 Y iraveis ihrough Spain, o¡ tite vear.s 1775 atid
1776, 1779.

Además(le las obrascitadasver O. RODR1 (.1U hZ.: La ni emana frágil, (le Jose ríe
Hermosilla y las Antigñedades Ar(,hes (le ltspana. Nl adrid. 1992.El auíor da ideade la
envergaduradeestagranempresade aReal Academia,recogiendolodo el procesoasí
comoel cátalogode lasesíampaspublicadas.reali¿.aun espléndidoanálisisdcl l)r~yecto
e mncorporabibliogralía exhaustiva.

¡huleni.
3. M. AZCA RATE: f,a valoracion (Leí goric() e’; la Españ o riel siglo .rctít. E o El

Padre Feijón y su siglo. Cuadernosde la CátedraFeijóo III. n.’ 18. Oviedo.1966: la it;-

lerpretacion del g otico en el Madri(l (leí siglo xviii, Madrid- 1978 Pa,;oran;a del (Irte es-
panal (/ me(iiados del siglo xviii, Madrid. 1989.

J. M. AZCÁRATE: Panorama (leí arte e..tpañol...,~>.16.
A. PONZ: Viage de España... Madrid, 1771-1792.0. M. JOVELLANOS: Obras.

=,vois (BAC.) lomos. 46. St), 85,86y 87.
‘“ N. PANADERO: Los estilos In edie vates en la arquilectura ,nadrilena (leí siglo xix

(1780-1868).Madrid. 1992. Ver cap.II. gp. 127-150.
5. (‘ARRASCO: El moro de Granada en. la literat,ou (leí 51gb ,x Val xx. Madrid, 1950.
Ver ademásde la bibliografíaciladaen nota 4:J.CARRETE: Fil grabado en elsi-

glo xviii. Triunfo de la estampa iiíísirada, en3. CAREFE.F. CHECA y V. BOZAL: LI
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grabado en España (siglos xval gvía). SummaArtis, vol. XXXI, Madrid. 1987.Pp.395-
664; CA RRETE.y otros:Cwálogo general de la Calcografía Nac¿ot;al, pp. 126-131.Ma-
drid. 191<7.

Acta del 14 dc octubrede 1756..., fol. 52r.
tbide,n.
Acta del29 de noviembredc 1756 fol, 57v.
Ada del 18 de agostode 1766en libro de/untas l>artículares desde el arto (le 1757

líasta el de 176Q ASE. 121//fol. 249v.
21 lb idem.

1). RODRíGUEZ: Diego Sánchez Sarabia y las Antiguedades Arabes de España:
los orígenes del proyecto. En: Espacio.Tiempoy Forma,SerieVII. Historia dcl Arte,
1.3(1990),íw. 225-257.

Acta dcl 18 de agostode t766..., fol. 249v.
Carla de 1 dc diciembrerecogidaen Actade 13 dediciembredc 176<) en junta...,

Ial. lOOr.
Acta de 13 dediciembrede 1760..., fol. 107v.
lb,de,n.

22 Ibidein,
28 Acta de27 dejunio de 1761,enJuntas Particulares..., fol. 114v.

Acta del 18 de agostodc 1766, en Juntas Particulares..., fol. 248v. En estemismo

actase hacereferenciaa la JuntaParticularde 19de diciembredel año1762en quese
se acordo llevare efecto el acuerdo de la ordinaria de doce de septiembre sobre grabar y
publicar el «Palacio árabe y sus Pinturas«, ¡o>. 252v.

Acta dcl 18 dc agostode 1766 . fol. 254r.
Acta del IR de agostodc 1766..., fol. 25.5v.

3.2 Actadcl 5 dc septiembrede 1766..., fol. 263v.
Graciasa ja intervenciónde O. M. JOVELLANOS: Informe quedio siendo Ifl(íi

vidno ¿le la A cademi(í (le San Fernan(i<),sobre arreglar la pul~licación de lt>s mo/lumen —

tos de Granada y Cordoba. Madrid. 1786 B.A.E. vol. 46, pp. 365-368,asícomopor la
iniciativa de Floridablancaal sernombradoProtectorde laAcademiase lograríala pu-
blicaciónde: Aí;tigúedades Arabrs de España. Parte primera, Madrid, ImprentaReal,
1/87 y Antiguedades Arabes de España. Parte segunda, Madrid. ImprentaReal,1804.
Lasdespartesestanencuadernadasenun solo volumen.

Archivo de la Real Academia:legajo37-l/! y 37-1 bis¡t.
Distribución <le las pinturas <le las bóbedas <le la A Ihaníbra e,; tu los gravadores,

Legajo37-1/1.
Ibídem.
Raz<,,; del Estado en que está,; las Obras encargadas a los gra vadores <le la Al-

hembra ríe Granada. Legajo37-1/1.
Mcm oria delos pagos que se han hecho a tos gravadores empleados en las láminas

de la (oleccion de Antigítedades Araves desde eí principio dele obra. Legajo37-1 bis!!.
2” lbidem.

Pagos hechos abs Profesores por las láminas que han gravado para la Colección
de las AntÑíedades A reves. Legajo37-1/1.

Legajo37-1/1.Con fechade 31 dc octubrevuelvea escribirHermosillainsistien-
do sobreel mismo asunto.

~ .1. CARRETE: El grabado a buril en la España ilustrada: Manuel Salvador Car-
mona. Madrid, 1989, pRO. La lámina quese encuentraen la E.N,M.: E.13154,mide
385x 660mm.

« 1-lay se encuentranenel Gabinetede Dibujos delMuseo.
Grabadorespañoldel siglo xv’u (Montalbo. 1727-Madrid,1782). Fue unodelos
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primerosdiscípulosde la Real Academia.Pensionadoen 1754, estudióbajo la direc-
ción de Palomino.Su relacióncon la Academiaseconstatano solo a travésde sustra-
bajossino por los continuosaltercadosy desavenenciasrecogidosen las Actas llegan-

do incluso a serleretiradala pensiónen 1757.
Suestadodeconservaciónesbuenoaunquepresentalos bordesalgodeteriorados.
Raz otí del es/a(lo en ti nc esi(;n lr;.s ob r(,s le gajo37—1/1
Alemoria rlel<s pagos... legajo37—1 bis! 1
Ibidem.

~ Pagos 1; echas a los profesores..., legajo37—1/1
Ver: M. A. B. Pl QUERO 1 OPEZ: La pialare gó;ica toledana...
Grabadormallorquín(Villa Campos.1741-Madrid. 804). Pensionadopor la Aca-

demia.fue premiadoen el Concursode 1766. NombradoAcadémicode Mérito de San
Fernandoen 1773 (Académicosde Mérito. 18/3). finalmentellegaríaaserDirector de
la Academiade SanCarlosde Valenciaen 1778.

Rozóa del esta~1oen q; , e es 1(1?; itís r,bras.. . , legajo37— 1/1
Legajo37-! bis II.
Legajo37-1 bis/l.
Ver: M. A. B . PIQUERO1.0PL?Z.: La j> ,t;.tura gótica toledaiia,..
En estesentidose expresóya Hermosillaen las cartasmencionadas.
ARCHIVO REAl. ACADEMIA. A cadétitícos de Mérito, 18/3.

13 ER MUDEZ PAREJA: En Pinturas sobre piel e,; lo A Iban; I,ra tic Gruí; ada.
Granada.Patronatode la Alhambray Generalife.1987. recogelasdiferentesrepre-
sentacionesquesobreestaspin loras se ho realizado hastanuestros(tías.
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Fig. 1 —JoséMurgula. Dibujo preparatorio para las Antiguedades A robes de España.
Museode la RealAcademiade Bellas A rtes de SanFernando(Gabinete de Dibujos).

Eig. 2.—loaquin Ballester. Dií>ujo preparatorio ¡~ara las Antiguedades Arabes de España.
Muser, <le la Real Acadernaz (le Bellas A ries de San Fernando (Gabb;ete de Dibujos).
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Fg. 3.—Diego Sánchez de Sarabia. Copio sobre lienzo de la bóveda la/eral derecha de
la Sala de los Reyes de La Alhambra de Granada (La Alhambra).

Fig. 4a ——Alhaínbra 5 <;la de los Reyes. Fi g. 4b.—— A 1/zambra.5ala de los Reyes.
Bóve(la lateral izq ,,ierda. 13óve(la la/eral derecha.
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