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La pintura de historia en Canarias alcanza un cierto desarrollo en
la segunda mitad del siglo Xix y primeros afios de la siguiente centuria,
concretada fundamentalmente en la obra de los pintores Gumersindo
Robayna Lazo y Valentin Gonzdlez Méndez'. Si consideramos la temé-
tica representada por estos artistas, es necesario resaltar el lugar prin-
cipal que adquiere LA CONQUISTA DE TENERIFE.

La conquista de Tenerife culminaria un proceso comenzado con el
dominio de Lanzarote por Jean de Bethencourt en 1402, y puedc tener,
por tanto, un cierto valor simbdlico para el regionalismo canario de {i-
nes del siglo x1x —especialmente de Tenerife— que quiso ver en la re-
sistencia guanche a los conquistadores castellanos un papel semcjante
al ocupado por los tinerfefios en la defensa de la personalidad propia.
Sin necesidad de acudir a mds cjemplos, anotemos el comentario que
merccid a M. Osuna y Van Den-Heedce la primera bataila de Acentejo:

«Nivaria aparecié como el baluarte cn que se defendia la independencia,
ya perdida en tas demas isias, de una nacion valerosa; y cuando mezclados
veneidos y vencedores forman el moderno pueblo afortunado. ¢l espiritu
patrio de las Canarias sc reconcentra en Tenerife, ya para hacerse inter-
prete de las libertades y fueros regionales concedidos, y defendcerlos fren-
te a las mismas prerrogativas de la Corena..,» 7,
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En la misma linea podriamos citar la interpretacion indigenista de
Nicolds Estévanez’.

Elsiglo x1X es firme deudor en su conocimiento de los sucesos de 1a
conquista de los cronistas cuyo sustento principal fue la obra del Padre
Espinosa, un siglo posterior a fos hechos que narra. Despuds Del Ori-
gen y Milagros de la Sunta Imagen de Nuestra Seiora de Candelaria, una
pequefia némina de historiadores-cronistas lienard los siglos xvily xvur
Torriani, Abreu y Galindo, Nuiier de la Pena, Marin y Cubas, A. del Cas-
tillo vy Viera y Clavijo®. A estos nombres debe sumarse con personalidad
propia el. poeta-cronista Antonio de Viana, cuya obra Anfigiiedades de
las islus Afortunadas (...) Conquista de Tenerife, publicada por vez pri-
mera cn Sevilla en 1604°, serd llamada a tener una enorme influencia pos-
terior, transmitiéndonos una imagen épica y pastoril de la conquista en
la que [os primitivos guanches son presentados como caballeros .y en la
que al final se produce el hermanamiento entre vencedores y vencidos.
reflejado en los amores del capitan castellano Gonzalo del Castillo vy la
princesa Dacil. Los historiadores del xix, especialmente Berthelot, Chil
y Millares, mantienen, en lo fundamental, el legado de las erdnicas; es en
nucstro siglo cuando se produce la revision documental y ¢l estableci-
miento cientifico de las hechos, tarca cuvo cololdn puede estar repre-
sentada por la obra de A. Rumeu dec Armas®. D¢ cste modo, hoy dia nos
son conocidos de un modo mucho mas preciso los dalos que nos trans-
mitieron los cronistas, poetizé Viana, sirvieron a la litcratura romantica
y finalmente pasaron a los lienzos de los pintores de historia.

Antes de la integracidn de Tencerife a la Corona de Castilla, debemos
estar atentos a la accion misional que a lo largo de los tiempos siempre
ha precedido a la penctracidén colonial. y al proceso de concentracién do-
minical que concluye con el sometimiento formal a Diego Garcia y He-
rrera de Gran Canaria (1461) y de Jos menceyes de Tenerife (1464 ). ac-
tos previos a la intervencidon de la Corona impetrando ¢l derecho de
conquista. Interesa destacar en cste periodo, parafrascando el titulo del
libro de Espinosa. ¢l origen y milagros de la Santa Imagen de Nuestra
Sciiora de Candelaria, que aparccio en la isla tinerlcfia. Las investiga-
ciones de Herndndez Perera y Rumeu de Armas’, situarian la llegada de
la imagen a mediados del siglo xv, adelantindose un poco en el tiempo
a la labor evangelizadora del apostol de Tenerife Fray Alonso de Bola-
iios. Tanto el comienzo de la conquista de Canarias (1402) como la apa-
ricién de la Virgen, han tenido su traduceion en sendas pinturas que po-
demos considerar de historia. En cuanto al primero de los casos,
cncontrames una obra firmada por . Blanch tiwnlada La Conguista de
Canarias® en la que se representa, seglin puede leerse en ¢l texto expli-
cativo quc la acompaiia, ¢l momento en que el primer sefior de las islas
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Jean de Bethencourt y su fiel Gadifer de Lasalle rinden de rodillas pleito-
homenaje al rey Enrique IlI de Castilla. La obra no es de gran interés
aunquc merece destacarse por la rareza de la imagen que nos brinda .

«La aparicion de la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora de la Cande-
laria Patrona de las islas en {a playa de Chimisay», pintura parietal ubica-
da en cl Ayuntamiento de La Laguna, —estudiada por Herndndez Pere-
ray Rodriguez Gonzilez’—, del pintor del siglo xvii1 Carlos Acosta, Hlustra
de modo palpable esa precedencia de la evangelizacion a la conquista pro-
piamente dicha a la que haciamos referencia con anterioridad. Efectiva-
mente, no puede entenderse el desembarco inicial de Afiazo y por su-
puesto, no hubicra sido posible la integracién de vencedores y vencidos,
de no haber mediado la arribada previa de la imagen de 1a Candelaria. La
aparicion de la madre de Dios es tema central del que sc ocuparon todos
los cronistas desde el P. Espinosa, y desde luego el poetla Viana. Debemos
anotar que ¢l mencey de Guiimar, que figura arrodillado entre los dos pas-
tores situados [rente a la imagen, siguicndo la tradicion iconografica del
milagro. pertenecc a los llamados bandos de paz, que aliados al Adclan-
tado Alonso Ferndndez de Lugo, hicieron mads [dcil la conquista de [a is-
la. El acucrdo con los castellanos [ue alcanzado unos afios antes del pri-
mer desembarco de Anazo'. Igualmente, cs necesario recordar, la actitud
de los papas protegiendo a los convertidos de la esclavitud. o la politica
de «Seguros de las RRCC para con los mencionados bandos. Desde cste
punto de vista, el milagro de la Candclaria que Carlos Acosta sitia entre
otras escenas de la toma de Tenerife, nos colocaria ante dos problemas
histéricos de primer orden: la importancia de la accion misional que pro-
piciaria un pronto acuerdo con los bandos de paz ya impregnados por la
cvangelizacion, de un lado; de otro, come consecuencia de lo anterior, la
proteccion contra la esclavitud, principal botin que compensaria inme-
diatamente los gastos de la conguista’’, a que sc¢ habian hecho acrecdores,
independientemente de que el bautismo de los menceyes se sitlie en el
ticmpo con el {inal del sometimiento de los guanches”.

Siguiendo la estela de Sabino Berthelot, poseedor de una copia, re-
alizada en 1834, de uno dc los escasos ejemplares del poema de la con-
quista del bachiller Viana, en 1854 se produjo todo un acontecimiento
editorial en la tsla tinerfena con la segunda cdicion de la obra del poe-
ta cronista’. Como en el caso, un poco posterior, de la obra de Cairas-
co de Figueroa en Las Palmas", la rccuperacion de Viana habia tenido
su primer acto cn la prensa de Tenerife como folletin del «Noticioso de
Canarias». La formacion de una conciencia regional no se limitd a Via-
na; con anterioridad la Imprenta Islefia habia dado a la luz la version
espafiola de Le Canarien (1847), la scgunda edicion de la historia de
Nunez de la Pefia (1847) vy las obras del P. Espinosa, Abreu y Galindo y
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A. del Castillo (todas ellas en 1848). Diez anos después, la edicién de
las Noticias... de Viera y Clavijo, completaria cste fondo histdrico lite-
rario del que se nutriria la naciente conciencia regional.Maria Rosa
Alonso ha llamado la atencion. incluso, sobre el nombre que como [ru-
to de este sentimiento adopta algan periddico local, como por ejemplo
«El Guanche»*, Elinterés y la resonancia que alcanzg el poema de Via-
na queda demostrado por las cinco ediciones que merecio entre esta te-
cha y los comienzos del siglo xX'"™ Uno de los méds interesantes propa-
gadores del vianismo fue. sin duda, I. Desiré Dugour, periodista y
escritor de origen francés, que sobre la parte menos histérica del libro
de Antonio de Viana, la relativa a los amores de la princesa Dacil y el
capitan Gonzalo del Castillo, compuso un drama en verso —estrenado
en noviembre de 1852— titulado: Tenerife en [492. El propio autor, en
la dedicatoria del mismo, que ligura en la edicién salida de fa Impren-
ta Benitez en 1853, expresa su vianismo de modo explicito:

«Mucho ticmpo ha que vefa desarrollarse en mi imaginacion el grandioso
cuadro de la conquista de esta isla; identificibame con el caracter franco. al
par que majestuoso de Bencomo: contemplaba la noble y varonil figura de
Tinguaro: veia en las crcantadoras pdginas de Viana a la hermosa Dicila,
flor inculta nacida entre los verdes pensiles de la risueiia Orotava; contem-
plaba c¢n fin con entusiasmo 4 todos cstos hombres, hijos de la naturaleza.
pero toscos como los bosques de su pais; que tan solo esperaban un soplo de
civilizacidn para hacerse grande coma el Echeide que domina su ishir.

Esta reflexion abierta hacia ci extranjero-conquistador de Dugour,
auspiciada directamente por Viana, contrasta con la actitud de otros po-
etas canarios como Negrin que un poco antes habia publicado su Ensa-
yo poético sobre la Conguista de Tenerife (1847}, o el posterior de N. Es-
tévancz al que aludiamos al principio.

Tenerife en 1492 ticne especial interés para nuestro trabajo por las im-
plicaciones ulteriores que tendrd cn la pintura. Dugour elige una postura
distinta a la de otros escritores canarios en relacion a la historia de la con-
quista, contribuyendo a crear un ambiente en ¢l que el vianismo pueda de-
sarrollarse, no sélo en la poesia, en el teatro, en la novela historica, sino
también en el campo de las artes visuales, aunque para la moderna criti-
ca historiografica el drama de Dugour no pasaria el examen. Siguiendo a
Viana, Bencomo de Taoro y ¢l Adelantado Ferndandez de Lugo acabaran
enlendiéndose, vy el pueblo guanche integrandose pacificamente cn la Co-
rona de Castilla. Sin embargo, no deja de presentarnos una imagen caba-
lleresca y justa del principe aborigen que, a pesar de la victoria. estd dis-
puesto a tender la mano al enemigo, del que duda por su enorme ambicion.
El punto de arranque de la obra, es el triunfo del pucblo tinerferto en la
primera batalla de Acentejo, puesto en boca del mensajero Sigoiie:
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«Quc la invencible falange

De atrevidos estrangeros

No existe ya. Que los guanches
Por Tinguaro acaudillados

Eun el estrecho pasage

Dc Acentejo, sorprendieron
Al escuadrdn formidable

Que aniquilar pretendia
Nuestra libertad. Audaces
[nvadieron nuestras tierras

Y prafugos miscrables

Huyen ahora «Esto dijo

Mi Sefior Bencomo el Grande»'.

En este ambiente apasionado de resurgimiento del mundo guanche,
de indigenismo incipiente frente a recuperacidn integradora, hard su
irrupcion la pintura de historia. Gumersindo Robayna Lazo (1829-
1898} s¢ incorpora pronto a este debate de asimilacion del pasado bus-
cando la inspiracion en los versos de Antonio de Viana. Su interés por
la pintura histérica va mads alld de la conquista de Tenerife, puesto que
se ocupa de otros temas més cercanos en ¢l tiempo, en los que casi ac-
tuaria como cronista. {«La proclamacién de la Primera Repiblica» o
«La batalla de Alcolea»), pero sin duda alguna, ia mayor relevancia la
adquiercn los cuadros referidos al siglo xv. Robayna escogié para sus
lienzos, tres momentes del desarrolio de la conquista: £7 desembarco o
fundacion de Santa Cruz de Tenerife, La primera misa 'y La batalla de
Acentejo. Alonso Ferndndez de Lugo, después Adelantado de Canarias,
es el hombre clave de la conquista de las isias realengas. Recuérdese su
intervencidn en Gran Canaria, su protagonismo en La Palma vy, final-
mente, su entrada en Tenerife”. Frente a él el personaje historico fun-
damental del pueblo aborigen tinerfefio es Benitomo de Taoro (el Ben-
como de Viana), que sin ¢mbargo, no es recogido por los pinceles de
Rabayna?. Los tres temas elegidos por este pintor forman un ciclo que
se corresponderia con el primer intento (rustrado de sometimiento de
Alonso de Lugo, entre los primeros dias de mayo y la decena inicial de
junio de 1494, El desembarco del Adelantado y la primera misa cele-
brada ¢n Tenerife, son momentos casi simultdneos en ¢l tiempo, mien-
tras que la matanza de Acentejo, se produciria a fines del mes de ma-
vo, una vez que los castellanos abandonando el real de Santa Cruz se
dirigieron a Taoro, siendo sorprendidos en el barranco de Acentejo por
las huestes guanches, comandadas por Chimenchia y Benitomo. Por tan-
10, Robayna que se ha inspirado claramente en Viana, se detiene en es-
te momento, y en consecuencia, la vision que nos transmite es la mas fa-
vorablc a los aborigenes, que han infringido un fuerte castigo al
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conquistador, Sin embargo, la trascendencia de las dos primeras obras
enlaza con la subsiguicnte conguista y sometimiento de los naturales.
Efectivamente. ¢! desembarco de Lugo portando una cruz en los bra-
zos, emplazado en ¢l lugar en que posteriormente surgiria la ciudad de
Santa Cruz, esta aunando los dos procesos a que ¢l principio aludiamos
(cvangelizacién y conquista), v enlazando directamente con la celebra-
cion de la primera misa. Ciorancscu ha recordado como ¢se desembar-
co con la cruz no tiene correspondencia documental sino que es fruto
de la imaginacion de los poetas™). Antonio de Viana pone cn hoca de
Sigofie:

«..Mlegaron preslos a pisar la arena

v cl que primero en ella los pics puso
sacd una insignia en brazos, mala o bucna,
con gramn exceso, de que estoy confuso;
didme temor mirarla, mas no pena,

Gue antes a cierto gozo me dispuso;

dos palos son no mas. pero cruzados,

y no sin causa de ellos respetados.

El cabo del madero mds cumplido
hicicron en la arena, v lo adoraron;

digo adoraron, por lo yue he sentido,

que devotos ante el se arrodiliaron (. )»5.

Del tema del Desembarco o Fundacion de Santa Cruz se conocen
tres versiones identificadas, con cscasisimas variaciones entre ellas, que
afectan al tamafio v algunos cambios en la indumentaria y disposicion
de los personajes™). Dichas versiones fueron [irmadas ¢n 1854, 55 vy 60
respectivamente, teniéndose noticia de otra obra del autor titulada «De-
sembarco» gque serfa cxpuesta en los salones de la Junta de Comercio,
hoy en paradero desconocido®. El tema central de [a obra estaria cons-
tituido por ci Adelantado Alonso Ferndandez de Lugo en el momento
de plantar {a cruz en fa playa, rodeado por sus huestes, como hemos es-
crito, tomado dircctamente de Viana:

«Paso ¢l silencio de la noche obscura:
amanecid la luz del claro dia,

vispera de 1a Santa Cruz de Mayo.
Celebraron la fiesta los de Espana,
en ¢l puerto de Anago. a quicn pusieron
desde aquél dia ¢l venturoso nontbre
de Santa Cruz, asi por esia causa
come porgue ¢n el punto descado
que saltaron en tierra, Bos Alonso,
¢l General, saco una cruz hermosa

en los brazos a tierra. por principio
de la predicacion del Evangelio. »¥.
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El cuadro presenta otros focos de interés. La bahia recortada por la
cordillera de Anaga, donde se encuentran fondeadas las embarcaciones
que desde Gran Canaria han trasladado al ¢jército castellano. Asimis-
mo, oculto tras unos cardones, podemos observar al capitan Sigofie de
Taoro que cn el poema llevard a Bencomo el mensaje de la llegada de
los extranjeros. El capitan desde La Laguna,vio acercarse a la flota, y
por indicacién de la princesa Didcil, a quién acompaiiaba, bajé hasta cl
puerto para ver de cerca lo que pasaba:

«Cuando hoy del sol las rayos se ¢sparcian,
de aquellos monies hacia el mar mirando,
srandes bultos vi en €1, que parecian
pdjaros negros por el agua andando:

con alas blancas lodos se movian,

hacia la tierra juntos sc accreando;
causdme admiracion, v a que los vicse
quiso la infanta que hasla el puerto fucse
Vique llegaron cerca de la orilla

y aquellas alas blancas encogieron:

temor me dié y, por ver tal maravilla,

de suerte me escond{ que no me vieron (.. )

Igualmente, conviene sefialar la presencia de los menceyes, a los que
se ha referido la historiografia artistica’. Es posible reconocer a tres de
cllos arrodillados delante de la cruz, entre Alonso de Lugo y sus caballe-
ros; el cuarto, podria encontrarse entre los castellanos, o detrds del Ade-
lantado acariciando el caballo que tanta admiracién produciria al guanche
que observa agazapado el desarrollo de la escena. Gumersindo Robayna
estaria pensando, posiblemente, en los menceyes de los bandos de paz, y
especialmente en ¢l de Giliimar, que una vez desembarcado Lugo renova-
ron los pactos de alianza. No volveria a ocuparse del tema de la conquista
hasta la iltima década dei siglo, en la recta final de su vida, y, esta vez, pa-
ra desarrollar un acto que debié de celebrarse simultdncarmente al desem-
barco v fundacidn de la ciudad santacrucera. De la obra titulada La pri-
mera misa en Tenerife se conocen tambicén tres modalidades, dos bocetos
{uno sin techar y otro de 1892 ), y un tercer cuadro de 1894, La escena, de-
sarrollada cn el mismo emplazamiento que las pinturas anteriores, sc abre
ofreciéndonos un cuadro menos abigarrado que el precedente, aunque re-
pitiendo muchos de sus clementos: la bahia y cordillera de Anaga con los
barcos fondeados, esta vez mucho mads en la lejania, los elementos del pai-
saje natural etc., El ejército se encuentra en orden militar con los jinetes
en el primer término y los peones detrds, todos ellos frente a un altar, flan-
queado por dos parejas de caballeros, en donde se sitia la cruz. Entre las
tropas y el ara, Lugo y sus oficiales, rodilla en tierra, asisten al sacrificio de
la misa. La tradicion afirma que los espafioles, apenas desembarcados ofi-
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ciaron misa en el mismo lugar del primer asentamiento. La fundamenta-
cion de este asunto, procederia esta vez de Nufiez de La Pefia, que incluso
identificaria los nombres de los clérigos, presididos por el candnigo de Las
Palmas Alonso de Samarinas™. Volvamos por tiltimo, a resaltar, con el pro-
fesor Cioranescu, el valor simbdlico de 1a primera misa:

«Asiy lodo.]a primera misa de Santa Cruz adquicre evidentemente una sig-
nificacion particular: con independencia de su fecha exacta. es ¢l momento
a partir del cual se organiza sobre bases definitivas la vida religiosa del lu-
gar v delaisla v, en cicrto modo. ¢s el bautismo de esta en la{e de Cristo»™.

Elboccto de «La Batalla de Acentejo», sin fecha, completaria ¢l ci-
clo inicial de [a conquista de Tencrifc, situdandonos ante el momento —
considerado inexplicable por la historiografia reciente™ en que las tro-
pas de Lugo totalmente desbaratadas, iniciarian la huida despavorida
hacia cl real de Afiazo para proceder a la evacuacién.

En resumen, si consideramos como un conjunto toda la obra de Ro-
bayna dedicada a la conquista, tendriamos que resaltar dos cuestiones:
de un lado. el pintor santacruccro ha puesto ¢l énfasis, como escribia-
mos anles, en [a fusion inseparable de conquista y evangelizacidn, sim-
bolizados por la cruz que porta cl capitan ante la que los propios men-
ceyes se arrodillan; de otro, la fortaleza de los naturales que logran
derrotar a los invasores en una batalla campal (matanza de Accnlejo),
infiriéndose por lo tanto su capacidad de resistencia y su amor a la li-
bertad. Para que la obra de Robayna siguicse totalmentce la tradicion
vianesca, hubicse hecho falta traspasar alos lienzos el encuentro de paz
entre Benitomo y el Adelantado, pero cpn este punto, el pintor se inchi-
nd mas por la historia que por la poesia.

Manuel Gonzdalez Méndez (1843-1909) dedicd también dos obras,
en los Ultimos momentos de su vida al tema de la conquista, considera-
dos de pobre [actura por la historiografia artistica®. El desembarco de
1906%, repite el motivo principal de los cuadros consagrados a la [un-
dacion de Santa Cruz de Robayna, con una compaosicion diferente. El
Adclantado, cubierto y sujetando la cruz que adquicre mayores di-
mensiones que en la obra citada, es captado cn el momento en que hin-
ca cn ticrra ¢l madero. Los (railes franciscanos del primer término. pue-
den ser ¢l punto de cnlace con la accion evangelizadora de la orden
tercera durante el siglo Xv y, en definitiva, una recurrencia a la cone-
Xidn entre conquista y cristianizacion. En la linca integradora de ambas
sociedades que sc desprende del poema de Viana. y mostrandonos un
conquistador de rostro humano. se encontraria ¢l cuadro que forma pa-
reja con el anterior. «El Adelantado y los Guanches»™ podria repre-
sentar el concierto final de castellanos y aborigenes con que concluyce
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el poema de Viana .Gonzdlez Méndez habria dado el paso hacia la in-
vencion poética que no se atrevié a dar Robayna.

De la segunda parte de la conquista, con las decisivas batallas de La
Laguna (muerte de Chimenchia y Benitomo )} y Acentejo ( La Victo-
ria), ambas de fines de 1495, no se ocuparon los pintores. Si llamé su
atencion sin embargo, la rendicidn de los menceyes en la primavera de
1496* y su sumisién formal posterior ante los Reyes Catdlicos en la Cor-
te de Almazan, dondc acudieron con Aionso de Lugo en el verano de
aquel mismo afio. Dos pinturas murales de Carlos Acosta, realizadas en
1764 para el Ayuniamiento de La Laguna®, ilustran aquellos aconteci-
mientos. Con toda probabilidad dentro del tono bucdélico que imprimio
Viana a muchas partes de su composicion —que habrian llegado al si-
glo xvir a través del cordon umbilical con el poeta que representaron
la obra de Nuafiez de la Pefia y posteriormente Viera y Clavijo—, se si-
tuaria La rendicion ante el Adelantado. Con Los menceyes son presen-
tados en la Corte, se culminaria, por dltimo, la representacion en ima-
genes de la Conquista de Tenerife. En este cuadro el pintor del
Ayuntamiento de La Laguna, optarfa por el testimonio de los cronistas
haciendo comparecer ante Fernando c Isabel a [os nueve reyes de Te-
nerife, simbolo final de la sumisidn total de la isla™.
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Fig. 1.—Funedacion de Santa Cruz. G. Robayna. Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.
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Fig. 2—La primera misa en Tenerife. G. Robayna. M. Municipal

de Sania Cruz de Tenerife.
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Fig. 3.—La batalla de Acentejo. G. Robayna. Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.

Fig. 4.—El desembarco...
M. Gonzdlez Méndez.
Partamento de Canarias.
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