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En las iglesiasde losmunicipiosdeMadrid existeun conjuntodere-
tablosdebuenacalidadquesonpococonocidoscuandono casi total-
menteignorados.La mayoríade ellossonbarrocos,pero tambiénlos
hayde los siglosxvi y XIX, sin olvidar los «neo»del sigloxx. Los ante-
rioresa la másantiguade las fechascitadassonmuy escasos,puessólo
se conservantresdatablesen el siglo XV (o principios del xví): el ex-
traordinario—no sólo por sucalidadsino tambiénpor serúnico en su
tipologíay estiloentrelos existentesen la Comunidadde Madrid— del
Monasteriode El Paular,el de Robledode Chavelay el de Horcajodc
la Sierra

De todosellossonpocoslos quese hallanbiendocumentadosy han
sido estudiadosrigurosamente,al menosen relacióncon el considera-
ble númeroexistente.Entreéstospodemoscitar el de la Iglesia parro-
quial de Fuenteel Saz,realizadopor Rizí; los de la Iglesiade la Mag-
dalenade GetaCe,de Alonso Cano; el de la parroquial de Colmenar
Viejo, queconstituyeun interesanteconjuntode esculturay pinturarea-
lizadoentre1560 y 1580por los escultoresFranciscoLinaresy JuanIn-
var,y los pintoresHernandode Avila, RodrigoVivar, JerónimoRodrí-
guez,AlonsoSánchezCoelloy Diegode Urbina2,el de la parroquialde
Valdemoro.de Bayeu;el de Algete, que conservalienzosdel xvii rea-
lizados porVicente Carduchoy EugenioCajés,aunquesu arquitectu-
ra seamoderna;los del conventode las Bernardasde Alcalá de llena-
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res,de Angelo Nardi; y finalmenteel del conventode las Clarisasde
Griñón, de Juan Correade Vivar, quetrabajatambiénen otros de la
provincia.

Muchosde estosretablospermanecenen un casi total desconoci-
miento fuera de los círculosde los especialistasy por ello creemosde
interésdar a conocere iniciar el estudiode un pequeñoretablode prin-
cipios del siglo XVI quese encuentraen la Iglesiaparroquialde Nues—
tra Señorade los RemediosenEstremera.

Estepueblose halla en el Surestedc la provincia de Madrid. muy
alejadodel centrode la misma—--—loquepareceserel origende sunom-
bre>—--,y frontero a las provinciasde Guadalajaray Cuenca.Durante
muchotiempo pertenecióa la diócesisde Toledo, lo que es necesario
teneren cuenta,juntocon susituacióngeográfica,a la horade estable-
cer las relacionesestilísticasy de procedenciadel retablo.No secono-
cen apenasdatosde la fundacióndel pueblo,pero sí de su dependen-
cia, despuésde su primitiva incorporacióna la Coronade Castilla en
tiemposde Alfonso VI, de la Ordende Santiago>y posteriormentede
losMendoza(duquedel Infantado)’.

Ene! crucerode la Iglesia,enel ladode la Epístola,estálacapillade
SanJoséo de los Mega”, en la quehabíaunalaudade DoñaMaría Ca-
rrillo de Mendoza,damade la duquesadel infantado’.En estacapilla es
dondese guardael retablito aunquees imposibleprecisardesdecuan-
do. En el inventariode los bienesde la iglesiaquese haceen el año1889
no figura”, peroquizáello seadebidoa quela capillaera privaday. por
tanto,susbienesno podíanincluirseen el mencionadoInventario.

El retablo (fig. 1) estárecompuesto,y las tablasque lo formanse
ajustabana un ensamblajequelas tapabaen parte,tal como ha podido
versedurantela restauraciónque se ha realizadorecientemente”.Al
montarlode nuevosehandejadolaspilastrasextremasdescentradasa
fin de quepuedanverselastablasen sutotalidad.Tambiénsehapodi-
do saber,por los repintesquemostraba,quehabíasido retocadoenal-
gunaocasion.

Comoya hemosdicho,esde tamañopequeño(216x 186cm.). cons-
ta decuatrotablasdemaderade pino ensambladasen unaarquitectu-
ra tambiénde madera,doraday condecoraciónen relievepropiade los
primerosmomentosdel renacimiento.Descansaen un pequeñobanco
quemuestra,ademásde los relievesya mencionados.la cruzde Santia--
go pintadaen el centro.El mismo símboloapareceigualmenteen los
donantes,lo queponede manifiestola vinculacióndel retablocon la
Ordensantiaguista.

Lastrestablasque formanel cuerpodel retabloestánseparadaspor
pilastrascon decoraciónvegetalen el fustey capitelescon volutas.Re--
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presentan,la del centro,el Abrazoantela Puerta Dorada; la de la iz-
quierda,un clérigo donantepresentadopor e/apóstolSantiago;y la de la
derecha,la Oración en el 1--merlocon otro donante.Rematael conjunto
unacuartatabla, entrecolumnasabalaustradas,querepresentalaPiedad
conla escenade las lamentacionessobreelcuerpode Cristomuerto’.

Abrazoantela Puerta Dorada {fig. 2), forma en la quese represen-
ta el temade la Concepción.Ante un vanode mediopuntovemos,en
primerplanoy ocupandola casi totalidadde laescena,aSanJoaquíny
aSantaAna unidospor el abrazoy por las miradas.Sobreellos,un án-
gel —--quealudeal quese aparecióa ambossantosparadarlesla noticia
del nacimientode suhija—- -unesuscabezasponiendosusmanossobre
ellas en un gestosemejanteal que apareceen una tabla de Correade
Vivar. En segundoplano y ocupandoun espaciomuy reducido,apa-
receunadoncelladetrásde SantaAna y un hombreen el ladoopuesto,
detrásde SanJoaquín,conun corderosobrelos hombros~.

El conjunto de los personajes,quese ajustaa la iconografíatradi-
cional de la escena,forma unacomposiciónequilibraday cerrada.En
cuantoal colorido resaltael mantorojo de SantaAna queaportauna
notacálidaal conjunto,asícomo la tónicadoradade SanJoaquínque,
junto con los nimbosy el fondobajo el arcode la puerta,muestrauna
clarainclinacióngotícistay enriquecenla escena.

La Oraciónen el Huerto (fig. 3) es el temaprincipal de la tabla de
laderechaaunquelo queapareceenprimer términoesel donantecon
la cruzdeSantiagosobreel pechoy unainseripelónen laparteinferior
del trajequedice VICARIO/DE CARA/VANAt Delantede élyenel
suelo,igual queocurreen la tablade la izquierda,estáel libro.

La escenade la Oración en el Huertoocupala mayor partedel es-
pacio.En primer términovemosa los tresapóstolesdormidos:SanPe-
droen elcentroy recostadossobreél a loshijos de Zebedeo’4.Másatrás
estáJesúsarrodillado,en oración”,dirigiéndosehaciael ángelquese
leapareceportandounacruz.Esteestásobreunarocaenla quescabre
unaoquedad,y en ella seve a Judasen el momentoen queindica a los
soldadosquién es Cristo señalándoleconel dedo.

Las dosfigurasprincipales—----Cristoy el donante--—se sitúan en pla-
nosdistintosy posicionesigualmentedistintas,uno hacia la derechay
otrohacia la izquierda,formandounadiagonalen profundidadquenos
da la composiciónbásica.En estatabla y en Ja de la Piedad esdonde
menosdoradosaparecen,ya quese reducena los de los nimbos,igua-
les en todaslas figurasde las tablas,salvoel deCristo.Tambiénenes-
tastablases en las queseda mayor importanciaal paisaje.

Donantepresentadopor elapóstolSantiago(fig. 4). El donante,con
la cruzde la Ordensantiaguistasobresupecho,estáarrodilladoconlas
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manosjuntas en actitudsemejanteal de la tabla de la derecha.En el
suelo y ante él hay un libro con una inseripción que dice
ADMINIS/TRADOR/D E”

El caballeroespresentadoporel apóstolqueaparecetrasél, de pie
y vestidoen la forma habitual,con túnica, manto,sombreroy bordón
de peregrino.La figura del saíflo serecortasobreun fondodoradocon
dibujosgeométricosde rombos,tal comosueleapareceren las pinturas
de finalesdel siglo XV y comienzosdelXVI, lo queconstituyeunade las
notasgoticistasde estatabla. El fondo se rompepor la derechacon la
apariciónde un paisajeen el que apareceunaarquitectura.árboles.
montañasy amplio celaje,todoentonosverdososquecontribuyena dar
la sensaciónde espacio.En estatabla destacael buentratamientodel
rostrodel donante.

La Piedad. El momentoquemedia entreel Descendimientoy la
Puestaen el Sepulcroesel aquí representadoen las lamentacioneso
llanto anteel cuerpodc Cristo. Ésteapareceen primer plano apoyado
en sumadrey ocupala casi totalidadde la tela en sentidolongitudinal.
Trasél aparecenlos demáspersonajes:las santasmujeresen primer lu-
gar,SanJuanen un tercerplano,y en la lejanía,las crucesdel Calvario
y dosfigurasjunto a ellas.Todo el fondo de la escenaestáconstituido
por un paisajeabierto.

El conjuntoforma unabellacomposicióndc planosy personajesque
nos hacenir deteniéndonosen cadaunode ellos. La Virgen y dossan-
tas mujeresmiran hacia Cristocon el dolor reflejado en sus rostrosy
formandoun grupo homogéneoy equilibradomientrasque la Magda-
lena,a los piesde Cristo,ocultasucaraconlasmanosen unallanto más
dramático.Justo en el ladoopuestoal queocupaéstay formandocon
ella unadiagonalen profundidad.igual queocurreen la tablade la Ora-
ción en el Huerto,estáSanJuanen pie y concl gestocompungido.

Los tonosrojos y verdes—éstosmásabundantes--—dominanel cro--
matismode la escenaquese completacontoquesblancosy amarillos.

Esteretabloes unaobrade gran interésy de las pocasquese con--
servandel primer tercio delsiglo XVI en la provinciade Madrid. No se
tienendatossobresuprocedenciani sobresu factura,pueshastaabc--
ranose ha encontradodocumentaciónsobreella. Los libros quese con-
servanen el archivoparroquialen los queserecogendatossobrela lá--
brica de la iglesia,capellanías,obrasrealizadas,etc.,sonposterioresa
la fechade ejecucióndel retablo,y la documentaciónsobreel mismo.
sí esqueexiste,debeencontrarseen los archivosde los lugaresde los
quedependióEstremeraen distintasépocas:en e! de Uclés,porsude-
pendenciade laOrdende Santiago;o en el dc Pastrana,sededc! duca-
do del Infantadoen la región,
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En cuantoasufiliación estilísticahay queconsiderarquepertene-
ce a unode los momentosmenosestudiadosy másconflictivosde ini-
ciosdel renacimientoen Castilla,enel quese formaunasimbiosisenla
queesdifícil distinguir las estructurasrenacentistasquepenetranen ese
momentoy las góticasqueaúnperduran.Momentosen los queapare-
cen en forma generalmuchasobrasde taller o de escuelade grandes
maestros,aunquea vecesresultande difícil atribución.

En Castilla esToledo,vinculadaa la coronay sedeprimadade la
Iglesiaespañola,la ciudad enla quetrabajanlos mejorespintoresy sur-
gennumerosostalleres.Este foco toledanoes el máscoherentey uni-
foríne de los castellanos,conrelacionesestilísticasconlacolindantezo-
na alcarreña.Y puestoqueEstremeraestávinculadaeclesiásticamente
a Toledoy geográficamenteestámuy próxima a Guadalajara,la reía--
ción artísticacon ambosfocosresultafácilmenteexplicable.

En la diócesisde Toledo,en esaépocade finales del siglo xx’ y co-
mienzosdcl xvi lagranfigura de lapinturaes Juande Borgofia.De suta-
ller salenlasmejoresobraspictóricasquese realizanen la región y sues-
tilo reposadoy perfectose impone en todaCastillala Nueva.Con este
círculodebevincularselaobraquenosocupayaquesonmanifiestascier--
tas semejanzas,en cl trazadode algunosrostrosy en las composiciones,
conotrasobrasdel citadomaestroy de algunosde susdiscípulos.Así, en
la escenadel Abrazoantela PuertaDorada, queforma partedel retablo
queestudiamosy delmayordela iglesiade SanAndrésdeToledo,de An-
tonioComontes,el rostrode la doncellarepresentadaenambastablasma-
nifiestaunaevidentesemejanza.Igualmentela cabezade SanJoaquínen
esamismaescena,y la de Santiagoen la dcl donante,ambasen el retablo
de Estremera,muestranun claroparecidoconlasde algunosde los após-
toles representadosen la predeladel de la Iglesiade SanAndrés.La-
mentablemente,los numerososrepintesdequehansido objetolastablas
delretablodeEstremera—algunosde ellosensurecienterestauración—
dificultan laapreciaciónde analogíasestilísticasconel mencionadodeSan
Andrésde Toledo o conotrosde suépocay círculo artístico.

El retablode SanJoaquíny SantaAna -asípodríamosllamarlo- es
de estilo platerescocon algunasreminiscenciasgoticistas-fácilmente
explicablespor la presiónde la tradición gótica en el ambientecaste-
llano, como la utilización de oro en nimbos,fondosy algunosotros de-
talles-junto conpreocupacionesclaramenterenacentistasen las com-
posiciones,estudiodel espacio,paisajes,etc.

La tablasnos muestranun buendibujo, fino y detallado,funda-
mentalmenteen losrostrosdelas figurasprincipales-donantes,SanJo-
aquín,SantaAna, Santiago-,asícomounagran fuerzaexpresivaenal-
gunosdedichosrostros.
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En los gestosy en las composiciones,éstasbientrazadasy en armo-
nía conel paisaje,las formassondelicadasy tranquilas.Elcoloridoes ri-
coy el maestroutiliza unagamacálidao fría, segúnconviene,paraobte-
ner mejoresefectos,enriquecidaademásconlos panesde oro. Lostonos
queclaramentepredominanjunto a los doradossonel rojo y el verde.

Estabreveexposición.descripcióny comentariodel retablode San
Joaquíny SantaAna de Estremerano pretendenserun estudiodefini-
tivo del mismo,sino solamentesacarlode su casi totalolvido y abrirel
caminoa nuevostrabajosqueprecisendetallesy permitandeterminar
conseguridadsu origenartístico.

NOTAS

¡ En éste,llevado haceañosal PalacioArzobispalde Madrid parasu restauración
y aúnno devueltoasu lugarde origen, semezclanelementosgoticistasy renacentistas
querecuerdanci estilodePedroHerruguete.

IsabelMateoen un recienteestudiosobreel retablo lo atribuyea «un dignosegui--
dordeBerruguete»que,segúndice,podríasersu yerno val queidentifica con los ma-
estrosqueotroshistoriadoreshanllamadoMaestrodc Horcajo.de Paredesy de Bece-
rril, concluyendoquesc tratade unamisma y única persona.MATEO, Isabel,«El
retablode Horcajodela Sierra:su autory filiación artíst,cd» III Jornadas de Arte. Cin-
co siglos tic arle en Madrid (XV--XX).Madrid. 19W pp 283 ~9O.

VVAA, Catálogo Montunental de Madrid l~ Colmenat Vejo, Madrid. 1976, p7O.
«porquehaceestremoentreAlcarria y la Mancha»VINAS Y MFY. C.y PAZ. R.,

Reiae.ion,.s Histórico—geográfico-estadísticas <le los pueblos de Es paño hechas por Feli-
pe II (Provincia de Madrid), Madrid. 1949,9.245.

AlfonsoVIII concedea aOrdendeSantiagounaextensazonaquecomprendela
riberadcl Tajoconlaspoblacionesde Colmenarde Orcia, Aranjuez,Estrernera.Fuen--
tidueñay Villa rejodc Salvanés.

En el tercercapítulodelasRelaciones ¡le Felipe]] sediceque«luce1rey donAlon-
so el noveno»quienconcedióestastierrasa ta Orden.

Ibídem, p. 246.
Desdefinesdel s. xiv la dinaslíade los Irastáníaraconceden a los Mendozatic--

rrasquepertenecenen la actualidada la provinciade Madrid.
Estremerafue vendidaporsu Majestaden 1 56t1 aFranciscode Mendozaya sumuer--

telacompróRuy GómezdeSilva, príncipede Éioli casadocon DoñaAna de Mendo--
za,quienesdotanla construcciónde unaiglesia en lavilla de Estremeraen 1568.El rey
concedióal Príncipede Éboli el título de Grandede Españacon la denominacióndc
Duquede Estremera.queostentóhas~ta1572enquelo cambióporel de Duquede Ras--
trana.Enel siglo XVII estetítulo sc unió con el del 1 ifantadoy todassustierraspasa-
ron a dependerde esteducado.

Enla segundamitad delsiglo xviii, enel año1786,sehablade la fundaciónde una
capellaniaporGregorioMegía, segúnun d<,curnent<,quescguardaca el Archivo Epis-
copal,caja 2468.

Cuandose realizóel inventarioartísticode la provinciade Madrid habíaen la ea--
pilla una lauda,ya desaparecida,en la quesc leía.«DoñaMaría Carrillo de Mendoza
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mujer de D. GregorioMexia y damaquefuera de la Exma. Duquesadel Infantado
VVAA, Inventario artístico de la provincia de Madrid, Valencia,1970, p. 144.

Carpetade Estremeraquese guardaen el Archivo Episcopal.
Los trabajosdeestarestauraciónfueron llevadosacaboparíaComunidadAutó-

nomade Madridy quedaronconcluidosenabril de 1991.
Cuandose desmontéel retablopararealizarla restauracióna quehemosaludi--

do, se podíanver sobrelastablassendasinscripcionesalusivasa los temasdesarrolla--
dosen ellas:Santiago, La Puerta Dorada y Oración en el huerto.

Sc conservaen Inglaterra,enla Colecciónde Sir J. CharlesRobinson.
POST,A Hisíory of Spanislz Painting. fle Beginning of fíe Reinaisrance in Castile

and Lean, vol. IX, Partí, Cambridge,Massachusetts,1947,fig. 109,p. 332.
« En la representaciónaqueserefierela notaanteriortambiénapareceel hombre

con cl corderosobrelos hombros,aunqueen otrasocasioneslo lleva en lasmanosLa
aparicióndel pastor,la dela doncella—--posiblementeJudit,la criadade Ana--—y el he-
cho mismo del abrazo,renejael contenidodevariospasajesde los EvangeliosApócri--
tos Cf. Protoevangelio de Santiago, IV, 3 y 4, ¡‘seudo Mateo, 1115,y Libro sobre la Na-
tividad de Maria, 111 4 y V. 1

Apud SANTOS OTERO, A. de. Los Evangelios Apócrifos, 2.> cd.,Madrid. 1963,
pp. 143,191 y 250.

La inscripeión,clara en su primeraparte,es prácticamenteilegible al linal, espe-
cialmentelas dosúltimas letras..En el Inventariode Madrid, citadoanteriormente,la
última palabradc estainscripciónse leeCARAVACA, peroes muchomásprobable
queel donantefuera vicariode un lugar Cercanoa EstremeracomoCaravaña,actual
Carabaña.

Marcos 14,33 y Mateo26, 37.
Lucas22, 41.
No se lee fácilmenteya que la última palabraestácasitotalmentetapadapor la

pilastradel retablo.Segúnlos restauradoresy el párroco de la iglesia.cuandose des--
montóparala restauraciónpudieronleer «Cuenca».
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