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En la décimosextacenturiala incorporaciónde Américaa la Coro-
na castellanasupusola marchahaciaesastierrasde un grannúmerode
personasen buscade mejoresperspectivassocialesparaellosmismosy
parasusfamilias. En Sevilla se emplazóla Casade Contrataciónde la~
Indiasy muchosandalucessesintieronatraídospor la ideade partirha-
cia unastierrasricas en las queejercersu trabajo.Los artistas,como
otrosprofesionales,teníanunadobleposibilidad:marcharo enviar sus
obrasa los presuntoscompradoresallí establecidos.El comercioartís-
tico permitehoy contemplaren Méjico, Perúy otrospaíseslas realiza-
cionesdeautoresilustresen la plásticade los siglosxvi y xvii comoJuan
BautistaVázquezel Viejo, MartínezMontañéso Zurbarán.

Entrelos pintoresandalucesemigradosal NuevoMundoesfactible
diferenciartresgrupos:a) los quemarcharonen expedicionesconquis-
tadoras;Li) los miembrosde órdenesreligiosasquepusieronsusaptitu-
desartísticasal serviciode los idealescristianos;e) los humildesmaes-
trosquebuscabanmejoresexpectativaseconómicasparadesarrollarsu
trabajo.

a) Entrelos primeroscabríaincluir a Cristóbalde Quesada,el cual
acompañóa FranciscoVázquezde Coronadoen la famosaexpedición
de Cíbola: a NuevaEspañahabíallegadoen 1538 desdela capitalhis-
palense1

b) Paraadornarlos nuevostemploslevantadosen Américasene-
cesitabade la pintura. Los clérigossabíanque la iconografíacristiana
expuestaen lasparcdesmediantetablas,lienzos y frescosera un buen

Ana/cte dc lo 1kv/ario cíe! A etc a.’ 4, Horno naje al Prof Dr. Dios é Mi de Azeirote Ecl. (‘ompí. Madrid. 1994



578 (armen Fraga González

medio de predicación.de modoque llegaron a convertirseen buenos
maestrosene!oficio pictórico,cual fue el casode BernardoEitti. el cual
tuvo dos colaboradores,miembroscomo él de la Compañíade Jesús:
Pedrode Vargasnacióen Montilla (Córdoba)en 1553.postcriormente
se trasladóa Sevilla, dondecomo soldadose embarcópara pasarel
Atlántico; en Lima sehizo pintor yen 1575 jesuita.luego se trasladóa
Quito2. Porsuparte,BernardoRodríguezvio la primeraluz en 1573 en
Baza(Granada)y estudióen el colegiode la Compañíadc Jesúsen Cór-
doba,marchandoasimismoa Lima a linajesdel Quinientos>.

e) La mayoríade los artíficesse embarcóparael NuevoMundo
con el deseode hallar un mediode vida digno y conmejoresperspecti-
vassociales.Susnombresseregistrandesdetempranafecha,DiegoLó-
pez eraestofadorde imágenesy vecino de Sevilla cuandoen 1501 se
comprometea trasladarsea La Española,dondeaparececitado años
después;en SantoDomingo muereen 1510 su coterráneo1. Sánchez4.
Peroes AlonsoVázquezquien hasido mencionadocomo«e! pintoremi-
grantemásdestacadodel momento$;vio la luz en tierrasmalagueñas
en 1579 y se trasladóapenasun adolescentea Sevilla, dondeva a desa-
rrollar su laborparala catedraly encargosparticulareshastasumarcha
en 1603 a Méjico, falleciendoallí pocosañosdespués.

Tambiénhayotrosmaestrosquesin serpropiamenteandalucesejer-
cieronsuarteen lacapitalhispalenseantesde atravesarelocéanoAtlán-
tico, el mejor exponentedc ellosesel siciliano MateoPérezde Alesio.
cuyaactividadpictóricasedocumeniaen Roma, Sevilla—dondeefec-
túa el SanCristóbalde la catedral——y Lima, poblacióna la quese tras-
ladócon el virrey GarcíaHurtadode Mendozay ei~ la quese instalará
hastasumuerte,ya en el siglo XVII.

Perono soncasosúnicos,porquehayotrosnombresateneren cuen-
ta, cuyabiografíaseva descubriendopaulatinamentea medidaquese
profundizaen tas investigacioneshistóricas,lascualesnosvanañadiendo
referenciashumanasde muy variadocarácter.

LOS ILLESCAS

Estafamilia es un buenejemplodel fenómenomigratorioacontcei—
do en ladécimosextacenturia,habiendoejercidoeloficio de pintor tan-
to el padrecomo los doshijos, Juany Andrés. Se conocebastantedo-
cumentaciónsobresu obra, pero éstano ha sido identificadacori
exactitud ni bien conservada.A Juande Illescas.e] Viejo se le cita en
Méjico y Lima, sin embargoelperiplo de estemaestrono debióde con-
sistir simplementeen atravesarel océanoAtlántico rumbo a la costa
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americana,puesprobablementesalióde Sevilla rumbo a las islas Ca-
narias,dondepermaneceríaduranteunosaños.

Eseapellidoseencuentraconfrecuenciaregistradoen laescribanía
de RodrigoFernándezentre1520-1526en SanPedrode Daute (Tene-
rife). Allí un Alonso de Illescas,pintor, teníauna casa2,y un Juande
Illescasfigura como testigo en un documentosuscritoen octubrede
1523.aunquesin referenciaa suoficio”. No sucedeigual conAndrésde
[leseas que aparecemencionadoen unoscasosconel epígrafede pin-
tor y en otrosno. En diciembrede 1522conmotivo deunacompray en
junio dc 1526 actuandode testigo” es nominadocon su oficio, perono
es igual cuandocompareceen octubredc 1522 y en marzode 1523,ava-
lando unaescrituray otorgandoun poderrespectivamente.

En la denominadaLs/a Baja aparecenasentadoslos Illescas,pues
allí estabaGaraebico,el principal puertode Tenerife en el sigloXVI, de
modoquelos barcostransportandocomerciantesy familias quedesea-
banmarchara Américarecalabanen suradaparaavituallarseantesde
atravesarel Atlántico. Sin embargola capital era La Lagunay en esa
poblaciónAndrésde Illescasen 5 de agostode 1525 secomprometióa
pintar la capilla del regidorAlonso dc las Hijas, ya difunto, la cual es-
tabaubicadaen el conventofranciscanodc La Laguna.pero la cons-
trucción monacalde Tenerifeen 1810 se perdióen un incendioy hubo
de serreconstruida,sin quese conservaradicho recinto.

Poco después,el 27 de marzode 1528, firmaba un contratopor el
queseobligabaa pintarcl techomudéjarde lacapilla mayoren la igle-
sia dc Ntra. Sra.de la Concepciónen La Laguna,entoncescapitalde la
isla de Tenerife.La escriturafue concertadaconelmayordomodel tem-
pío JuanPérezde Virués, obligándosea dar los colores,salvocloro, es-
pecificando:«mean de dar a la iglesiaen queobrey gentepaayudara
tenderlos pañosy arrimarlosdespuesde pintadosy si el oro no se me
diereal tiempoque fuere necesarioqueno me detenganmi paga»’2El
documentomuestrael domininio de la terminologíarelativaa la car-
pinteríamudéjar,algoqueno esextrañoenquienprocedíade Andalu-
cía y efectúasu trabajoen Canarias.Tampocoestaobra se conserva,
pues a finalesdel Setecientosse sustituyóel techodel presbiteriopor
unabóvedade ojivas.

Peroal añosiguiente,en 1529. constaqueCristóbal Ortiz acuerda
conél fletar un barcoparair a Berbería>,lo quepruebael carácteraven-
turerodel artista.Debióde salir bienen supropósito,puesunosmeses
después,ya en 1530,seobliga a pintaren azul, oroy estrellasla capilla
del licenciadoJuanYanesen la navecolateraldel Evangelioen la cita-
da iglesianivariensede Ntra. Sra.de la Concepción~,capilla queesta-
ba dedicadaaSanJuanBautistay cubiertapor unabóvedas.
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Ya en 1532 en La Lagunatambiénotorgapoder generala procura-
dores,declarándosevecinode La Orotava<.lo cual pareceprobarquete-
níatrabajoen esavilla, dondeexistíabuenambientesocial y económico.

SobreJuande Illescasno hemoshalladootra menciónque la ante-
dichaen los archivoscanarios,aunquela ilustre historiadoraboliviana
TeresaGisbcrt nos comunicóquehabíanacido en Canarias,en refe-
renciaal Mozo probablemente.Acercade Juande Illescas,cl Viejo, pu-
blicó el Dr. BernalesBallesterosquehabíanacidoen La Rambla(Cór—
doba),y que,junto consushijos Juany Andrés.se instalóprimero en
Méjico, despuésen Lima, dondetestóen 1597 el Mozo. declarandosu
procedenciacordobesay suoficio de pintorde imaginería’,perono alu-
de a supasopor el archipiélagocanario.

Constaqueen 1557los pintoresdejacapitalmejicanacrearonun gre-
mio, habiendonombradopor veedoresa BartoloméSánchezy Juande
Illescas’”. elecciónquesignificababuenprestigioy largosañosde estan-
cia en aquelvirreinato.DespuésJitande Illescasmarchóa Quito. de mo-
do queDamianBayon2’lo calificade «pintoritinerante».Aquellacapital
«constituyóunode los centrosartísticosde mayor importancia.Existie-
ron talleresde producciónartesanal,cuyaspinturasse esparcieronporto-
doslos ámbitosde Sudamérica,y quevivieron hastamuy entradoel siglo
xix, como lo pruebalaexistenciaen Chile de cuadrosde lasegundao ter-
ceradécadade aquél».Así ha señaladoGonzálezEcbenique2.

Sin embargo,fue en Lima dondeacabaroninstalándoselos miem-
brosde estafamilia, trabajandoparala catedralasí como paraotros
templosy poblaciones,aunqueno seafácil identificarsuproducciónar-
tística en concreto,salvo precisarqueerade iconografíacristiana”.
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