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El templo palentino de San Pelayo de Perazancas constituye uno de
los pocos ejemplos de arquitectura del primer romdnico conservados en
ticrras del viejo reino de Leén?. En el dbside, de planta semicircular v
un pequeiio tramo recto, perduran restos de su decoracion pictérica ro-
manica. que de una mancra amplia podriamos fechar en el tercer cuar-
to del siglo xit’. Aunque en muy mal estado dc conservacion y en for-
ma muy fragmentada, todavia ¢s posible recomponer el programa
iconografico del conjunto. La bdéveda de horno estd presidida por una
tcofania’. El cilindro del dbside sc divide en dos bandas, la superior ocu-
pada por los apdstoles’, mientras que en la inferior se disponen las imé-
genes de un calendario®. En la boveda del tramo recto se reproducen
cinco escenas cainitas’, y una figura de obispo en ¢l muro de soporte®.

«Maiestas Domini».—De la teolania del abside s6lo podemos de-
ducir que se trata de una «Maiestas Domini», flanqueada por tres dn-
geles volando a cada lado y, en los extremos, sendos querubines’.

L.a auscncia del tetramorfos, sustituido por angeles voladorces, nos
haria pensar que se trata de la Ascensidn de Cristo tal como figura en
en ¢l texto que la inspira'. En la pintura roménica se sucle representar
a Cristo de pie en la Ascensién, aungue tampoco son extranas las im4-
gencs sedentes. No parece que nos hallemos propiamente ante una as-
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cension, pucs el apostolado del cilindro absidal no estad relacionado con
la teofania superior segln se representa en aquellos iconogramas de la
Ascensién indiscutibles'. Nuestra «maiestas» va acompanada ademas
por dos qucrubines. Existen abundantes ejemplos en los que ¢l queru-
bin figura en las imdgenes de la vision de Ezequicl™; tienen muchas de
ellas la representacion del propio profeta, tal como podemos ver en la
decoracion del dbisde de Santa Maria d"Aneu'’. En diversas ocasiones
los iconogralos conlunden a los serafines con los querubines y basta gue
un ser angélico posea mds de¢ un par de alas para que sc le denomine de
una manera u otra. En Perazancas no hay duda, pues las ruedas aln son
visibles bajo sus pies.

Otto Demus, refiriéndose a la pintura mural romdnica, afirma que
la «Maiestas Domini», imagen de la eternidad, se representa mucho mas
que las «teofanias histdricas»". Es csto precisamente lo que el artista
de San Pelayo ha querido reproducir, la glorificacién eterna de Cristo.
Antes de llegar a esta imagen de glorificacion, los iconografos medie-
vales, partiendo de las fuentes escrituristicas, habian concebido los si-
guientes iconogramas: Ascension, Transfliguracion, Visién de San Juan
y Vision de San Matco. Todas cstas representaciones no son mas que
simples puntos de partida que permiten a los tedricos de las imdgenes
significar la majestad y la realidad mistica de Dios”. Durante ¢l perio-
do romanico, los creadores y los «lectores» de las imdgenes confunden
los términos iconograficos exclusivos de cada una de estas representa-
ciones, produciéndose entonces composiciones sintéticas que no pre-
tenden, sea cual [uere su origen iconografico, mas que reproducir una
manifestacion triunfal v escatologica de la divinidad.

Apostolado.—Bajo la tcofania. en el hemiciclo, se manifiestan los
apostoles; solo conservamos restos de diez. Por los huecos y las figuras
que adn sc pueden ver ¢s posible que ¢l numero de personas represen-
tadas fuesc mayor al de las docc del colegio apostdlico. En la zona me-
ridional, donde se abre una ventana moderna, s¢ rompe el discurso del
apostolado, pues la presencia del rectangulo que cobija un dragén nos
indica que la imagen colocada debajo no respondia a igual rango™. Fi-
nalizaba esta serie de apéstoles con una ligura santa concebida de ma-
nera frontal.

Los apostoles adoptan la iconografia usual en el romdnico: nimbos,
libro en las manos, mantos, tinicas y pies descalzos”. Algunos letreros
conservados nos indican sus nombres: Tomds, Bartolomé y Mateo. La
tltima figura ha sido identificada con el fundador del templo, ¢l abad
Pelayo'™; a esta conclusion induce ¢l resto del tetrero del que se puede
leer el final: ... BAS. Pienso que la identilicacion mas acertada seria la
de san Bernabé, interpretando los caracteres conservados de esta for-
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ma: (BARNA) BAS. Este santo chipriota, compaifiero de san Pablo y
san Malteo, ha sido considerado impropiamente apdstol”. En la tradi-
cidn hispana no aparece san Bernabé, ni en la lista de los apdstoles®, ni
siquiera en la de los pasionarios™. La pintura espafiola de los siglos xi1
y X1l le reprcsenta, al menos, en tres ocasiones como uno mads de los
apdstoles®. Lo mismo sucede en el campo de la escultura romdnica, pe-
ro en cste caso los ejemplos conocidos corresponden al mismo drea ge-
ogrdlica que Perazancas. Palenciay Santander son dos provincias en las
que el apostolado como testigo de una «teofania triunfal» obtuvo un
gran cxito en las portadas de las iglesias: Santiago de Carrion de los
Condes, Moarves, Zaorita del Paramo, Santillana del Mar...*. En estas
esculturas debi6 existir el epigrafe correspondiente para su identifica-
cién, aunque por desgracia ha desaparecido en la mayoria de los casos.
En uno de los apostoles del vecino templo de san Pedro de Moarves, so-
bre cl libro que lleva cn las manos™, he podido lecr BARNABA.

Calendario.—Bajo cl apostolado quedan los restos de un calenda-
rio. que no menologio®. Ef mundo antiguo habia crcado una iconografia
quc representaba lanto las estaciones como los meses. Eran elementos
simbdlicos, personificaciones de las estaciones o representaciones rea-
listas de la actividad concreta de los hombres en cada uno de los me-
ses™. Los mosaicos romanos han sido uno de los medios que mas han
contribuido a la difusién de estas imagenes al dicurrir de los siglos?, sin
olvidarnos de las copias de la Chronographia de Philocalus, escrita en
el afio 354, y de la que conocemos varias replicas del siglo xvir™. Estas
ilustraciones antiguas, quc tuvieron una gran importancia en la confor-
macion iconografica del calendario medieval, sufricron grandes modi-
ficacioncs y mixturas, produciéndose un cambio tal, que, a partir del pe-
riodo carolingio, se tiene que hablar de dos iconografias de los meses
diferenciadas™. Sin poder aceptar las precisiones geograficas que hace
Stern, coincidimos con €l en considerar que las poesias y las imdgenes
de los meses carolingios han surgido de dos géneros nitidamente dife-
renciados ya en la época antigua: ciclos con escenas de género y ciclos
con personificaciones™.

El calendario tuvo durante el romanico una gran difusién®. Cen-
trandonos en su representacion en fos edificios mediante lo que ilama-
riamos las artes monumentales, podriamos intentar, con un valor me-
ramente referencial, un esquema de aquellos sitios en los que se
representa mas asiduamente: 1) Fachadas - puertas, frisos y cornisas -;
2) Arcos triunfales y su inmediato entorno; 3) Armaduras y artesona-
dos; 4) Pavimentos de los templos; 5) Sofitos de arcos diafragmas, for-
meros y torales; y 6) Zdcalo del hemiciclo de los absides.

Este grupo final, al coincidir con el de Perazancas. 1o he intentado
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completar hasta donde me ha sido posible. no consiguiendo reunir mas
que cuatro casos: San Julidn de Estavar (Pirincos Orientales)™ Iglesia
cementerial de Angoustrine (Pirincos Orientales)™; Iglesia de Navasa
(Huesca)™; Cripta de Roda de Isdabena {Hucsca)*. Todos estos cjemplos
coinciden con Perazancas en estar presididos, en la cuenca absidal, por
una «Maiestas Domini». So6lo Perazancas y Estavar poseen un aposto-
lado uniendo las imdgenes del mensario con la «maigstas». En An-
goustrine es una Santa Cena la que sustituyc a los apdstoles; una epifa-
nia a los magos se representa en Navasa: v en Roda de Isdbena no existe
ningin iconograma scparando calendario y tcofanfa™,

Antes dc precisar la lectura iconografica del conjunto, intentemos
fijar la identificacion de los meses conservados, asi como a gué cstilo de
computo cronologico corresponde su ordenacion. La primera escena
que sc puede identificar con absoluta certeza corresponde al registro n®
6, es el mes de encro, representado bajo la figura de Jano-bifronte. El
rostro barbado mira hacia su derecha, es el afio viejo que concluye; micn-
tras que ¢l barbilampino observa su izquierda, el afio nuevo®”. A partir
de esta identificacion lo logico es pensar que ¢l bloque de [a derecha es-
taria constituido por los siguicntes meses: a continuacion de enero, de-
saparecidas, las representaciones de lebrero, marzo y abril,mientras que
los dos previos serian noviecmbre y dicilembre. El grupo de scis a la iz-
quicrda, desde el extremo hasta la cuadricula central: mayo, junio, ju-
lio, agosto, septicmbre y octubre. L.as representacioncs conservadas par-
cialmente, pero perfectamente identificadas. confirman sin duda esta
ordenacion, mientras que las demas ticnen una reconstruccion hipoté-
tica bastante razonable.

En el regisiro n® 1, dado su estado de conservacion, es muy proble-
matico proceder a la identificacion del tema representado; pienso que
se trataria de la sicmbra con trillo. aunque los animales que lo arras-
tran, por cxigencias del marco, tuvieron que adoptar una forma enana.
Septiembre es ¢l registro n® 2, se trata de la vendimia®™ E!l n® 3 tambic¢n
se reconoce con facilidad, se trata del porquero que varea las ramas pa-
ra que caigan las bellotas que comen los cerdos; por el orden es octu-
bre, v coincide con la representacion del mismo mes en el calendario de
San Isidoro. La mano que figura en el registro n® 4 es de mas proble-
mailica identificacion, aunque sin duda corresponde al mes de noviem-
bre, debe pertenecer a un sembrador®. El tema delregistron” 5, con un
personaje que levanta una espccie de baston para asestar un golpe a al-
£0 gue ticne a a sus pics, bicn pudiera representar la matanza del cer-
do®. De la n® 6 ya hemos indicado que sc trata de Jano. La n®7, que en
¢l orden aqui propuesto corresponderia al mes de febrero, reproduce,
aunque muy mutilada. la figura de un hembre calentdndosc al luego™
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. Qué orden se ha seguido en la disposicion de los meses? Si empe-
zamos por la izquierda, seria el mes de mayo ¢l primero del calendario.
Ni los historiadores del arte®, ni los especialistas en la historfa de la cro-
nologia® sefialan un estile de calendario que comicence en este mes. Pe-
ro si los calendarios civiles no dan respuesta, el calendario litargico his-
pano si, pues comienza en el mes de noviembre*, El Liber Comicus
escribe en su frontispicio: «Incipit liber comicus de toto circuio anni»®.
El circulo del afio que en nuestro calendario comenzaria bajo la venta-
nay se cerraria, siguiendo el semicirculo del abside, en ¢l mismo lugar;
teniendo aqui, en el registro blanco, una imigen simbdlica del mismo*.
Si seguimos la lectura del discurrir de los meses cn el «liber» y en las
imdgencs de Perazancas, veremos una exacta coincidencia. Habiendo
comenzado el afio litdrgico en noviembre no duda en aludir al inicio del
ano civil en enero, sefalandolo claramentce: «in capud anni»*. Este mis-
mo aspecto paraddjico Jo vemos en el orden de las personificaciones de
ios meses: aparece la siembra como emblema de noviembre, la matan-
za del cerdo como diciembre, y Jano ¢n enero.

JPor qué se inicia en el centro? ;Por qué un calendario ordenado li-
targicamente tiene escenas agricolas?

No hay duda que bajo la ventana de la «parusia», a eje con la «maies-
tas», principio y fin de todas las cosas (alfa y omega), hay indicada plas-
ticamente una gran pausa en el discurrir homogéneo de las figuras del
mensario, que pretende enfatizar el mensaje iconoldgico: «...el circulo
del afo -<<annua revolutione>> nos actualiza el misterio de nuestra
salvacion»*, Es esta la rotacion circular del afio que nos evoca, en su
discurrir cronolégico, los misterios de la vida de Cristo, y es El preci-
samente, quien desde la «maiestas» estd gravitando sobre el espacio in-
dicativo del principio y el fin del circudo anuval.

La inextricable penetracion de 1o profano en lo religioso y vicever-
sa durante la Edad Media es una indudable realidad. Cuando analiza-
mos los razonamientos litdrgicos o teoldgicos, vemos que estdn plena-
mentc imbuidos de imagenes de la vida profana®. Por otro lado, el
pueblo, desde ia élite a las clases rusiicas, habfa incorporado a su len-
guajc diario expresiones rcligiosas, muy especialmente en todo lo que
tiene referencia con ¢l computo del tiempo, ya sea fijando dias, meses
o estaciones en los que se funden las solemnidades religiosas con la ac-
tividad diaria de los hombres™.

En un orden jerdrquico elemental para el medievo, los apéstoles de
Perazancas serian el nexo entre los hombres del «suelo», representados
en su quchacer diario, y la divinidad superior. No se trata aqui de una
imagen dc la «elevacion» de los hombres hacia la divinidad, sino la ilus-
tracidn plastica del salmo 65. El salmista canta la bondad divina que
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bendice el afio «corona anni»; por electo de esta bendicidn la tierra sc
convierte en un paraiso cubierto de rebaiios y mieses. Las figuras ilus-
tran punto por punto el texto: lateofania preside los trabajos de los me-
ses («coronas la anada» dice el salmista).

Cain y Abel.- En el pequeio tramo recto se representan a los lados
de una composicion desaparecida. pero que sin duda debe ser una teo-
fania figurada o simbdlica, cuatro escenas referidas a Cain y Abel: am-
bos hermanos oferentes, uno a cada lado de la teofania central; muerte
de Abel; Dios preguntando a Cain por su hermano™.

. Daban ha publicado un extenso estudio exegético sobre la his-
toria de los dos hermanos durante fos siglos X1 y x1v®, en el que pode-
mos ver el sentido alegdrico que se da al texto del Génesis: Abel, pas-
tor nomada, es una imagen de la ciudad divina, mientras que Cain lo
scra de la ciudad de los hombres —Cain padre de la civilizacion-—" Ca-
in representa al pueblo judio —e¢! Anticristo—". La imagen de Cainy
Abel fue utilizada por los iconografos medievales. siguicndo la exege-
sis mds tradicional, como la ilustracion de la prefigura del sacrificio de
Cristo en la cruz. Cuando las cscenas aparccen fuera del ciclo vetero-
testamentario, podemos seguir haciendo la misma lectura, aunque en
muchas ocasiones es evidente que pertenecen a un programa gue quic-
re enfatizar aun mas ¢l sentido cucaristico del sacrificio de la cruz y sus
«lipos»™. Todavia podriamos anadir una interpretacién mucho mas ge-
nérica, el valor ejemplarizante que estos actos de los hermanos podri-
an dar a los ofcrentes de cualquier época™.

En Perazancas, ademas de todas cstas lecturas™, existen matices ico-
noldgicos muy intercsantes. Aunque parezea extrafio, estamos ante un
ciclo cainita, en el que el impio Cain es el protagonista™. Interpretlaria-
mos ¢l conjunto en dos planos contrapuestos: Las imagenes del tramo
recto tienen como protagonista a Cain, guien s¢ muestra como contra-
figura de la «Maieslas» del hemiciclo.

No puedo entrar en un trabajo de extension tan limitada como éste
en un mayor desarrollo del tema, pero si me gustaria dejar eshozados
dos aspectos iconoldgicos: Cain, imagen del pueblo judfo; Cafn - Cris-
Lo y los trabajos de la agricultura.

Cain imagen del pueblo judio es un tema viejo de los escritores de
laigiesia (Agustin, Isidoro, Rabano Mauro, Martin de Leon, ete.)™. Pien-
so que nuestros dos ciclos cainitas —Perazancas y San Quirce— pre-
scntan una denominacion «impius» que intenta subrayar el cardcter de
judio del personaje™. Serian pues estas imdgencs una ilusiracion de las
tesis del agustino Martin, quien mantenfa, en ¢l Ledn de la segunda mi-
tad det XII, 1a tradicién de cainismo-judaismo®.

Por dltimo, 1a relacién Cain/Mensario. En el Génesis, Dios habia
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maldecido a Cain: «Maldito scrds de la tierra, que abrid su boca para
recibir de mano tuya la sangre de tu hermano. Cuando la labres te ne-
gard sus [rutos»®. La agricultura pertcnece a la Ley Antigua, y sus tra-
bajos eran malditos a causa de Cain®. En Perazancas, podemos ver la
contraposicion Cain(Anticristo) / Cristo™: los trabajos de la agricultu-
ra, malditos en la Antigua Ley, alegraban la tierra redimidos por la Nue-
va Ley que los bendecia®.

NOTAS

* Este pequefio trabajo es parte de una monografia presentada cn 1982, que iba a
constituir un volumen del «Corpus de Pintura Romdnica Espaifiola», cuya cdicidn es-
taba a cargo de la Universidad Auténoma de Barcelona. Esta misma parte constituyd
el nmicleo de la conferencia «Las imdgenes medievales de los meses y el calendario li-
tirgico. El conjunto pictérico de San Pelayo de Perazancas(Palencia)», pronunciada en
1987 en el Museo Arqueologice Nacional. Eb texto aqui reproducido se corresponde
con ¢l de 1982, habiéndose realizado tan sélo la supresién del estudio del edificio y el
analisis estilistico de las pinluras, asi como una reduccién del «excursus iconogrdficos.

> L. HUIDOBRO SERNA, «El arte visigético de la Reconquista en Castilla», ¢n
Bol. Com. de Mon. de Burgos, 1924, pp. 402 - 403: M. GOMEZ MORENO, El arte ro-
méanico Espaitol, Madrid, 1934, pp. 90 - 91; R. NAVARRO GARCIA. Catilogo monu-
mental de lu provincia de Palencia, Palencia, 1939, pp. 151 - 159;W. M. WHITEHILL.
Spanish romanesque architecture of the eleventh century, Oxford, 1941, pp. 214 - 216, M.
A.GARCIA GUINEA, El arte romdnico en Palencia, Palencia, 1961, pp. 69- 70y 96 - 100.

* No puedo entrar aqui en disquisictones estilisticas para justificar csta cronologia,
su cstado de conservacion ¢s tan precario que dificulta enormemente su andlisis, aun-
quc la presencia de formas incrciales v cstilizadas de la pintura leonesa de la primera
mitad dcl X11 podrian avalar ¢sta datacion. Los distintos especialistas que se¢ han ocu-
pado del conjunto discrepan radicalmente en sus propuestas cronoldgicas, desde prin-
cipios del X1 a pleno siglo xu1: Ch. L. KUHN, «Noles on Somes Spanish Frescos», en
Art Stedies, 1928, pp. 130 - 131; Ch. R. POST, History of Spanish painting. 1, Cambrid-
ge Mass, 1930, pp. 196 - 197, W. COOK y J. GUDIOL RICART, Pintura ¢ imagineria
romanicas, Madrid, 1950, p. 171 (2° edic. 1980, p. 114); E. W. ANTHONY. Romanes-
gue Frescoes, Princenton University Press, 1951, p. 181,

" Laimagen de Cristo se manifestaba sentada sobre un iris de arquillos. Del «Pan-
tocralor» s6lo se conserva una minima parte del costado izquierdo, el libro abierto so-
bre la rodilla. En el dngulo izquierdo se representan tres dngles y un querubin, conser-
vados muy fragmentariamente. En el otro dngulo debia ir un grupo similar, pero tan
sOlo perduran los pics v la parte inferior de un dngel volador.

* El colegio apostdlico se agrupa por parejas, que parceen dialogar, a los lados de
la saetera central. Tan solo se conservan las figuras de ocho en una situacidon muy pre-
caria. y dos mds con apenas vestigios.

" El mensario ocupaba seis cuadriculas a cada lado de otra que se sitiraba bajo la sa-
ctera. De las representaciones de los meses tan sélo existen fragmentos de sicte, A par-
lir de abora las denominaremos registros ¢ irdn numcerados de izquicerda a derecha del
expectador: 1, 2 y 3 son los registros que estdn a la derecha de la cuadricula bajo la sa-
ctera; mientras que 4, 5, 6 y 7 scrdn los registros a la izquierda de la misma.

* Las cscenas se cnmarcan ¢n compartimentos rectangulares, apenas conservados,
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* QOcupa la jamba izquierda de este tramo. Se trata de la figura de un obispo sanlto,
tonsurado y con nimbo: ataviade con casulla roja con formas decorativas en blanco, ro-
joy amarillo sobre tinica azul. En la mano derecha lleva un baculo.

*¥No he podido constatar la cxistencia de «parte del simbolo de San Marcos» que
dice haber visto J. GUDIOL («LLas pinturas romidnicas de San Pclayo de Perazancase.
en Pub. Instituto Tello Téllez de Meneses, nim., 17, 1938, pp. 13 -15). Las fotografias
que muestra este autor parccen indicar que nunca existio este simbolo. Otro dato que
confirma csto es que ¢l dngel de la izquicrda. con el que formaba «pendant», no lleva
animal simhalico ¢n sus manos.

" Hechos de los Aposioles, 1,9-10.

' En ¢l conjunto de Bagiies, por ejemplo, los apdstoles miran hacia ¢l Cristo de la
mandorla, transcribicndo graficamente el texto de los Hechos...: «Diciendo esto y vién-
dole ellos se ¢levo y una nube le oculto a sus ojoss.

" Ezequiel. 1.4 -28.

" Enlailustracidn del «Libro de los Profetass, de la Biblia de San Pedro de Roda,
cuando s¢ pinta la teofania de Ezequiel, ¢l scgundo iluminador representa a los queru-
bines con el atributo de Jos cireunlos.

" La Peinture murale romaie, Paris, 1970, p. 14,

= Yves CHRISTE, Les Grands Portails Romans. Enwdes sur Uiconologie des theop-
hanies romanes, Gincbra, 1969, p. 154,

" La diferencia de esta figura no solo se mostraba por su menor tamafio, sino tam-
bién por el recuadro que lo enmarea.

" La auscncia de simbolos individualizadores de los apdstoles indica un prototipo
icoénico antiguo.

¥ Por un epigrafc conservado en cste templo sabemos que un abad llamado Petayo
fué el fundador de esta iglesia en 1076.

" Luis REAU. feonagraphie de Part chrétien, 1 11, fconographie des Sainis_vol. 1,
Paris, 1958, pp. 178 - 180.

* Liber Comicus, edic. de Fray Justo PEREZ DE URBEL y Atilano RUIZ ZO-
RRILLA, vol. TI, Madrid, 1955, pp. 707 - 709,

1 Angel FABREGA GRAU, Pasionario hispdnico (siglos VII - XT), 1. . Madid -
Barcclona, 1953, pp. 296 - 298,

*# Abside de Esterri de Cardos, scgunda mitad del XII; Ielesia parrequial de Isava-
rre, del siglo XITT trontal de Ginestarre de Cardds, primera mitad del X1 (Joan SU-
REDA, La pintura romdnica en Cataluita. Madrid, 1981, n® 55, 145 v 90).

* GARCIA GUINEA, op. cit.y Kl romdnice en Santander, 2 vols. Santander, 1979.
Dorothea C. SHIPLEY, «Apostolados», en Art Studies, 5. 1927, pp. 13 - 27.

* [nlaiconogralia mds tradicional se sucle representar al santo con el evangelio de
san Mateo (REAU, op. cit. p. 179.y W. BRAUNFELS. fkonographic der heilingen Aa-
ron bis Crescentianus von Rom, Herder, Roma-Friburgo-Basilea-Viena, 1973 cols. 315-
320).

* Ha sido Paule MIJOVIC, quicn ha puesto un mayor énlasis en dilerenciar ambos
términos que reiteradamente vemos wlilizar de manera confusa por la historiografia ar-
tistica («Illustrations des calendriers ¢l menologes». en XX TV Corso di cultvra sull’ Ar-
te Ravenate ¢ hizanfing, Ravenna, 1977, p. 255).

» R, VAN MARLE, fconographic de Uart profane aie Moven- Age et la Renaissan-
ce, vob, 11, reimp. Nueva York, 1971, p. 377.

2 Para darnos una idea de su importancia. séle diremos que ¢n Espafia conscrva-
mos mads de cuarenta representaciones de las estaciones (J. M. BLAZQUEZ, Mosaicos
romanos de Cordoba, faén y Mdlaga. Madrid. 1981, p. 37).

»* H.STERN., Le calendrier 354, Parts, 1953,
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» Este cambio ha sido sefialado y estudiado por A. RIEGL («Die Mittelalterliche
Kalenderillustration», en Mitteilungen des Instituts fiir ésterreichische Geschichiis fors-
chung, 1. X, 1889, pp. 1 - 74) y por 1. C. WEBSTER (The Labors of the Months in Anti-
gue and Medioeval Artto the End of the twelfth Century, Princenton, 1938).

# Henri STERN, «Poésies et représentaliones carolingicnnes et byzantines des
mois», en Revue Archeologique, junio, 1955, p. 166.

Y Aparte de las obras ya citadas resultan de un gran interés como breves sintesis: E.
MALE, L Art refigienx du X" siécle en France, vol. [, edic. de Paris, 1968, pp. 143 -
157, Engelbert KIRSCHBAUM y otros, Lexikon der Christlichen Tkonographie, 2°, Her-
der, Roma-Friburgo-Basilea-Viena, 1970. cols. 482 - 489,

* Sobre un calendario roménico se pintd otro en el siglo X1V (M. DURLIAT, «Pein-
turcs murales en Cerdagne», en Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, 1974, p. 134).

* Obra datada entre 1180y 1226 (Paul DESCHAMPS y Marc THIBOUT, La pein-
ture murale en France au début de I'époque gothigue, Parfs, 1963, p. 98).

* Apcnas si quedan indicios de dos cscenas del calendario, realizado en ¢l dltimo
cuarto del siglo XIT (G. BORRAS GUALIS y m. GARCIA GUATAS, La pintura ro-
manicd en Aragan, Zaragoza, 1978, p. 190).

* Es un calendario que tiene una dificil interpretacién de las diferentes represen-
taciones de los meses; se sucle datar a principios del siglo X111 (BORRAS y GUATAS,
op. cit. p. 284).

“ Pese a ciertas coincidencias de ordenacidn iconogrifica no cxiste ningin tipo de
relacion estilistica y tipoldgica entre estos conjuntos.

" Es este ¢l tema icénico mds gencralizado del mes de encro. A diferencia de otros
temas ue pucden corresponder a mesces diferentes segiin las tradicioncs de los usos
agricolas de cada region, Jano sélo puede representar a enero {«Januarius»).

* Es ¢] motivo mas usual para este mes cn todos los calendarios. Presenta ciertas si-
militudes de composicién con el mes de scptiembre del calendario del Pantedn de San
Isidoro de Ledn.

* Sisesiguicse el mismo tipo de representacidn que en el calendario lconés, tendria
que figurar aqui la matanza del cerdo (En las scries de Webster, de diccisicte calenda-
rios romdnicos franceses, este tema corresponderia a scis). La manera en la que ¢l per-
sonaje levanta la mano dificilmente nos puede permitir pensar en una accién de mata-
rife. En el calendario de Ripoll también cs la matanza el tema que corresponde, pero
la mancra de levantar el hacha nos recuerda mds la escena del registro n® 5 de Pera-
vancas. En la portada de Belciia, ¢l mes de noviembre ¢s personificado por un hombre
que rotura la ticrra con cl arado a la vez quc sicmbra. La siembra en gran parte de nues-
tros territorios sc produce en el mes de noviembre tal como indica ¢l portal alcarrefio.
Este calendario de Belefia muestra muchos detalles que parecen acordar el orden de
los 1emas iconograficos con la realidad local del calendario agricola, alejindose de la
organizacién de los temas segiin una disposicién mds internacional. Los vascos deno-
minan al mes de noviembre «azilla», ¢s decir mes de la simiente (Julio CARO BARO-
JA. «Representaciones y nombres de meses (a proposito del menologio de la catedral
de Pamplona)», en Principe de Viana, 1945, p. 647). Por ello debemos interpretar la ma-
no elevada como correspondiente a un sembrador «a voleo» (asi aparece cn una de tas
claves de la catedral de Pamplona o, dc una manera muy gencralizada, en los calenda-
rios de los manuscritos).

“ En las «Homilias de San Isidoro», del St. Jhon's College dc Cambridge -B, 20, {
2v- se representa en ¢l mes de noviembre un matarife del cerdo ¢n actitud muy pareci-
da, El tema de ta matanza cs relativamente frecuente representarlo en el mes de di-
ciembre. En el siglo xvi, Pedro de MEXIA. al explicar como antiguamente se pintaban
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los doce meses del afio, escribfa lo siguicnte: «... y significaban al mes de¢ Diciembre por
un hombre que esld matando el cerdor (De varia leccion., edic. de Madrid, 1673, p. 522).

* Este es el iconograma que se reproduce en todas las representaciones de este mes
en los calendarios aqui citados.

** No s¢ han ocupadoe especialmente de la ordenacion de los meses. E. MALE tan
sdlo ha indicado que los calendarios que comicnzan ¢n dicicmbre o marzo son excep-
cionales (op. cit. pp. 146-147), WEBSTER ni siquiera trata este tema, H. STERN man-
tiene los datos de Male para ¢l arte occidental, mientras que para ¢l oricntal hace la si-
guiente dilerenciacion de una seric de doce: 6 comicnzan ¢n marzo; 3 en septiembre,
principio real del calendario civil y religioso entre los bizantinos: 3 en enero, por in-
fluencia de Occidente («Poesies...», p. 181).

* Siresumimos las obras cldsicas de A, GIRY (Manuel de Diplomatique, vol.l, Pa-
ris, 1925) y de A. DE BOUARD (Manuel Dipiomatique Francaise et Pontificale. 2 vols.,
Paris 1929}, completdndolos para 1o hispano con ¢l fibro de §. GARCIA EARRA-
GUETA (Cronologia ( Edad Media), Pamplona, 1976), podemos deducir de manera ge-
neral que el ano medieval podia iniciarse segin los siguientes estilos:a) Estilo de la Cir-
cuncision, | de cnero; b) Estilo de Navidad. 25 de diciembre: ¢) Estile de Pascua de
Resurreccidn, entre el 22 de marzo y ¢l 25 de abril: d) Estilo de 1a Anunciacion o Fn-
carnacion, 25 de marzo; ¢) Estilo de la Pasién, fiesta variable: 1) Estilo del | de Abril,

* Exactamente el dia 17, festividad de san Acisclo (FABREGA. op. cit. p. 274).

* Edic. cit., vol. 1 p. 3.

* POMIFOVIC, para los orientales, propone un anillo o corona («Participation de
Ravenne a la creation des calendriers et des menologes», en XXV Corso di Cultura
sull’ Arte Ravennte ¢ bizanting, 1977, pp. 278-279). También pudicra ser la figura de un
crismdn o de una cruz como emblema de «annus».

T Liber..,vol 1, p. 41,

“ SAN LEON MAGNGQG, Homilias sobre ¢f ano litdrgico. Madrid, 1969, p. 72.

“ Pero estas relerencias fiterarias ticnnen su exacta interpretacion tanio en las ilus-
traciones de los libros, evideniemente destinadas a gentes con formacion cultural, co-
me en la iconografia monumental con una {inalidad de adoctrinamiento popular.

* Citas como las de San Martin o San Blas para indicar la matanza, o ¢l pago de im-
puestos, son referencias muy explicifas por si mismas, aunque podriamos citar decenas
de ellas, Perossi estas citas nos hablarfan de un nivel rdstico, también podriamos incluir
rcferencias en ¢l lenguaje téenico-culte de las notarias v cancillerias (GARCLIA LA-
RRAGUETA. op. cil. p. 93).

' Estas escenas corresponden a la ilustracion del Génesis, 4, 1-15.

7 o«llexéglse de Thistoire de Caio et Abel du X117 au XTIV siceie en Occident», en
Recherches de théologie ancienne el medievale, 1982, pp. 21 -89,

* Idem, pp. 63y 75.

™ Idem pp. 66 y 80 y ss.

* Los ejemplos en este sentido podrian ser muchos, pere bastenos aqui referenciar
cl caso de Santa Cruz de Madceruele, donde la figura de Abel cs asociada a Melquise-
dec(J. YARZA, «l.as pinturas de Maderuelo», en Beffas Aries, 1974, p. 18.).

* Armin TUULSE, comentando el ciclo de Orresler. dice:» Cain y Abel son repre-
sentados en el arco triunfal para recordar la necesidad de tener el corazén limpio al
ofrecer el sacrificio en el templo» (El arte rontdnico en Escandinavia, Barcelona, 1974,
p.77).

7 Logicamente sicmpre un «lector» de imdgenes pucde conceder a estas una inter-
pretacion de indole general, realizando una «primera lecturas.

“ En la ofrenda de Cain un letrero lo indica explicitamente: (CADN IMPIU(S).
Ofrenda v letrero ticnen un perfecto correlato con dos capileles de la iglesia burgalesa
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de San Quirce donde también aparecen los hermanos oferentes plenamente identifica-
dos: KAIN IMPTIUS y ABEL IUSTUS (José PEREZ CARMONA, Arguitectura y es-
cultura romdnicas en la provincia de Burgos. 2" edic., Madrid. 1975, pp. 138 -139 v figs.
178 y 181).

# R: MELLINKUFF, «Cain and the Jews», cn Journal of the Jewish Art, 1979, pp.
16 - 38.

* Su caracterizacidn de judio se ve reforzada por ¢l original gorre con ¢l que apa-
rece tocado. En el siglo X11I, Las Partidas, recogiendo los usos tradicionales en Casti-
1la y Ledn, ordenaban: «Cémo los judios deben andar seiialados porque scan conosci-
dos ...que todos quantos judios ¢t judias vivieren en nuestro sciorio, que lravan alguna
sefial cierta sobre las cabezas» (Ley X1 del Titulo XXIV de la Partida VII).

' Martin, al inspirarse en san Isidoro, muestra su continuidad con la tradicidn his-
pana (DAHAN, op. cit. nota 209).

% (Génesis, 4, 11-13

* Estaidea cstd ya recogida cn el Condra Faustium de san Agustin, teniendo una gran
aceptacién cntre los escritores medievales { DAHAN, op. cit. p. 83).

“ El contraponer conceptos con cl fin de un mejor adoctrinamiento es uno de los
recursos preferidos de la Edad Media

* Por las mismas razones de espacio tampoco puedo abordar ahora dos temas im-
poriantisimos, el manienimiento de algunos usos fitdrgicos hispanos v la relevancia da-
da en el mensaje iconografico a la agricultura. Tan sdlo adelantaré que la pervivencia
de lo hispano sc debe a que se trata de una posesién de monjas, mientras que lo agri-
cola se explica por haber sido casi sicmpre este templo parte de una granja mondstica.
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JGLESLA By SAN FREATLL [R PRRASAMIAS

{PELFNCIA

Fig. 1.-=8. Peluvo de Perazancas. Plunia.
Fip. 2,3, 4.5y 6.—Sun Pelavo de Perazancas. Tenias
ornamentales.

S, Pelave de Perazancas.
Dios demanda o Catn por
su fiermano.

S Pelavo de Perazancas.
Representacion del nies de
i octubre.
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S. Pelayo de Perazancas.
Representacidn del mes de
septiembre.

8. Peluyo de Perazancas.
Detalle del apostolado.
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G 7

IGLESIA DE SAN PELAIO DE PERAZANCAS
(PALFNCIA)

Fig. 7.—San Pelavo de Perazancas. Interior del dbside.
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