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De la decoracidn escultdrica de la iglesia de San Juan de Ortega, an-
tafio conventual de un importante centro monastico y hospedero fun-
dado en lugar estratégico del camino de Santiago por Juan Velaz de
Quintana Fortufio (1080-1163}), después conocido como Juan de Orle-
ga', destaca especialmente, por su rigueza y calidad técnica, el ciclo de
la Navidad labrado en uno de los triples capiteles del arco de ingreso al
abside norte.

Sus temas —Anunciacién, Visilacién, Nacimiento y Anuncio a los
pastores— sc inspiran, tanto estilistica como iconograficamente, en un
capitel del ala oeste del claustro de Silos —n.” 38 segtin la ordenacién
establecida por J. Pérez de Urbel>— donde se desarrollan las mismas es-
cenas con la excepcion de la Huida a Egipto, no cincelada en el santua-
rio dc Ortega. Asimismo, estas esculturas recogen algunas de las {6r-
mulas plasmadas en el célebre relieve de la Anunciacién-Coronacion del
machoén suroccidental y en el timpano, hoy expuesto en el Museo del mo-
nasterio burgalés, que pertenecio, a juzgar por las descripciones reali-
zadas en el siglo xv1 por el padre Nebreda siendo abad de Silos, a la de-
saparecida portada septentrional que comunicaba la primitiva iglesia
romanica con el portico a ella adosada por el lado del cvangelio®; mani-
festaciones todas ellas reveladores de un arte atin en estilo y cronologia.

Varias razones justifican, a nuestro juicio, un andlisis detenido del
referido capitel. En primer lugar, su esmerada ejecucion y pureza for-
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mal con respecto al arte de Silos. El resto de los capiteles del templo,
guc solo conserva de ¢poca romanica la cabeccera de triple dbside y la
nave del crucero®, se decoran en su mayor parte con motivos vegelales
y manificstan una {iliacion artistica distinta’. Fue J. Pérez Carmona ¢l
primero en senalar tal vinculacidn al incluir este santuario entre los gru-
pos comarcales dependientes del segundo taller de Silos si bien, ¢n su
opinion, et recuerdo del modelo original cra ya «algo lejano»". Después
de su apreciacion inicial, varios autores que estudiaron de forma mo-
nografica csta iglesia omitieron cualquicr referencia al claustro burga-
Iés, centrando su atencion fundamentalmente cn ¢l andlisis arquitecto-
nico del edificio, la historia del monasterio y la figura del santo
lundador’. Finalmente J. Yarza, cn 1969, sefald nuevamente de forma
breve, en un andlisis de las esculturas romdanicas encontradas ¢n la ca-
tedral de Burgo de Osma, la cstrecha relacidn entre tos temas del cita-
do capitel de San Juan de Ortega y los que aparccen en el de Silos: afir-
macion repetida por J. J. Ruiz Ezquerro, pese a lo errénco de algunas
de sus observaciones, y B. Arnaiz Alonso ¢n su estudio conjunto con M.
C. Rodrigo Mateos sobre ¢l roméanico del camino de Santiago cn Cas-
tilla y Ledn, alusiones todas ellas en trabajos no especificos sobre el san-
tuario o que justifica su cardacter general®. Las ¢scenas del capitel de
San Juan de Ortega conforman, por otra parte, ¢l unico ciclo de la Na-
vidad conservado en territorio burgalés v uno de los pocos figurados en
¢l romdnico castellano, donde esta temadltica, de tardia difusion, no es
excesivamente abundante si se compara con la vasta prolifcracion de
motivos vegetales y del bestiario que sirven de ornamento a sus cdifi-
cios”. Ademds, sc obscrvan cn ¢l algunas particularidades iconogréficas
que evidencian una estrecha relacion entre su macstro ejecutor y el que
cincela el correspondicnte capitel del baldaquino de la epistola de San
Juan de Duero (Soria). Por dltimo, su andlisis puede resultar esclare-
cedor y arrojar alguna luz a la hora de precisar la cronologia del edifi-
cio, asunto no poco controvertido. A continuacion sc¢ abordaran por-
menorizadamenite cada una de las cuestionces plantcadas.

Comienza el ciclo con la escena de la Anunciacion (Le 1, 26-38), Pa-
ra la representacién del arcdngel el escultor opta por la formula icono-
grdfica plasmada cn ¢l relieve del pilar suroccidental del claustro de Si-
los, la de menor difusion en ¢l romdntco castellano tal vez por entranar
mayor dificultad™. El dngel. clavando una rodilla en tierra, extiende el
brazo en actitud de pronunciar ¢l mensaje divino ante la Virgen. su-
brayando sus palabras con el indice de la mano diestra en gesto orato-
rio': porta asimismo cl baculo quce le identifica como mensajero de Dios
rematado con una cruz patada cn clara alusion al futuro sacrificio de
Cristo en cumplimicnto de las profecias pues, como cs bicn sabido, es-



Un ciclo de Navidad de impronta silense en la iglesia de San Juan de Ortega - 407

te episodio simboliza cl inicio de la promesa redentora mediante la En-
carnacidon del Salvador'®, El artista se recrea en copiar del relieve silense
incluso un detalle tan poco afortunado pero de manifiesta pretensidn
naturalista como la forma de flexionar la rodilla izquierda, en extrafia
sintesis entre el perfil y la frontalidad”, indicio claro de cronologia avan-
zada al igual que su cabellera de abundantes bucles tal como se estila
en la escultura de finales del siglo x11*". Los pies desnudos contribuyen
a acentuar la sacralidad del enviado celestial. Frenle a ¢l Maria, en pie
y vestida con ropas talares, eligiendo ahora el artista la férmula plas-
mada en el capitel de la galeria occidental del claustro burgalés, mues-
tra las palmas de sus manos en sefial de saludo y sumision a los desig-
nios divinos'.

Este modelo de Anunciacién, que otorga mayor rango a la Virgen
—no es ya la humilde servidora sino la soberana y [utura reina del cie-
lo que acepla el homenaje del arcdngel—, se relaciona con una nueva
valoracion de la figura de Maria por su papel fundamental en la obra de
la redencidn; cambio de actitud que se va a generalizar en época gdtica
y quc surge en estos momentos como consecuencia del progresivo au-
ge del culto mariano cn el transcurso del siglo x11'%. Por otra parte, a jui-
cio de L. Réau, cl origen de esta innovacion debe buscarse en los usos
de corte, concretamente en la costumbre fecudal de los caballeros y tro-
vadores que se presentan ante su dama con la rodilla en tierra®.

A continuacidn se reproduce el elusivo encuentro entre Maria e Isa-
bel (Le 1, 39-42), ambas cubiertas con tdinicas y amplios mantos, en el
momento del estrecho y tierno abrazo siguiendo el artista, como en el
capitel de Silos, la tradicion siriaca'™. También, como en el modelo ori-
ginal y en otras representaciones de acusada impronta silense (Burgo
de Osma, Mdrtires de Garra y Santo Domingo de Soria), Isabel pone su
mano izquierda sobre el vientre de Maria en scfial del reconocimiento
de su divina maternidad (Lc 1, 42). La colocacion de la Virgen a la iz-
quicrda, como e¢s norma habitual en el roméanico; la variedad de tocasy
la diferencia de edad manifestada por las arrugas que surcan el rostro
de Isabel, detalle muy de acuerdo con el espiritu narrativo y naturalis-
ta quc sc apodera del arte a [inales del siglo x11, pcrmiten identificar a
los dos personajes sin dificultad alguna. Una tnica novedad se intro-
duce aqui con respecto a Silos: la inclusién, entre las escenas de la Anun-
clacion y la Visitacion, por razones mas compositivas que iconogrélicas
—rcllenar el espacio sobrante—, de una figura femenina con idéntico
atuendo cn la que, con toda probabilidad, podemos reconocer a la don-
cella que acompaiia a la Virgen en la visita a su prima. Si bien su pre-
sencia no sc menciona en ningun evangelio candnico ni apdcrifo, en la
Edad Media, sciala L. Réau, se suponia que, como el camino a través
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de las montafias de Judca cra duro y poco seguro. una sirvicnta cscol-
taria a la Virgen ¢n su viaje": con todo su [iguracion no ¢s habitual en
la escultura romadnica espafiola™.

Tras la Visitacion y siguiendo una légica secuencia cronolégica se
nos muestra el suefio de José. De acuerdo con el modelo creado en ¢l
claustro de Silos, modelo que conocera gran difusidn a juzgar por su rei-
tcrada repeticién en el romdnico castellano. se figura al Patriarca an-
ciano, scdente. vestido con traje de caminante (tdnica, manto, gorro de
pieles vy muccta) y recostada la cabera sobre su mano izquicrda con ai-
re somnoliento o pensativo a la par que un dngel. emergiendo de la par-
te superior del tambor, desvanece sus dudas sobre el fruto del vientre
de Maria. El episodio, narrado por los evangelios candnicos (Mt 1, 20-
24) y apdcerifos (Pseudo Mateo X1, 1), alude, como ya en su dia senalé
Pérez de Urbel, al momento ¢n gque José, ya tomada la resolucién de
abandonar ocultamente a Maria, es sorprendido y curado de su des-
confianza por el celestial mensajero cuando se dispone a partir. Pese a
lo propuesto por Pérez Carmona, que ve en la escena una referencia al
segundo suchio del Patriarca (Mt 2, 13)”. la introduccién en el capitel
de Ortega de una particular variante, después repetida en San Juan de
Duero, conlirma lo anteriormente expresado: en ambos lugares el dn-
gel simultdncamente toca la cabeza de José y la cuna del Nifio aclaran-
do el contenido de sus dudas™.

Completan la escena las figuras de la Virgen recostada sobre ¢l le-
cho, pontendo de manifiesto su alumbramiento con dolor* y, sobre clla,
el pesebre —cuya superficic parece imitar el trenzado del mimbre—
con ¢l Nifio fajado al que calientan con su aliento el asno y el buey
(Pscudo Matco XIV y su profeeia en Isafas I, 3)*. La representacion
de la Natividad se enriquece ademas con algunos detalles de cardcter
anecddtico: la presencia, posiblemente de inspiracion apacrifa, de una
1o hain of

estrella bajo el dado («habia una enorme estrella que expandia sus ra-
yos sobre la puerta desde la maiana hasta la tarde», Pscudo Mateo XIII,
7), simbolo de la llegada al mundo del Hijo de Dios pucs, como sciia-
la X. Léon Dufour, «un astro anuncié su nacimiento (Mt 2, 2), desig-
ndandole a él mismo como estrella de la maiiana (Ap 2, 28; 22, 16) en es-
pera de que este mismo astro surja en nuestros corazones (2 Pe 1, 19)»™;
las tres lamparas que cuelgan de una viga, quizds para rcsaltar la idea
del Nifio que nace en las tinieblas de la noche para traer la luz de la
verdad y la salvacién al mundo: y, finalmente. la inclusion de fas dos
parteras que atienden a la Virgen, sin duda las conocidas Zclomi y Sa-
lom¢ del relato del Pseudo Matco (X111, 3-4).

Tal forma de representar la Natividad remite nuevamente a Silos,
lugar donde se asientan las pautas formales y particularmente icono-

M AR PIMI 2



Un ciclo de Navidad de impronta silense en la iglesia de San Juan de Ortega 409

graficas de la figuracién del tema en Castilla; pero no al modelo del ca-
pitel del claustro, donde el relato se distribuye en dos escenas, sino al
elegido en el timpano hoy expuesto en el musco del monasterio, donde
se compendia toda la figuracion en una tnica escena yuxtaponiendo las
dos partes de la representacion vertical y no horizontalmente. Esta dis-
posicién, mas simplificada, serd precisamente la que mayor difusion co-
nocerd en el romdnico castellano®. S¢ observan en San Juan de Orlega,
sin embargo, dos variantes fundamentales con respecto al citado tim-
pano. La primera de cllas consiste en la supresion del detallc tierno y
amable de presentar a la Virgen dando el pecho a su Hijo, también de
origen apocrifo (Protoevangelio de Santiago XIX, 1-2). Aqui, si bien
ésta continta recostada en el lecho, descansando tras el parto, se lleva
una mano a la mejilla, tradicional expresion de dolor en el lenguajc me-
dieval de los gestos. y la otra al vientre indicando claramente la causa
de su afliccién. Salvo en Burgo de Osma v los Martires de Garray, nun-
ca mas veremos el ticrno detalle del amamantamicnto en el arte de cu-
no silensc.

La scgunda variante estriba cn la inclusion de dos parteras en lugar
de una. Una de cllas se sitia en la cabecera del lecho y compone la al-
mohada en que reposa la cabeza de la Virgen, con idéntica actitud a la
figurada en cl timpano y capitel silenscs; la olra, colocada junto a la an-
terior con una clara finalidad compositiva —rellenar el espacio so-
brante—, lleva en la dicstra una redoma o vaso y lcvanta ia mano i7-
quierda con la palma hacia aluera, en claro gesto de aceptacion del doble
milagro presenciado, virginidad y naturaleza divina del Nifio?.

Por dlumo el Anuncio a los pastores {(Lc 2, 8-15), manifestacion de
la divinidad de Cristo al pueblo [iel de los judios, cierra el ciclo de In-
fancia cincclado en San Juan de Ortega. En cste caso el tema, por falta
de espacio. se ha simplificado al maximo. Desaparecen la mayoria de
los detalles pintorescos que enriquecen la representacion tanto en el
limpano como en el capitel de Silos (el perro asustado ladrando ante la
presencia angelical, los arbustos que encuadran la escena, la oveja ama-
mantando a la cria, las cabras triscando entre las ramas...) y sc¢ reduce
a tan sélo uno el niimero de zagales. Este, vestido como es habitual a la
usanza pastoril con capa vellada y cayado, saluda con el brazo al men-
sajero celestial que. en pic, le anuncia la buena nueva dirigiendo su ma-
no derecha hacia el nacimiento para clarificar ¢l contenido del mensa-
je. A los pies de ambos personajes, al igual que cn ¢l claustro burgalés,
pacce ¢l rebafio cincelado con un gran naturalismo.

Todos los capiteles descritos parecen obra de una misma mano y su
ejecucion revela la presencia de un maestro de bucn hacer que sigue de
cerca, no sélo las pautas iconograficas y compositivas del monasterio
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de Santo Domingo. sino también las formales. Aun cuando la factura
de estos relieves dista mucho de la perleccién téenica de Stlos, sin du-
da por la incapacidad de un artista de menores recursos, es evidente que
¢l maestro de Ortega conocia las realizaciones del cenobio benedictino
y que, para su ejecucion, empled un repertorio de formulas de induda-
ble origen silense. Asi lo demuestran el canon de sus figuras, de hom-
bros esirechos y cabezas grandes: la insistencia barroquizante en los
plicgues de las indumentarias en un claro intento de sugerir ¢l volumen
anatomico; la buscada naturalidad en la caida de las telas que cubren cl
lecho de la Virgen: la cabellera ensortijada del dngel de la Anunciacion,
dispuesta en mechones sueltos lerminados en pequenos rizos; la mance-
ra de labrar ¢l entramado plumilero en las alas de los mensajeros divi-
nos: las caras de facciones suaves y realistas con pomulos prominentes
y labios catreabiertos ¢n un intento de conferir mayvor expresividad a
los rostros: la forma de los ojos. con los pdarpados cincelados: los perli-
{cs ovales que adquieren los plicgues en gliteos, rodillas, vientres v ca-
deras... Aunque en gran medida sc hallan perdido ta esbeltez y elegan-
cia de las figuras de Silos y todas las formulas descritas se vean sometidas
a un marcado proceso de esquematizacion, a tenor de lo expuesto la for-
macidn silense de este escultor resulta incuestionable.

Al parccer y por extraiio que resulte, ¢l maestro de San Juan de Or-
tega no tuvo discipulos directos en ¢l entorno burgalés. Su huella se ras-
trea, sin embargo. ¢n el citado capitel del baldaquino de San Juan de
Pucro donde se reproducen las mismas escenas. Existen innumerables
alinidades entre ambos ciclos, incluso en detalles tan peculiares como
las [amparas que penden sobre la cuna del Nino. también de mimbres,
no liguradas en ninguna otra Natividad de las que se han conscervado en
Castilla, Navarra o Aragon: la colocacion de {a estrella bajo el dado: ¢l
dngel que en sucfios se aparcce al Patriarca vy simultincamente posa sus
manos sobre la cabeza de José y ¢l pesebre: las arrugas que surcan cl
rostro de Santa Isabel en ¢l tema de la Visitacion; el cetro coronado con
una cruz patada del arcangel Gabriel; 1a figura del pastor. tanto en ¢l
atuendo como en el gesto de saludo, ete. Ante tan significativas simili-
tudes, no parcce descartable que el artifice soriano, de calidad inferior,
conociese de forma directa la obra del maestro de San Juan™.

La cronologia del ciclo de Ortega debe situarse en una lecha avan-
zada. entre los ultimos afos del siglo x11 y primeros de fa siguiente cen-
turia®. Varias razones asi lo aconsejan, En primer lugar la marcada im-
pronta silense de estas representacionces, adscritas a la Orbita de
influencia de las realizaciones mas tardias del segundo taller del claus-
tro bajo del monasterio burgalés cuya ejecucion la critica moderna, so-
bre la basc de cuestiones tanto iconograficas como cstilisticas, tiende a
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datar en una fecha no anterior al dltimo cuarto del siglo X11 ¢, incluso,
rondando ¢l 1200". En scgundo lugar, la eleccion de un ciclo de la Na-
vidad para la figuracion de estos capiteles, tema iconogréfico difundi-
do en Castilla a partir del arte silense mds tardio y que, como sefiala 1.
Ruiz Montcjo, «incluso en el dmbito del arte oficial, forma parte de una
escultura muy avanzada, propia yva de la fase protogotica»™ . 80lo se ofre-
ce conjuntamente la perspectiva humana de Cristo y la Virgen, afiade
la mencionada autora, «cuando se ha operado un cambio en by mentali-
dad religiosa medieval; y este fenomeno, que se inicia en la primera mi-
tad del siglo X1, no trasciende a la expresion plastica hasta finales de si-
glo o principios del siguiente»™. Finalmente, muchos de los rasgos que
aparecen en estos relieves —gusto por lo anecdético y narrativo, ten-
dencia al naturalismo, expresion de la emotividad...— son los propios
de las realizaciones figurativas de la plastica tardorroménica™ cuando,
como consecuencia del proceso politico, social, religioso y cultural que
conducird irreversiblemente a las formas géticas, se hace necesaria una
aproximacion de las imagenes a una medida humana «para poder trans-
mitir el nuevo concepto Gue se tiene de la divinidad y de la creacién en
su sentido mds transcendente»™,

La cronologia sefialada se contradice con la tradicionalmente ad-
mitida para la datacién de la iglesia burgalesa. Sus primeros investiga-
dores, amparados cn la fama de San Juan de Ortega como constructor
por su intensa actividad en la edificacién y reparacion de numerosos
puentes y viejas calzadas del Camino de Santiago, aceptaron sin discu-
sién que este santo fue su arquitecto, situando la cdificacion de la ca-
becera del templo entre 1138, fecha de la fundacién del monasterio con
el establecimiento de una comunidad de Candnigos Regulares bajo la
regla de San Agustin, y 1163, afio de la muerte del santo*. Después, A.
Lazaro Lopez, esgrimiendo razones de indole histdrica, retrasd cl co-
mienzo de las obras hasta [150-1155 y fij6 su definitiva paralizacién cn
1170, cuando Alfonso VIII aneja el monasterio y sus rentas a la cate-
dral de Burgos. Durante e¢sos afios solo se llevan a término los dbsides
de laiglesia y la nave del cruccro hasta cl arranque de las cubiertas, com-
plctdndose los muros y bévedas del transepto en el transito del siglo xi1
al X111 al sobrevenir circunstancias mas favorables™. Estc proccso cons-
tructivo ha sido aceptado sin discusion por la mayoria de los autores
que posteriormente han tratado ¢l tema”.

Tal datacidn, sin embargo, se contradice con la evidencia arquitec-
ténica de San Juan de Ortega donde muchos elementos —arcos apun-
tados, hemiciclo cubierto con béveda de horno reforzada por cuatro
ncrvios que confluyen en la clave del arco de ingreso, utilizacion de «cro-
chets» en la decoracion de numerosos capiteles, tipo de soportes...—
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denotan una fecha avanzada, ya en pleno periedo de transicion al goti-
co. Por otra parte, la estructura externa del abside central, asi comeo la
béveda con que sc cubre, estan estrechamente relacionadas con un gru-
po de edificios (San Nicelas de Miranda de Ebro, San Lorenzo de Va-
llejo de Mena, iglesia del monasterio de Bujedo de Candepajares) que
tradicionalmente s¢ datan en época muy tardia®. Sclo J. Pércz Carmo-
na y recientemente 1. Bango han considerado la cabecera de San Juan
de Ortega de finales del siglo x11™; el ciclo de la Navidad aquf analiza-
do viene a corroborar tal cronologia. Ademas. durante csos afos, el mo-
nasterio conoce un periodo de gran auge cconomico y devoctonal: «cre-
ce considerablemente la popularidad del santo. Se cuentan por miles y
miles las peregrinaciones y personas que llegan a postrarse ante su fum-
ba implorando algin favor. Los milagros empiczan a tener ciertd espec-
tacularidad v las donaciones materiales se multiplican» Antc panora-
ma Lan halagiliefo para cl santuario no resultaria extrafa la edificacion
entonces de una nucva iglesia.

NOTAS

* En 1142 Alfonsoe VII otorga al santo el realengo de los Montes de Oca. «gue cae
entre Oriega de Arrviba v Ortega de Abajo, para que lo tengdis y posedis vos v vieestros
parienies», donacién que suscitara el cambio de apellido del fundador tituldndosce. des-
de entones, «fruan de Ortegas. Es, asimismo, a finales del siglo x11 cuando ¢l monaste-
riv cambia su advocacion inicial —San Nicolds— por la actual (B. VALDIVIELSO AL-
SIN. San Juan de Ortega, ito vive en el Camino de Switiego, Burgos, 1985, pp. 75 v 83).

* J.PEREZ DE URBEL, Ef claustro de Silos, Burgos. 1975 (3% ed.).

U La localizacion del timpano en ta primitiva iglesia romdnica de Silos se dehe a I
YARZA LUACES, «Nuevos hallazgos romdnicos en el monasterio de Siloss, Goya, 96
(1970), p. 344.

* El resto del edificio. cuyo cuerpo lo configura un s6lo tramo de tres naves, [ue cons-
truido en la segunda mitad del siglo Xv al pasar ¢l monasterio ala Orden de los Jerdnimos,

* También son de interés dos capiteles figurados que se localizan en el brazo sur del
crucero. Escenilica uno de ellos 1a lucha entre un jinete v un guerrero a pic; el otro los
pasajes de la Anunciacion vy Visitacion, pero tampoco los artistas encargados de su eje-
cucion se adscriben a la 6rbita silense v su lactura ¢s mucho mas tosca. Sole un capitel
del arco triunfal del dbside mayor decorado con dos parejas de grifos afrontados re-
cuerda, aunquce lejanamente, modclos silensces, especialmente por la forma de sus plu-
majes donde el escultor se limita a cincelar la estructura general marcando los nervios
centrales, recurso comdn a muchas obras de la citada liliacion.

* JLPECREZ CARMONA. Arguifectura v escuitira roménicas en la provincia de Bur-
gos [1959], Burgos, 1974, p, 222,

L. VAZQUEZ DE PARGA. I.M. LACARRA v J. URIA RI1U. Las peregrina-
ciones a Santiago de Compostela, Madrid, 1949, 11, pp. 173-177. M.MARTINEZ BUR-
GOS, «San Juan de Oriegas, Boletin de la Institnciaon Ferndn Gonzdlez, XXX (1951).
361-378; L. MONTEVERDE, «Algunas nolas sucltas sobre la antigua via de Santia-
g0 @ sU paso por la provincia de Burgos». Boletin de la Institucion Fermdan Gonzdlez,
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XLII(1964), pp. 131 y 35.. A. LAZARO LOPEZ, «Un monumento romdnico ¢n ¢l ca-
mino de Santiago: la iglesia de San Nicolds ¢n el monasterio de San Juan de Ortega»,
Burgense, 6 (1963),363-383; L.M. LOJENDIO y A. RODRIGUEZ, Castilla/I, enla col.
«La Espafa romdnica», Madrid, 1981, [Ed. francesa 1966], pp. 363; y B. VALDIVIEL-
SO AUSIN, Ob. cit.

*J.YARZA LUACES, «Nuevas esculturas romanicas ¢n la catedral de Burgo de
Osmar, BSAA, XXXIV-XXXV (1969),p. 219: 1. J. RUIZ EZQUERRGO, «Silos y el ro-
manico rural soriano: Villasayas, Barca y Torreandaluz», en las Actas del Congreso El
romanico en Silos, Burgos, 1990, pp. 566-367; y B. ARNAIZ ALONSO y M.C. RO-
DRIGO MATEOS, Ef romdnico en tornoe gl camino de Santiageo en Castilla y Ledn, Va-
lladolid, 1991, p. 51. Incxplicablementc M. 1. llardia Gélligo, ¢n un reciente cstudio so-
bre la irradiacion de Silos ¢n ¢l romdnico burgalés, no incluye San Juan de Ortega en
su Orbita de influencia («Silos y el romdnico burgalés», en El romdnico en Silos, Ob.
cit., 397-428).

* En los edificios burgaleses v palentinos conservados solo se encuentran cscenas ais-
ladas, sobrc todo la Anunciacion y Adoracién de los Magos por sumayor relevancia sim-
bélica dentro de los temas que componen ¢l ciclo. En Soria y Segovia Jas csculiuras alu-
sivas a la Infancia de Cristo son més nurcrosas, destacando especialmente por configurar
conjuntos bastante complctos los de Duraton y {a iglesia de San Milldn en Segovia: v los
de los Mdrtires de Garray, San Juan de Bucro. Burgo de Osma y Santo Domingo ¢n So-
ria, todos cllos de impronta silensc. En Guadalajara sélo hemos podido constatar cl de
la portada de Millana, también bajo la drbita del monasterio burgalés.

" Unicamente s¢ encuentra la formula iconografica ulilizada en San Juan de Orte-
ga para la figuracién de esla escena —angel arrodillade y Marfa co pic— en el capitcl
del baldaguino de San Juan de Duero (Soria) y en la portada de Millana (Guadalaja-
ra). En Burgo de Osma, Villasayas y Gredilla de Sedano sc sigue completo ¢l modelo
de la Anunciacion-Coronacion de Silos, aparcciendo no séle ¢l dngel hincando la rodi-
lla en tierra sino también la Virgen scdente; modelo asimismo habitual en iglesias na-
varras del circudo de San Miguel de Estella (Lezdun y Eguiarte).

" L. Réau juzga cste «gesto oratorio» prestado de las estatuas de los filésoflos de 1a
antigiicdad (feonographic de art chretien, Paris, 1956-1959, 11, p. 182).

> El delalle del bastdn de los heraldos rematado con una cruz sélo sc encuentra, en
¢l ambito del romdnico casteliano de impronta silense, en ¢l ¢itado capitel de San Juan
de Duero; si bien ¢s cierlo gue, en numerosos ejemplos. resulta imposible identificar su
forma por cl deterioro. En algunas representacioncs adseritas al circulo de San Juan de
fa Pena el 4ngel porta una cruz como insignia de su misién (Egea de los Caballeros, Lue-
sia v San Pedro el Vicjo dc Huesca).

1# D, Ocdn senala como el angel de la Anunciacion-Coronacién del relieve silense
cs cabera de serie de un grupo de figuras en genuflexion dentro del dmbito de influen-
cia del scgundo Laller del monasterio burgalés, si bien «ne parece gue el maestro de Si-
los haya sido el creador de esta actitud de tan clara pretension tridimensiongl por la tor-
peza con gue se resuelve el diseftos («Los ecos del dltimo taller de Silos en el romdnico
navarro-aragon¢s y la influencia bizantina en la cscultura espafiola en torno al afio 1200»,
en El romidnico en Silos, Ob. cir., p. 503). ldéntica actitud bien resucita se haya en las
obras del Maestro Mateo. L. REAU, Ob. cit, I1, p. 182, por su parte, discute que ¢l ori-
gen de esta postura se encuentre en el arte gdtico italiano vy cita como ejemplo anterior
¢l referido relicve de Silos, de la misma opinian ¢s M.S. de Silva y Verastegui (feono-
grafta gotica en Alava, Vitoria, 1987, p. 63). Fuera del ambito espafiol los primeros ejem-
ptos del dngel arrodillado son mas tardios y apareccn, tanto ¢n Francia como en Italia,
desde comicnzos del siglo XV (G. SCHILLER. fconography of christian ar, London,
1971, 1, p. 47).
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"L YARZA, «Nucevas escalturas romdnicas...», p. 223,

" Seglin ¢l lenguaje medieval de fos gestos tas manos mostrando las palmas expre-
san la cntera disponibilidad de la Virgen a la voluntad divina, su sumision a la Provi-
dencia (F. GARNIER, La langage de Uiniage du Moyven Age. Signification et symbaoli-
gue, Paris, 1982, p. 177).

“ Sobre el tema véase L. REAUL Ob. cit, IL.p. 177 y M. J. QUINTANA DE UNA,
«Los ¢iclos de inlancia en fa escultura monumental romiinica de Navarras, Principe de
Vigna, XLVIIT {1987). p. 289,

" L.REAU. Ob. cit., 11, p. 182.

" ECMALE, Lart religicux die X1t siécle en France, Paris, 1947, pp. 38-59 v L. RE-
AU, Ob. ¢t 11, p. 198, Se trala. por lo demds. de la Tormula empleada sicmpre en el ro-
manico castellano v, salvo contadas excepeiones, cn ¢l navarro-aragonds,

“ LLREAU. Ob. cit., T, p. 197. ATAZARO, Are. cit, p. 376, menciona la inspira-
cidn apderifa de Ta sirvienta de la Virgen pero sin remitir a ninguna fuente concreta.
Nosotros. cn las fuentes consultadas. no hemos encontrado referencia alguna a su pre-
sencia en este pasaje evangélico.

" Eneldmbito castellano. ademids de en San Juan de Ortega. s61o se encuentra una
representacion similar. que nosetros sepamos. en la portada septentrional de la iglesia
de San Quirce (Burgos).

7L PEREZ CARMONA. Ob. cit., pp. 186 y 222,

* En cualquier caso, dada la secuencia narrativa del capitel v la falta de alusiones a
la Huida a Egipto o al episodio de la Matanza de los Inocentes parcee claro que en Or-
Lega, como en Silos y otros lugares bajo su orbita (Burpo de Osma. Gredilla de Seda-
no, Los Mértires de Garray, Villasayas, Millana, cte.), la representacicn alude al pri-
mer sueflo del Patriarca. Ademds, en el Protoevangelio de Santiago (X1V. 2}, en ¢l
Evangelio del Pscudo Matco {X1) y en ¢l Libro sobre {a Natividad de Maria {X. 2y se
cocuentra la misma sceucncia cronoldgica de los hechos que aparece en ¢l eapitel es-
tudiado. Todas las referencias a los evangelios apacerifos lomadas de la ed. de ta BAC
a curgo de A SANTOS OTERO. Madrid. 1988,

¥ E.MALE, Ob. cit., pp. 66-69. Esta (droula iconogrilica pretende reafirmar, sin
menascabo de la virginidad, que Cristo nace hombre y s hombre ademids de ser Dios
(G.MILLET. Recherches surl iconographiv de | Fvangile aux Xive, xve el xvie siécles,
Paris, 1960, pp. 94).

" Segln G. Schiller (Ob. cir, pp. 58 y s8.), la presencia del buey v ¢l asno no s pu-
ramente anceddtica pues los Padres de la Iglesia, San Apustin v San Ambrosio. inter-
pretan como simbolo del pueblo judio al primero v de los pucblos paganos al scgundo
{«Bos judaicus populus, asinus gentilis»). El bucy ¢ncadenado por ta ley, ¢l asno por-
tando los lardos de laidolatria v, entre ambos. Cristo que trafa la libertad de las cargas
de ambos.

© X LEON DUFOUR, Yocabulario de Teologia Biblica. Barcelona. 1990, p. 108,

" Sobre ¢l tema véase mi trabajo, «La representacidn de la Natividad en 1a escui-
lura romdnica: un cjemplo de irradiacion silense por la periferia castellanas. en Actas
del VIl CEHA, Mérida, 1992, 35-61.

7 Para ja interpretacion de este gesto véase F. GARNIER, O, cin, p. 174,

™ Por supuesto ¢n San Juan de Duero se introducen algunas varianles con respecto
al capitel de Ortega. como fa supresion de una de las parteras. limitandose ¢l escultor a
cincelar la situada en la cabecera del lecho: o de la doncella que acompafia a la Virgen
cn la Visitacion. Asimismo el nimero de pastores se amplia a tres y s¢ afiade ¢l episodio
de la Adoracion de los Magos. Es de suponer gue Lodas estas diferencias responden al
distinto marco espacial al que ha de acomodarse e artista v a los aportes personales que
todo magstro, por deliciente que sea su téenica, introduce ¢n sus creaciones.
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* Tal datacion fue ya sehalada por]. YARZA, «Nuevas esculturas romdnicas.. ». p. 2200

" Sobre tan controvertida cuestion véasc, fundamentalmente, J. YARZA «Nucvos
hallazgos...»; J. LACOSTE, «La sculpturc a Silos autor de 1200», Bulletin Monumen-
tal, 131 (1973), 101-128, y «Nouvelles recherches a propos du sccond maitre de cloitre
de Santo Domingo de Silos», en Ei romdnico en Silos, Ob. cit.,, pp.473-494, D. OCON
ALONSO, Art. cit., pp. 501-510.

UL RUIZ MONTEJO, El romdnico de Villas y Tierras de Segovia, Madrid, 1988,
p. 250.

Y Ibid., p. 250-251.

* Sobre el tema véansc las interesantes apreciaciones de J.M. DE AZCARATE
RISTORI, £l protogdtice hispdanico, Madrid. 1974, pp. 53 y ss.

Y LLG. BANGO TORVISO, Alta Fdad Media. De la tradicion hisparnogoda al Ro-
mdanico, Madrid, 1989, p. 198,

* V. LAMPEREZ, «San Juan de Ortega». Boletin de la Sociedad Castellana de Ex-
cursiones, 1 (1904). p. 51 ¢ Historia de la arquitectura cristiana espanola en la Edad Me-
din [1908]. Madrid, 1930, I, p. 466; E. GARCIA DE QUEVEDO, «San Juan de Orte-
ga (Burgos)», Boletin de la Sociedad Espaiiola de Excursiones, 111 (1895-96), p. 32: J A,
GAYA NUNO Yy I. GUDIOL RICART. Arquitcctura y escultira roménicas, vol. V de
la col. «Ars Hispaniac», Madrid, 1948, p. 240: M. MARTINEZ BURGOS, Art. cit., p.
362: L. HUIDOBRO, Las peregrinaciones jacobeas, Madrid, 1950, p. 85; L. VAZQUEZ
DE PARGA,J.M. LACARRA y]. URIA RIU, Ob. cit., 11, p. 176.

" A LAZARO LOPEZ. Art. cit, pp. 378-379.

7 B. ARNAIZ ALONSO y M.C. RODRIGO MATEOQOS, Ob. cit., p. 458: B. VALDI-
VIELSO AUSIN, Ob. ¢ir., p. 93, LML LOJENDIO vy A. RODRIGUEZ., Ob. ¢ir, p. 363.

* Sobre la datacién de estos edilicios véanse J. PEREZ CARMONAL Ob. cit., pp.
61,63, 82 108 v 109 ).J. VELEZ CHAURIL El renndnico en Miranda y su comarca, Mi-
randa de Ebro. 1984, p. 101 P. RODRIGUEZ ESCUDERO., Arguiteciura v escultura
romdnicas e el valle de Mena, Valladolid. 1980, pp. 57-58; 1.M. DE AZCARATE, Ob.
eir, p.od2.

" ) PEREZ CARMONA, Ob. cit., pp. 116-117: LG. BANGO TORVISO. £/ Ca-
mine de Sarriago, Madrid, 1993, pp. 217-218. El dltimo autor referido. en un breve co-
mentario sobre esta fundacion hospitalaria, afirma que «la cabecera del teimplo responde
alas caracteristicas del romdnico burgalés del iiliino tercio del siglo x1i» (Ob. cit, p. 219)
Por olra parte, si biecn A.E. Momplet (Tipologia de la iglesia rondnica en el Reino de
Castilla, Madrid, 1987, 1, pp. 53, 104-105,332-333, 397 y 557} admite como {echa de int-
cio de las obras de la igiesia de San Juan de Ortega el afio 1138, alude ¢n repetidas oca-
siones a la presencia de elementos protogdticos ¢n sa fabrica.

"B VALDIVIELSO AUSIN. Ob. cit,, p. 127,
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Fig. 2.—Anunciacion.
San Juan de Ortega (Burgos).
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- Fig. 4. —Anuncio a los pastores,
- San Juan de Ortega (Burgos).
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