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En la sala capitular de la catedral de Oviedo sc conservan cinco si-
tiales altos y veintitrés bajos dc la antigua silleria de coro gética. Esta si-
lleria constaba originariamente de cuarenta y cinco sillas en la parte su-
perior y treinta y cinco en la inferior. Estuvo situada en los dos tramos
mas préximos al crucero en la nave central de la catedral, desde el mo-
mento en que fue realizada hasta el aflo 1902 en que ¢l obispo Ramon
Martin Vigil cumplio con la determinacién que habia tomado en 1894,
de demoler el coro para ampliar la zona de la iglesia dedicada al culto.

A partir de ese momento y debido a una seric de desafortunados
acontccimientos, la silleria sufrié un proceso de degradacion y ruina
hasta que Dorothy y Henry Kraus rescalaron lo que aun quedaba de
clla ¢ iniciaron su restauracion y estudio. Algunos sitiales pudieron ser
recuperados completos, pero otros han sido reconstruidos con piezas
sueltas de sillas deterioradas. A los Kraus se debe también la investi-
gacion histdrica acerca de csta silleria®.

D¢ acuerdo con los restos conservados sabemos que los respaldos
de la silleria alta estaban decorados con labor de taracca, como puedce
apreciarse en los cinco sitiales reconstruidos. Sélo la silla central desti-
nada al obispo, —que no sc¢ ha conservado, pero que conocemos gracias
a una vieja fotografia®—, tenia un relicve en el respaldo. Representaba
la figura sedente de un obispo, en actitud de bendecir, con mitra y una
gran cruz procesional en la mano.
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La organizacién actual de lo que resta de la silleria baja se hizo de
acuerdo con el criterio de los Kraus, secgln ¢l cual sc alinean en el la-
do izquierdo las sillas cuyos dorsales tienen relieves de personajes del
Antiguo Testamento (Malaquias, Zacarias, Jeremias. Isaias, Salomon,
David, Moisés, Samucl, Ruth, y Danicl). y en el lado derecho, las que
represcntan apostoles y santos, pertenecientes a la Nueva Ley (San Ma-
teo. Santa Catalina, San Juan, San Pedro. San Matias. San Jacobus, San
Thadeus, San Blas, Santa Barbara, San Esteban y San Simén). Com-
ponen asi dos series divergentes a partir de la silla del dedn. Esta silla
que ocupaba cl puesto central de la silleria baja. ha sido facilmente
identificada porquc es diferente a las restantces, tanto por ser un poco
mas ancha que las otras, como por ser la dnica gue ticne en ¢l respal-
do una doble representacion, correspondiente a los bustos de 1a lgle-
sia y la Sinagoga.

Se conocen también —por fotografias antiguas hechas cuando la si-
llerta se encontraba aun en la capilla de Santa Bdrbara v por otras que
aportan los Kraus obtenidas en ¢l momento dc la restauracion—, algu-
nos otros relieves de respaldos que no han sido incorporados al con-
junto actual, entre ellos un Angel y una Virgen gue formaban un grupo
de la Anunciacion.

Las escasas noticias documentales conocidas, refercntes a la silleria
del coro de Oviedo, proceden de las Actas Capitulares. Todas ellas per-
tenecen al aflo 1492, E1 17 de febrero de cse afio, entre los gastos quce
tuvo la fdbrica de la catedral, se consignaba ¢l de «hazer las sillas para
¢l dicho coro». En una scsion capitular celebrada en fecha imprecisa,
entre el 17 de febrero y el 30 de marzo del mismo afio, el cabildo daba
orden al candnigo don Lope de Tineo, para «que de el traslado de los
empleos a los maestros de las sillas». Por ultimo, el dia 30 de marzo de
1492, s¢ anotaba la falta de dinero que temia fa catedral por las muchas
obras rcalizadas en ella, entre las cuales cstaba la silleria en la que tra-
bajaban «muchos maestros extrangeros»".

No se ha conservado constancia det momento en que se comenza-
ron los trabajos, pero hay razones para creer gue la iniciativa de la cons-
truccidn de esta silleria sc debe al obispo Juan Arias Villar, que presi-
dio la sede ovetense desde 1487 a 1498°. Cuando accedid a ella, la
catedral estaba casi terminada. De hecho, las naves sc cerraban en 1498°
La reiterada mencidn de la sillerfa en las Actas Capitulares durante cl
ano 1492 puedc estimarse como referencia cronoldgica aceptable para
la parte mas importante dec la obra. No exislen razones para retrasar
mucho mas su inicio. En cuanto a su terminacion, debe cstimarse ante-
rior a 1497 porque en c¢sa fecha hubo un incendio en la catedral y «se
quemo un poco en una silla del dicho coro»’.
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Laintervencion personal del obispo Arias Villar en la obra de la si-
lleria se fundamenta en una serie de hechos, el principal de los cuales
cs que su escudo de armas —flor de lis entre cuatro veneras, con bor-
dura de estrellas—, figura como uno de los principales temas decorati-
vos ¢n los respaldos de los sitiales de la sillerfa alta®. Se puede deducir
también que estuvo realmente interesado ¢n esta obra, porgue consta
su presencia en una sesion capitular en que se trataba dcl trabajo de las
sillas, cuando a causa de sus ocupaciones politicas, este obispo no sélo
no asistia habitualmente a cllas, sino que ni siquiera llegd a residir ha-
bitualmente en Oviedo®. Ademas, su cenotatio, situnado en la capilla ma-
yor de la Catedral de Oviedo™, tienc una inscripeidn grabada cn la car-
tela cuyo texto incompleto incluye, entre [as obras realizadas bajo el
cuidado del obispo, ¢l «chorum cum sculptis»''.

Las noticias documentales son menos precisas en lo que se refiere a los
autores de esta sillerfa, Elinico dato procede de las Actas Capitulares, en
las que sc dice que intervinieron en ella «muchos maestros extranjeros»,
sin gue aparezcan citados los nombres de estos maestros.

Se han hecho atribuciones basadas cn el estudio del cstilo. Gémez-
Moreno repard en las semejanzas con la sillerfa de 1a catedral de Leon,
y, asi, atribuyd la silleria de Oviedo al mismo cscultor que habia talla-
do lo principal de la Catedral lconesa’. En consccuencia, mas tarde, se
identifico al posible autor de las sillas de Oviedo con Juan de Malinas'.
Pero tanto Francisco de Caso como los Kraus desestimaron esta atri-
bucion, principalmente porque Juan de Malinas habia fallecido varios
anos antes de 1492, cuando se trabajaba activamente en esta silleria®.

Las comparaciones estilisticas que hicieron los Kraus resultaron in-
[ructuosas, quiza porque para su analisis tomaron como punto de rele-
rencia, exclusivamente, Ia talla de otras sillerias de coro con las que no
tiene mas relacion que la que corresponde a un mismo periodo artistico.

A partir del andlisis del estilo se pueden hacer, no obstante, algu-
nas precisiones. En las sillas conservadas se aprecia a simple vista la
participacion de varios escultores, como dicen expresamente las noti-
cias documentales. El trabajo en equipo en las obras medievales im-
plicaba la subordinacion de los estilos personales a la unidad del en-
cargo. La colaboracién en algunos casos cra tan cstrecha que incluso
era posible quec en una misma pieza interviniesen varias manos. De ahi
la gran diliculiad para distinguir ]a obra de los distintos maestros. Es-
to ocurre en la silleria de Oviedo, sobre todo en lo que se refiere a la
labor ornamental. Las diferencias de estilo no son perceptibles cn las
pequefias tallas que decoran los brazos y las misericordias, que, sin em-
bargo, han merecido 1a mayor atencion por sus variados y pintorescos
temas iconograficos. Pero, en cambio, son muy evidentes en las medias
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figuras de santos y profetas talladas en relieve sobre los respaldos de
las sillas bajas. Elias contienen suficicnte definicion estilistica para que
sca posible distinguir la intervencidn de mads de un escultor. Estas di-
fercncias en la forma de hacer confirman la informacién proporciona-
da por las Actas Capitulares, en cuanto a la intervencion en la obra de
«muchos» maestros.

En los respaldos correspondientes a las sillas del coro bajo sc iden-
tifica. sin ningdn genero de dudas, el estilo inconfundible de Alejo de
Vahia", aunque no todos cllos perlenecen a este maestro. La obra de
Alejo de Vahia es fdciimente reconocible porque repite no solo los es-
gucmas generales de composicion sino también los pequeiios detalles'™
De entre todos cstos relieves, a Alejo de Vahfa pertencceen indudable-
mente, ¢l que representa la Sinagoga y la Iglesia, en el respaldo de Ia si-
lla central del rango infertor, asf como los que representan a David, Moi-
sés, Daniel, San Mateo, Santa Catalina, San Matias, San Tadeo. San
Blas, Santa Bdrbara, San Esteban y San Simoén. También hay que atri-
buirle el respaldo del trono del obispo en la silleria alta, ahora desapa-
recido. asi como un relieve muy maltratado que representaba a San Bar-
tolomé y que no debid de considerarse oportuno restaurar’.

Los personajes femeninos son los que acusan las caracteristicas de
Alecjo de Vahia de una forma mas evidente. El grupo formado por la Si-
nagoga y la Iglesia ofrece los dos modelos que aparecen cn la icono-
gralia def imaginero. La primera, vestida con tocas, repite puntualmente
las convenciones compositivas en este tipo de indumentaria®™, La Igle-
sia representa un prototipo de mujer joven y de gran elegancia, cuyo
modclo siguen también los bustos de Santa Catalina y Santa Barbara.
Las tres ticnen el cabello descubicrto, las dos primeras con corona™ y
Santa Bdrbara, conlafrente cefitda por una diadema realzada cn el cen-
tro con un gran joyel, todo cllo segin los esquemas habituales en la ico-
nografia de Alejo de Vahia™. Igualmente se descubre la impronta del
escultor en la torre que sirve de atributo la ¢ltima santa, cuyo discho
pucde compararse con la torre de la iglesia que lteva Santo Tomas cn la
pucrta de la Libreria del Colegio de Santa Cruz en Valladolid.

En las figuras masculinas también se reconocen las convencioncs ti-
picas del escultor: los rizos sobre la [rente, el disenio lineal de los ojos,
la {ina nariz de punta redondeada, la boca tensa v el espacio en (orma
de copa que dejan las ondulacioncs de la barba debajo del labio infe-
rior. Las indumentarias varian, pero en los detalles siempre es posible
encontrar relaciones con otras csculturas del repertorio de Vahia, La
cspecial curvatura en [as bocamangas se puede apreciar en los bustos
de San Matco, San Juan, San Matias, San Tadeo y San Esleban. En la
media figura que representa a San Blas, se sigue puntualmente ¢l mo-
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delo que repite siempre Alejo de Vahia para sus imdgenes de santos
obispos. Coincide con ellos incluso en la forma de la voluta del baculo.

An en alguno de los pequefios relicves que decoran las enjutas es
posible reconocer ciertas semejanzas con obras de Alejo de Vahia. El
que representa a dos pdjaros disputandose una serpicente, el de la gru-
lla que invita al zorro a cenar y el pelicano de la enjuta izquierda en el
panel de la Sinagoga ticnen rasgos comuncs con los pdjaros que llevan
la filacteria en el pico de la puerta de la libreria del colegio de Santa
Cruz. Las {lechas talladas en la enjuta derccha del mismo panel repiten
el modeio que aparcce cn la iconografia del escultor.

El resto de los relicves conservados no pueden atribuirse al mismo
macstro. En el busto de Zacarias, si no intervino el imaginero Alcjo, es
posible apreciar la influencia que cjercié sobre un colaborador menos
capacitado, y 1o mismo ocurre con el relieve de San Juan. San Pedro es
de un cstilo muy diferente de cualquiera de los otros relieves conser-
vados ¢ incluso las letras de su aureola tienen distinto disefio. La traza
de la barba y el cabello sigue un rigido esquema lincal que tiendce hacia
lo decorativo, con pequefios rizos acaracotados, ordenados conforme a
un ¢je de simetria. El sentido sintético ¢s aun mas acusado en los plie-
gues del ropaje. A otro escultor pertencee el busto de Santiago, con un
rostro alargado de ojos saltones, enmarcado por lacios cabellos que imi-
tan a los de Alejo de Vahia en la composicion. No creo posible precisar
si pertenecen a este o a otro maestro, los relieves de Samucl y Ruth. pe-
ro en cualquier caso denotan una personalidad poco creativa y en sus
personajes, de rostros inexpresivos, los tocados resultan mal colocados
y desproporcionados. La figura que representa a Ruth aparece bajo una
fisonomia masculina, que indica a la vez ¢l desconocimiento del tema
biblico y la ejecucion rutinaria dei trabajo.

En cambio, los relieves de Malaquias, Esdras, Jeremias, Isafas y Sa-
lomdn, indican la presencia cn el equipo de otro maestro que destaca
entre de los demas —formado también en el estilo germano-flamen-
co— por su mayor capacidad de captacion de la realidad, mayor senti-
do de lo individual, mayor naturalismo en las actitudes y en la ocupa-
cion del espacio y mayor fuerza expresiva. En cl catalogo de esculturas
de Alejo de Vahia no sc reconoce esta orientacidn, que en cambio pa-
rcce mas relacionada con alguno de los escultores que trabajaron en la
siller{a de Ledn.

A partir del reconocimiento del estilo de Alejo de Vahia en la sille-
ria de Ovicdo se obtiene un nuevo punto de referencia para la recons-
truccion de la personalidad de este escultor. No se trata cn este caso de
un trabajo particular, sino de la colaboracién en un equipo con otros
macstros. Las Actas Capitulares precisan que 1os macsiros eran €x-



346 Clementina-Julia Arg Gil

tranjeros. Este dato tiene interés puesto que —desconociéndose aun ¢l
origen de Alcjo de Vahia— vendria a corroborar la opinion de que el
escultor cra de otro pais. scgun se deduce de su estilo escultérico, aun-
que haya irabajado, al parccer, casi toda su vida en Espana.

La tinica noticta documental conocida en la gue se cita cl nombre de
Alejo de Vahia, pertencce al afio 1505 y entonces se ¢ncontraba esta-
blecido en Beceerril de Campos (Palencia)?’. Por ello, fa configuracion
de su biogratfia tience por fuerza que limitarse al rastro quce ha dejado
con su trabajo. Afortunadamente. algunas de sus obras forman parte de
conjuntos monumentales gue pueden fecharse con mavor o menor pre-
cision. y aportan una base cronoldgica titil. Esta participacién en la si-
lleria de coro de la catedral de Oviedo ofrece la posibilidad de estable-
cer otro hito en su actividad. Come va s¢ ha visto anteriormente las
noticias documentales referidas a la silleria que se contienen en las Ac-
tas Capitulares de la Catedral de Oviedo, cstdn concentradas en ¢l ano
1492, en cuyo ano se trabajaba sin duda intensamente.

El primer dato cronologico de ¢terta labilidad para fechar la obra
de Alcjo de Vehia procede de la construccion del Colegio de Santa Cruz
de Valladolid, entre 1487 y 1491, ¢n cuya decoracidn escuitorica apare-
ce ¢l sello inconfundible de su estito ¢n las ménsulas decoradas con dn-
geles v en la puerta de la libreria™. A partir de csic momento no cs po-
sible relacionar otras obras con un fecha conereta que ofrezca un cierto
margen de seguridad®, hasta que realizo fos scpuleros de la iglesia de
Santiago de Valladolid, encargados por don Luis de la Serna entre (498
y 15007,

Esc intervalo de ticmpo entre las obras del colegio de Santa Cruz y
el posterior trabajo c¢n la iglesia de Santiago de Valladolid. correspon-
de con las fechas en las que se realizaba la silleria de Oviedo, en parti-
cular entre ese afio 1492 —en que las noticias documentales indican que
sc trabajaba activamente en clla——y 1498, cuando a la muerte de Arias
Villar la silleria estaba va concluida,

Se desconoce la procedencia del equipo que trabajaba en la silleria
de Oviedo, la forma en que los artistas fucron reunidos y las circuns-
lancias que explicarian la presencia de Alejo de Vahia entre Tos escul-
tores de la silleria. La referencia al origen extranjero de los maestroscn
las Actas, no implicar que estos acabaran de llegar a la peninsula, y muy
bicn pudicron ser contratados cuando realizaban otros trabajos.

En este sentido hay que recordar que el obispo Juan Arias del Vi-
llar, era un personaje muy vinculado a la ciudad de Valladolid™ Antes
de acceder ala sede de Oviedo. habia reedificado a su costa, en torno a
1485, 1a iglesia del monasterio vallisoletano de Santa Clara™, y se ob-
serva la ceincidencia de que en la clausura de este convento se ha con-
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servado un crucifijo de Alejo de Vahia”. El dia dos de mayo de 1492,
Arias del Villar fue nombrado presidente de la Real Chancilleria de Va-
Hadolid®, dondc sus obligaciones le retenian la mayor parte del tiempo
y donde tenia su casa. Sin embargo, no descuidé las obras de fabrica que
se ilevaban a efecto en la catedral de Oviedo. Durante su obispado se
trabajo con intensidad en la realizacon de los Gltimos tramos de la na-
ve y en ¢l cerramiento de las bdvedas. El cuerpo de la iglesia quedaba
concluido el dia veintiséis de febrero de 1498, doce dias después de que
Arias del Villar hubicse sido trasladado a la sede de Segovia®. El se-
pulcro que encargd para su enterramiento en la capilla mayor de la ca-
tedral de Ovicdo, vy que no llegd a ocupar, es también una muestra de
su interés por perpetuar su memoria a través de las empresas artisticas™.

También se atribuye a influencia de Arias del Villar el nombramiento
de Bartolomé Soldrzano coma macsiro mayor de la catedral de Ovie-
do para suceder a Juan de Candamo que habia fallecido en 1489, nom-
bramiento que tuvo lugar poco tiempo después de que el obispo Arias
s¢ hubiese hecho cargo de la sede. Bartolomé Soldérzano tenia, en esc
momento, el mismo cargo en la Catedral de Palencia y dirigia tas dos
obras simultineamente’. Afios mas tarde, en 1300, el obispo Arias en-
cargaria a Bartolomé Solérzano un puente ¢n Boecillo (Valladolid). En
estos primeros afios del siglo XVI, concluidas las obras de la catedral
de Ovicdo, Alejo de Vahia realizaba también diversos encargos para la
catedral de Palencia® y residia en la provincia.

Todos cstos datos demuestran Ja existencia de estrechas relaciones,
durante los afios en que se rcalizaba la silleria, entre Valladolid, Palen-
ciay Oviedo. El papel del obispo Arias del Villar parece haber sido de-
cisivo en lo que se refiere al traslado de Bartolomé Solorzano. En este
marco se puede explicar también la prescencia de Alejo de Vahia en Ovie-
do, coincidiendo su actividad alli, precisamente, con un vacio en la cro-
nologia del artista. Los paneles que se atribuyen a Alejo de Vahiaen la
silleria de Oviedo muestran un trabajo de gran calidad. En cllos la fi-
nura de talla se aprecia en todo su valor al aparecer desprovista de po-
licromia. Revelan el excelente oficio de este escultor, asi como su fide-
lidad a un ideal escultdrico y a unos patrones estereotipados pero
clegantes propios del gético final.
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NOTAS

* Este articulo fue entregado parva su publicacion en diciembre de 1991, No obstan-
¢ se han recogido fas relorencias a esta silferia gue han aparecido posieriormente. De-
seo agradecer al Cabildo de fa catedral de Oviedo la antorizacion para fa visita y esta-
dier de la sillerfa y a don Antonio Infansdn fas facilidades para ¢f trahajo.

Y Dorothy y Henry KRAUS: Las sillerias gdricas espaFioles. Alianza Forma. Madrig,
1984, Remito a este trabajo para todo {o concerniente a ta suerte de esta silleria desde
quc et core fue desmantelado hasta la reciente recuperacion de sus restos.

Las primeras deseripeiones de esta sillerfa procedea de autores del siglo xix. que
proporcionan valiosas informaciones —aunque de cardcler general— acerca de su as-
puecto cuando s¢ encontraba todavia en su ecmplazamicnto de origen. Pascoal MATIOZ:
Diccionario geogrdafico exiadistico-historico de Fspafia v sus posestodes de wliramar, Vo-
mo X1I. Madrid. 1849, p. 479, José Maria QUADRADO: Recuerdos y bellezay de -
pafia. Asturias v Ledr. 18550, 130, Mden: Espafta, Suy monumentos v aries. Su naura-
leza e historia. Asturias y Leon. 1883 p, 194. 1. ALVAREZ AMANDL: La Catedral de
Oviedo, 1882 {reed. 1929} Fermin CANELLA Y SECADLES: 1 libro de Oviedo, (Guia
de la cindad v su concejo. Ovieda, 1887, Ciriaco MARTIN VIGIL: Asturiay miasitien-
tad, Zvol. 1887, pp. 2-3,

En el siglo X bay trabajos que aportan notcias parciales, Pelayo QUINTEROQ DE
ATAURL: Siflas de coro espafiodus, en Boletin de fa Sociedad Espatiolas de Excursio-
nes, L XV (1907}, p. 83-86 v Silferias de coro en flas iglesius espanolos. Cadiz, 1928, pp.
68-649, Manue] GOMEZ-MORENQ: Lo carcdral de Oviedp. Dafios y peérdidus stfridas
en este moswmento nocional darante fos sycesos revefucionarios de 1934, lafoyme a la
Academia de la Historia. Madrid, 1934, Luils MENENDEZ PIDAL: {.05 monumentos
de Astiriny: su aprecio y restaurncion desde el pasado siglo. Madrid, 1954, p. 32, José
CUESTAFERNANDEZ: Guig de la Catedral de Oviedo. Diputacion de Asturias, 1957,
p. 85 Ramon CABANILLES: La Caiedral de Oviedo. 1977, Isabe) MATEO GOMEY:
Temas profanos en la esculture gotiva espadiofa. Las siflprias de core. Madnd, 1979, p.
29. Francisco de CASOFERNANDUL: La convirnccion de ba Catedral de Oviedo (1293
[587). Unmiversidad de Oviedo, Departamento de Histona Medieval. Ovicdo, 1981, pp.
248-9: Francisco dc CASO FERNANDEYL: Coleccidn documental yobre la caivdral de
Oviede (1300-2320), ¢n Monumema Historica Asturiensic. Gijon, Xilt {1982). ndms.
88, 89 90, Francisco CASO v German RAMALLO: La Catedral de Qvicdo. Ed. Eve-
rest. Ledn, 1983, pp. 20-21: Jesis SAENY. DE MIERA: Cauilogo de la Expeosicidn « Re-
yew y mecenas. Toledo, 12 de marzo-31 de mavo de 1992, Ficha n.” 141 pp. 401-2. Pedro
PANIAGUA: «Sitferia del coro», en Origenes, Ovicdo, 1993 p. 464,

" Dorothy y Henry KRAUS: Lay silleriay goticas..., op. cie Tdm. 16, tomada de 1. AL-
VAREZ AMANDI: La Catedral de Oviedo, 1852, (ed. de 1929 1dm XX).

CARCHIVO DE LA CATEDRAL DE OVIEDO: Actas Capitglares. 1492, 17 de
{ehrero, folio 1X recto; 1492, sin fecha, [olio X recto: 1492, 30 de marzo. folio XXIX ree-
to. (Doroty vy Henry KRAUS: Las sillerlay gdticas..., op. i, pp. 25-26; Trancisco de
CASO FERNANDEZ: La construccidn de fa Catedral de OQviedo ([293-1387), ap. cit.
pir. 248-9: Francisco de CASQ FERNANDEZ: Coleccion decumenial sadiee la catedral
de Oviedo (1300-1320), op. cit., nams. 88, 87,901,

* Sobre este obispo: Marfa Soterrafia MARTIN POSTIGO: Los presidentes de fa
Repd Chancitlerfa de Valladolid, Institucion Culiural Simancas. Valladolid, 1982, p, 33
y Miguel Anget ZALAMA: £ obispo Juan Arias def Villar v la construecidn def puen-
te de Boecillo (Valladolid), en Boletin del Museo ¢ Institugo «Camdn Aznars, Zarggo-
va, XLIT(1990), p. 119,

" Francisco de CASQ: La constrnecion de fa Catedral de Oviedo, op. eit., p. 261,
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" ARCHIVO DE LA CATEDRAL DE OVIEDO: Actas Capitufares. 1497 folio
LXV recto. (Francisco de CASO FERNANDEZ: La construccion de la Catedral de
Oviedo, op. cit., p. 249. Doroty v Henry KRAUS: Las sillerias géticas..., op. cit., p. 25).

* De los once sitiales altos que pudieron rescatar los Kraus, el escudo aparecia re-
presentado cno cinco respaldos. En la restauracidn actual une de estos respaldos con ¢l
escudo del obispo ha sido destinado a ocupar cl lugar central,
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L. intervencion del esculior Alejo de Vahia en la silleria del coro...

Fig. 2.—0viedo. Catedral. Silleria. Santa Bdrbara.
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Fig. 4, —Oviedo. Catedral. Siller{a. San Blas
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