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LA FASE CLASICISTA COMO RUPTURA PREVIA

Tanto en Ovicdo como en Avilés, los dos nticlcos mas importantes
de Asturias cn la época Moderna, habia entrado el clasicismo poshe-
rreriano antes de terminar el siglo xvi, y con €1, ¢l cambio estilistico y
propuesta renovadora que habia de librar definitivamente a la arqui-
tectura de los medievalismos quce, a causa de los artifices, o de los co-
mitentes, se venian arrastrando durante todo el siglo. En Oviedo se le-
vanto la Universidad (1572-1608) y colegio de los jesuitas, San Matias
(1582), y sc termina, remodceldndola al nucvo estilo, fa iglesia de los be-
nedictinos, San Vicente (1592), ¢ hizo de nueva planta la de las bene-
dictinas, San Pelayo (1592). Los responsables de estas obras fueron Juan
de Tolosa, Juan del Ribero y Leonardo de la Caxiga, nombres los tres,
lo suficientemente comprometidos con las nuevas formas como para
descartarles cualquier contaminacién con el pasado'. En la villa de Avi-
lés tambicn arraiga pronto csta nueva estética, aunque los encargados
de materializarla no llegaran a alcanzar la perfeccion lograda en la Ca-
pital; ello se consigue en el claustro de S. Francisco (1599) lugar en don-
de se sigue el modelo de la Universidad de Oviedo.

Todo esto sirvid de base para la consolidacidn de csta estética en
los dos primeros tercios del siglo siguiente, comcnzando por la obra
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de Juan de Naveda en Asturias: Ayuntamicnto de Oviedo y girola dc
su catedral (1622 en adelante) y capilla de la Concepceion (1623), en
Villaviciosa’, o la del andénimo arquitecto que trazé el palacio y capi-
lla de Valdés, en Gijon, de fecha indeterminada pero anterior a 1635
* Antes que Naveda y en fechas coetdneas a su estancia en Asturias
trabajaban los que se habian (ormado ¢n la obra de la Universidad y
de entrc cllos destacaremos a Gonzalo de Guemes Bracamonte. Y con
arreglo a todas estas nuevas premisas fucron actuando los sucesivos
macstros que iban llegando a Asturias a encargarsc de las muchas
obras de cardcter religioso o civil que se iban haciendo sobre todo en
Oviedo y también en los otros centros de poblacion de alguna im-
portancia, como por cjemplo, la colegiata de la Magdalena de Can-
gas de Narcea. para la que, ¢n 1638, mando trazas Bartolomé Fer-
nandez Lechuga®.

De esta forma se obtuvicron edificios muy desornamentados con
una cvidente busqueda de monumentalidad en ¢l uso de pilastras tos-
canas 0 simplementc bandas verticales e impostas horizontales, quc pue-
den verse enriquecidas con orden corintio, estrias, o {risos decorados,
en cl interior, pero siempre dentro de las posibilidades que permite el
mas estricto clasicismo de rafz herreriana. La propuestia se consolida
con la importante figura de Melchor de Velasco y todos los otros tras-
meranos que llenan la segunda mitad del siglo xvii. Aquelllego a Ovie-
docn 1654 para levantar la torre del monasterio benedictino de San Pe-
laya: el modelo que aqui plasma podia muy bien haberse hecho
cincuenta aflos antes’, presentaba el mismo clasicismo que lo hecho a
primeros del siglo, inclusive ¢n ¢l remate en balaustrada con bolas y cha-
pitel ochavado revestido de hoja de lata. Sin embargo lo que se obro y
ahora vemos fuc una balaustrada con pindculos de cierto aire goticista
v una flecha gética que repite cn pequefio la de la vecina catedral, ter-
minada cn 1551, segun disefo de Juan de Badajoz ¢l Viejo, y renovada
a partir del 75 con traza de Rodrigo Gil de Hontanén, hasta su conclu-
sion en 1587°.

Con todo lo cscrito hasta ahora pretendo dejar claro que los tltimos
medievalismos del tardogdtico habian quedado bien ¢rradicados en As-
turias y principalmente. en su capital, Oviedo, una vez [inalizada la ca-
tedral, cn ese afio citado mas arriba. ya que para entonces ya estaban
fabricandosc las nuevas obras en lenguaje clasicista y por los artilices
mas idoncos; y ello es tan claro, que la girola se proyecia y realiva en un
cstilo completamente escurialense. No cabe. pues, decir que las formas
medicvalistas que encontraremos en la arquitectura asturiana a finales
del siglo Xvit y mas aun, ¢n ¢l primer tercio del siglo siguientce, tengan
que achacarse a «pervivencias» del pasado en una region «tan aislada»,



Recurrencias o la estética tardogotica en la arquitectura asturiana... 227

sino a voluntarias «recurrencias» hacia motivos que ya habian sido aban-
donados al menos un siglo antes.

LAS PRIMERAS MUESTRAS AISLADAS

La primera muestra se nos proporciona en una fecha muy tempra-
na, en la citada flecha que remata la torre de San Pelayo. Desconoce-
mos la fecha exacta en que se alterarian las primeras condiciones fir-
madas por Velasco y la abadesa. pero no creo que sca muy arriesgado
pensar que se hiciese «sobre la marcha» ya que en la numcrosa docu-
mentacién conocida sobre las distintas obras dc ampliacion y remo-
delacion del cenobio nunca se menciona la realizacién de tal elemen-
(o, y en cuarnto a una hipotética reutilizacidn es cosa harto improbable,
ya que nunca contaron con torre que pudicse llevar tal remate, seguin
las mismas monjas dicen cuando solicitan la elevacion de ésta’. Cree-
mos que las razones que pudieron motivar tal decisidon fueron mas de
indole dc representatividad que puramente estéticas: en Oviedo era,
y es, bien sabido la pugna que existié desde siempre cntre la abadesa
benedictinay el obispo, y por ello, entre la comunidad y ¢l cabildo, in-
crementada, ademds, por la tangente proximidad entre cl monasterio
y la catedral: éste se opuso con todas sus fuerzas a la clevacion de la
torre que pretendian las monjas, y lo hizo con tal ahinco que hasta tu-
vo que mediar el rey. Al final lo consiguieron, pero hubieron de so-
melersc a unas condiciones impuecstas por el cabildo (altura limitada
y cegar las ventanas que daban a la catedral) que no debieron gustar
mucho a las promotoras y ello les pudo llevar a obrar de la forma que
mas molestara al vecino: rematar su torre con aguja calada de idénti-
co disefio, robando asi protagonismo a la, hasta entonces, impar torre
catedralicia.

Curiosamente esta misma forma de chapitel gético, ¢ incluso los mis-
mos calados, adopta el tornavoz del pilpito que hacia finales del si-
glo xv1i se hizo en la iglesia del monasterio de Corncllana que, como
podiamos esperar, era también de benedictinos.

LOS MENENDEZ CAMINA Y FRANCISCO LA RIVA
LADRON DE GUEVARA

Pcro estos hechos podemos considerarlos aislados hasta que lle-
gucmos a la tltima década del siglo en la que comienza a abundar el uso
de elementos y soluciones recuperados del pasado medieval. Los prin-
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cipales responsables de ello fucron los arquitectos Francisco Menéndez
Camina, padre e hijo, de Avilés", y el cantabro. nacido en Galizano, Fran-
cisco la Riva Ladrén de Guevara.

Los primeros, en 1692, sc encargaron de construir la capilla de San-
ta Eulalia, patrona de la didcesis de Oviedo, en la catedral de esta ciu-
dad y financiada por ¢l obispo Fr. Simén Garcia Pedrején y para ello
presentaron dos trazas: en una vemos una planta de cruz griega con los
brazos transversales mas cortos que los longitudinales y rematados en
curvo, cubierta por cipula central y exedras. y en la otra, la misma cruz
griega con brazos mas cortos v mas largos, cubicrta por estrella en ¢l
centro y crucerias ¢n los brazos. Por lo que s¢ materializo se¢ deduce que
se rechazo la cubricion con estrellas, pero la oferta estaba hecha y de
ella quedd constancia.

Tras esto se encargaron de otras muchas obras en el Principado pe-
ro de entre ellas destacaremos el palacio y capilla de Revillagigedo, en
Gijon, conocidos en su tiecmpo como Palacio del marqués de San Este-
ban del Mar y colegiata de San Juan Bautista®. Se iniciaron en 1705y to-
maron como base una robusta terre de cuatro pisos y planta cuadrada
que habria sido realizada a finales del siglo Xv o primer tercio del xvi,
fecha que acusan las proporciones de sus vanos, los adornos de cucntas
v ¢l amplio dovelaje de 1a portada de acceso: apoyada a ella sc exten-
did una apaisada fachada de fuerte plasticidad y barroquismo {inspira-
da cn la de la vicaria del monasterio de San Pelayo de Oviedo, Fr. Pe-
dro Martinez de Cardena, 1702-1704 v al otro extremo de ella otra torre,
en todo idéntica a la ya cxistente. Con e¢sta actuacién se consigue el ti-
pico modelo de palacio asturiano del siglo xvii de tachada [lanquecada
por torres, pero cn este caso, ambas son de apariencia medicval, si bien
sOlo una auténtica.

Perola plasmacion de la estética filomedieval en esta obra no se que-
da reducida a esa torre, la misma huella se plasma también c¢n la puer-
ta de entrada al palacio v en la dc los pies de la capilla colegiata, asi co-
mo en la cubricion del presbiterio y tramos del crucero de esta tltima.
Las citadas portadas resueltas cn arco de medio punto. estan [inamen-
te molduradas y decoradas con motivos de tradicion tanto cldsica, co-
mo medicval, de forma que aluden a lormas pscudoromadnicas. de las
utilizadas en la region cn los templos del siglo XL Y en cuanto al abo-
vedamiento de la capilla, el presbiterio se cierra en un desviado cuarto
de esfera reforzado por nervios radiales, y en el centro del crucero se
usa estrella de complicado diseno que, por imposicion del comitente
B, Carlos Miguel Ramirez de Jove, habia de copiar a las realizadas en
la capilta de Nucstra Senora det Rey Casto™.

Con este dato entra en consideracion la influencia de Cantabria pa-
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ra la consolidacion de este elemento en tierras asturianas, ya que la ¢i-
tada capilla se comienza en 1705 por el arquitecto cintabro Bernabé de
Hazas que antes habia trabajado en la catedral de Burgos'' vy que algo
antes trazaria la capilla del Lignum Crucis de Santo Toribio de Liéba-
na, muy parecida a la asturiana y asimismo con estrella en la nave”.

Pero hay otro considerando mds a tener en cucnta para valorar la
firme implantacion en Asturias de la cubricién en cstrella; se trata de la
construccion de la parroquial de Santa Ana, capilla del palacio de Me-
res, en 1700, y por los arquitectos Pedro Ferndndez Lorcenzana, Pablo
de Cubas Ceballos y Miguel de Sierra. En las condiciones de obra se di-
ce que es planta llegada desde la Corte y que se ha de cubrir con media
naranja en el crucero, y bovedas de arista en las capillas «dejandolas re-
vocadas y recuadradas en la misma conformidad que las que hoy cstdn
en San Vicente el Real de esta ciudad de Oviedo»®, sin embargo lo que
se hizo fueron estrellas en todos los tramos, incluido el crucero. Des-
conocemos cuando y porqué se vario el plan, pero el hecho es que se hi-
Z0 €aso omiso a tan precisas condiciones.

Después de todas estas actuaciones, las cubricionces en estrella, o
cen cruceria simple, loman carta de naturaleza en Asturias y se usan in-
discriminadamente en los templos de Soto de Luiiia, San Martin de Lui-
na y Castropol, todas ellas en la costa occidental; la iglesia parroguial
de Alles, en Pefiamellera Alta, iniciada hacia ¢l 1712 y quizds poten-
ciada por José del Campillo y Cosio, Ministro de Felipe V y nacido en
esa localidad; y la iglesia parroquial de Luanco, iniciada hacia 1728
rcalizada por Pedro Mofiz Somonte, arquitccto que habia trabajado en
la capilla del palacio de San Estcban del Mar, de Gijon, y por tanto ha-
bia estado ¢n contacto con Francisco Menéndez Camina. En este ulti-
mo ejemplo puede ser interesante destacar que fue «arrebatada» por ¢l
pueblo a la familia Pola por causa de no permitirtes levantarla en sus
territorios y no dejarles financiar mas que el presbiterio, corriendo en
cambio ¢l colectivo de habitantes con los tres tramos de nave, la sacris-
tia y el retablo mayor; el resultado de cllo se nota ahora en el tramo de
arista con profusos estucados que cubre la capilla mayor, frentc a ia sen-
cilla cruceria de tramos de nave y sacristia.

El segundo de los maestros antes mencionado como directo res-
ponsable de estas posturas estéticas, Francisco la Riva Ladrén de Gue-
vara (16861741}, aparece en Ovicdo en 1717 trabajando en el Ayunta-
miento y al afo siguiente ocupado en obras de importancia del
desaparccido convento de San Francisco, pero cs a partir del afio 19
cuando comienza su importante actividad en la ciudad, trabajando pa-
ra cl Marqués de Camposagrado, para el Duque del Parque (1723) vy co-
mo maestro mayor de la catedral (también a partir de ese afio 23)'*.
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Del palacio de Camposagrado, de Ovicdo, s6lo llega a realizar el pi-
SO primero que. como era costumbre incluye un entresuclo; y es preci-
samente ahi, en los vanos de esa planta, donde utiliza unos perfiles de
cierre conopial y flordelisado que nos llevan de inmediato al gético sin
otra razén aparcnte que el capricho del arquitecto, ya que la tradicion
cra la mera sactera con mayor 0 menor derrame exterior, o ésta, rema-
tada con venera, como el mismo Riva pudo ver e¢n ¢l palacio de Malle-
za, que tenia situado enfrente. Mas sencillas. pero también de dibujo
conopial. son las ventanas quc cofoca en el mismo lugar det palacio del
Duque del Parque, ¢ste realizado totalmente por ¢l

Como macstro mayor de la catedral hubo de hacerse cargo de Ja res-
tauracion del remate de la torre. muy danado por un ravo y tras no po-
der ocuparse de cllo Alberto Churriguera (1728), y asimismo junto a
Pcdro Moniz Somonte, de la ampliacion de la sacristia (1730). y anadir
un segundo piso al claustro (1731). Es en csta obra cn la que se nota mas
alas claras su deseo de armonizar con la obra gética preexistente v asi.
a la vez que realiza balcones rematados en linca ya ncoclasica {en las
pucrtas de la sacristia también la utiliza, e incluso rodeados de moldu-
ra resuelta como un fascio), disefia unas pilastras de separacidn entre
ellos de inspiracion muy libre que. al terminar su cajeado en arco apun-
tado y redondear sus esquinas, buscan no desentonar del revestimien-
to frontal que Hevan los contrafuertes goticos del piso bajo: atn entre
estas pilastras y los contrafuertes realiza otras que se curvan en conca-
vo y gque colaboran a hacer la relacién de los dos estilos aun mas tole-
rablc. Con todo cllo la linea se hace fluida y flexible como corresponde
al espiritu estético dominante en la obra que recibe cl afiadido.

Y dentro ya de la arquitectura andnima. deslaco la utilizacion gene-
ralizada que se hace del pilar de seccidn octogonal en los patios de pala-
cios que se construyen en fechas a caballo de los dos siglos, y en el primer
tercio del xvill recurso que también sc habia erradicado a fines del xviy
principios del xvii, por la columna toscana de proporcion clasica (mode-
lo en el patio de la Universidad y en el del Palacio de Valdés, de Gijén), o
¢l mismo orden usado en proporciones monumentales {palacio de Malle-
za, 1675, Gregorio de la Roza). Este pilar de tradicion goticista lo vamos
a ver usado c¢n el patio del palacio de Toreno en Cangas de Narcea (1701)
y en ¢l de los Valdecarzana, de Grado, de hacia la misma fecha.

PROPUESTAS DE JUSTIFICACION

Siempre se ha enjuiciado este fendmeno como propio de regiones
periféricas o aisladas y como pervivencia de arcaismos enquistados alli
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por la poca movilidad artistica y lenta evolucion de las formas'. Esto
tiene parte de verdad v no es infrecuente encontrar ejemplos de ello en
zonas muy rurales. Sin embargo convendria diferenciar bien claro lo
que se trata de un arcaismo y aquello que es una recurrencia volunta-
ria, deseada por el artifice.

Para ello hemos de tener en cuenta al menos tres causas que me pa-
recen muy dignas de reflexion: a) por una parte esté el trabajo cn Ias ca-
tedrales géticas; b) por otro la actuacion de los tradicionales canteros
cantabros que al no perder la técnica del corte de la piedra siguen do-
minando la construccién en estos monumentos; ¢) y por Gitimo la reco-
pilacién que en 1681 hace el arquitecto salmantino Simén Garcia de la
faccta tedrica y dibujos de Rodrigo Gil de Hontafén en su Compendio
de Arquitectura y simetria de los Templos conforme a la medida del cuer-
po humano con algunas demostraciones de geometria™.

De hecho no podemos perder de vista que durante todo el siglo xvil
y el XVIII se continda con la construccion de las catedrales que se ha-
bian iniciado cn los primeros anos del siglo xvi (Segovia, Astorga, Sa-
lamanca.,...) v, si bien es cierto que las dos primeras acusan ¢l paso del
tiempo en las realizaciones de csos siglos barrocos, en la dltima, se va
manteniendo el estilo, pese a la intervencion renovadora de Juan del
Ribero (cabecera recta con torres herrerianas) o los relieves de la por-
tada principal de Juan Rodriguez, teniendo que llegar al siglo xviii pa-
ra ver la estética barroca en el remate de la torre de las campanas (1705)
y el cimborrio (1714, Fr. Pedro Martinez de Cardeia, Alberto Churri-
guera). Asi, pues, es en estas obras de las grandes catedrales donde se
continlan los estilos anteriores, y asimismo donde los artifices tienen
oportunidad de formarse cn cllos, actuando en uno u otro segln con-
venga o interese al comitente. Los estilos pucden coexistir sin ninglin
trauma, como sucede cn la catedral de Sigilenza en la que, tras haber-
se realizado la girola (concluida en 1606) y modernizado su fachada
con aircs cldsicos, se construye la capilla de D. Pedro Godoy, parroquia
de San Pedro (Pedro de Villa, 1677-80), cubierta con cruccria gotica, y
también c¢s en ellas donde podemos encontrar las soluciones mas «bi-
zarras» a las que se llega, como sucede en la fachada de la de Astorga,
por quercr interpretar a «lo moderno» ¢l hastial de Leén, o en la capi-
lla de Santa Tecla, de Burgos (1736) en la que, ademds de usar la es-
trella gotica en todos los tramos de béveda menos cn el crucero, se di-
seflan unos vanos para sus muros con perfil y molduras goticos, para
armonizar con lo preexistente.

Sélo he detallado unos pocos casos aislados y centrados cn las ca-
tedralcs, sin embargo el abanico de ejemplos podia aumentarse mucho
con otras obras, tanto civiles como religiosas dc menor entidad en las
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guc se intenta una renovacién de las formas a basc de los periodos me-
dicvales pasados que nos hablan a las claras de la intencion del arqui-
tecto y no de arcaismos. Y asimismo cstamos aun lejos de los razona-
micntos tedricos que a finales del siglo Xvin plantearia Isidoro Bosarte
ensu Discurso sobre la restauracion de lus Bellus Artes en Espaita (1798)
v su Vidaje artistico a varios pueblos de Fspaiia (1804), escritos en fos
gue, sobre todo en el primero, es espectalmente contrario a que sc si-
ga obrando en gdtico ¢n los afladidos de catedrales y otros monumen-
tos (ello llevara a los afadidos neoclédsicos de la de Toledo). aunquc se-
ria una fobia pasajera v pronto. la propia Academia reconoceria que
era ¢l estilo mas apropiado para la arquitectura religiosa. volviéndose
a valorar.

En cuanto a los canteros de Cantabria, si bien su drea de accion se
reduce respecto al siglo Xvi, contindan en el ¢jercicio de su prolesion
durante todo el siglo xvii v fa primera mitad del siguiente, y exten-
di¢ndose por las provincias vecinas: es en estas donde vamos a encon-
trar con mayor abundanc¢ia las propuestas «recurrentes». unidas al buen
conocimiento del trabajo de la piedra.

Y por dltimo he citado ¢l manuscrito de Simon Garcia porque cn
¢sa fecha tan avanzada del siglo Xvil en que se escribe, nos esta hablando
de la necesidad que atin se tiene de conocer el arte de Gil de Hontandén.
y ta valoracion que se puede hacer de él. De hecho la estrella de ocho
puntas que alberga una flor con igual nimero de pétalos. utitizada pa-
ra cubrir la dmphd cabecera de laiglesia que aparece como modélica en
el Trarado parcce inspirar directamente la que un andnimo arquitecto
traza cn la iglesia parroguial de Alles (Penameldlera Alta. Asturias) ha-
cia 1712, Y las estrellas que hemos visto anteriormente en diversos tem-
plos de Asturias, son todas un trasunto licl de la que ¢l mismo Rodrigo
Gil propuso para el p(’)rtico de San Benito ¢l Real de Valladolid.

Tyl i Ao mao muiocdan avely 1. bovinmidam oedaliciimae
Todas estas consideraciones PUCGET CXPular ia Cicilion esinisuca

que hacen los arquitectos asturianos citados y algin otro de menor en-
tidad que también actia con arreglo a esas premisas estilisticas. asi co-
mo la de esos procedentes de la vecina Cantabria que llenan ¢l primer
tercio del siglo y se hacen cargo de las obras mds importantes,

La formacidn de los Menéndez Camina, sobre todo cl hijo que es
¢l que nos interesa, pudo haberse realizado en la misma catedral de Sa-
lamanca, ciudad ésta. junto a Valladolid. con la que sc tenia relacidn
muy frecuente para todo tipo de asuntos y especialmente los artisti-
cos”. Procedente de familia avilesina es, en realidad, el primer arqui-
tecto asturiano y no cantabro, que alcanza una cierta entidad dentro
de su regién. Antes de su fecunda y personal labor desarrollada en As-
turias, sélo sabemos ue trabajo como uno mas en la porteria del mo-
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nasterio de Lorenzana, Lugo, obra que no puede justificar su posterior
actuacién, asi como tampoco ¢l hipotético trabajo que pudiera haber
rcalizado con los arquitectos (cantabros) que trabajaron en su regidn
natal durante los afos sesenta al noventa, pues, tras la marcha a Gali-
cia de Melchor de Velasco, todos seguian aun la gravedad y monu-
mentalidad clasicista (Diego de Gajano, Ignacio de Caxigal, Gregorio
de la Roza, Cubas Cebalios —padre e hijo—, Francisco de Estrada,
Ferndndez Lorenzana, etc.) en la que no tenian entrada las formas go-
ticas; de tal forma, que habremos dc pensar en otras vias que bien pu-
dieran ser esas grandes catedrales que en Salamanca, o incluso en la
vecina Astorga, estaban intentando concluir, adaptadas a primitivo pro-
yvecto generador.
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Fig. |.—A lu derecha flecha gética
de la torre de San Pelavo de Oviedo.
Después de 1654.

. : |
Fig. 2. —Conjunto del palacio de Revillagigedo (antes San Esteban del Mar), de Gijén;
solo ta torre de la derecha es ta medieval, el resto iniciado en 17035
por Francisco Menéndez Camina.

R -
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3
Fig. 3.—FEstrella que cierra el crucero de la capilla del anterior palacio
(colegiata de Sarn Juan Bautista).

Continuacion

—

Fig. d.—Interior de la capifla del palacio
de Meres, Siero (1700).
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