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Es indudablequelaarquitecturacivil del Renacimientoen Jerezse
manifiestaplenamenteduranteel segundotercio del siglo xvi cuando
la ciudad,tras la tomade Granaday superadaslas luchasinternasque
habíandividido a los jerezanosen dosbandosdesdeel reinadode En-
rique IV, entraen unaetapade augeeconómicoquepermite la cons-
trucción de edificiosciviles en un estilo querefleja la rupturaformal
con la arquitecturamedieval,y se muestramasacordecon los nuevos
tiemposy conla culturahumanísticade los comitentes,tantoen lo que
serefiere a las edificacionesparticularescomoa las de carácterpábli-
Co,cuyoprimordial deseofue el puroembellecimientode lapoblación.

El principal problemacon quenosencontramosa! abordarel estu-
dio de la arquitecturacivil privadaenJerezes la falta de fuentesdocu-
mentalesdebidaa la pérdidade importantesarchivosparticularesen
épocarelativamenterecientey a que,cuandoestosarchivoseran,has-
ta cierto punto,accesiblea los investigadoresno se concedióimpor-
tancia a los datos quepodíanproporcionarHemos,pues,de acudir a
textoseditadosen diferentesépocasquenosaportannoticiaspuntua-
les, a la esperade quese resuelvala caóticasituaciónde la documenta-
ción del archivode Protocolosde Jerez.
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La noticia editadamásantiguaquehacereferenciaa la casade los
Riquelme,y quetrasciendeel ámbitopuramentelocal. Ja encontramos
en laobra Viaje de Españade D. Antonio Ponz:

«Hay unacasaantiguaquc hacefrentea la plazadel mercado.y pertene-
ce,segúnme dijeron, a donPedroRiquelme;seconocequeen lo interior
estadesfigurada,o no se hubo de acabar:perose conservala caprichosa
portadadel estilo del3erruguete,anterioral tiempoen quesehicieron las
casasde cabildo.Constadecuatrocolumnasen el primercuerpo,revesti-
daslasjambasy frisede lapuertaconcabecillas,animalejosidealesy otras
labores.‘Viene un segundocuerpomaspequeñoconsemejantesornatos,y
a los ladosdosfiguras,al parecerrepresentativasde Hérculesenaccióncíe
dara un león con Las mazasque tienenen las manos.»

Más adelantehacemosunavaloracióncrítica de estepárrafo,pero
antesdebemosreferirnosal principal problemaqueafecta al estudio
concretode estacasa:la falta de documentacióncontrastadadebidoa
Ja desaparicióndel archivofamiliar, cuyaconsultahubierapodidoapor-
tarnosdatosfidedignosen cuantoasuconstruccióny autoría.

Efectivamente,en el archivode la familia Riquelmeexistió un docu-
mentoreferido a la contrataciónde la fachadade estacasapor suenton-
cesdueñoHernandoRiquel, con fecha10 de septiembredc 1542.Dicho
documentodicenhaberlovistoy manejadolos autoresJuanMorenode
Guerray Alonsoúe Hipólito Sanchode Sopranis&el primerogenealogis-
ta y el segundohistoriador,conalgunasincursionesen el campodel arte.
EntreambosautoresnosmerecemayorconfianzaMorenode Guerrapor-
quesu investigaciónejU y transcribedocumentosconcretos,comolaseje-
cutoriaslitigadasen la RealChancilleríade Granaday, particularmente,
la quese refiere a la hidalguíade PedroRiquelmede Villavicencio, eje-
cutoriafechadaellO de noviembredc 1570,refrendadapor Diegode la
PeñaVallejo, escribanomayorde los Hijosdalgo,que incluye lasdeclara-
cionesde testigosancianoscontemporáneosdel padrey abuelodel liti-
gante,en las quetextualmentesecita cl domicilio de éstos«enlas casas
de la plazadel Mercado»y la capilla familiar de enterramientoen la ve-
cinaiglesiade SanMateo,fundadaporel bisabuelodelpromotordel plei-
to, El litigio comenzóel 13 dejunio de l55O~fechamuycercanaa la yaci-
tadade contrataciónde la fachadade la casa,aunque,comoel objetode
estudiode Morenode Guerrano es la arquitectura,sino lagenealogíadel
comitente,omitecl nombredcl maestroalbañil5contratado.

En cuantoalotro autor,Sanchode Sopranis,aunquedice habercon-
sultadoel documento,creemosque se basóen la obrade Morenode
Guerra,porqueno es posibleque un historiador(que se considerein-
vestigador)puedateneren susmanosun documentoal quecalifica de
contratoen el que no aparezcanlos nombrede ambaspartes,contra-
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tante y contratado,ademásdel objetomismo del contrato—la cons-
trucción de la fachadade la casa—<.Nos parecede todopunto increl-
ble quehayavisto eldocumentoy no publicarasutranscripción,como
hacecon otrasfuentesdocumentalesreferidasa obrasartísticasdesa-
parecidaso de ínfima calidad,y de autorescarentesde interés.

Porlo querespectaaPonz,esteautor valorala construcciónpor su
antigUedad—escribecasaantiguay no casavieja—; lleva ladataciónde
la mismaa un periodoanteriora la construccióndel Cabildo,(quepo-
see unainscripción en su fachadacon los nombresde sus autoresy la
datacorrespondiente),perosin adjudicarla obra a ningunode ellos7y,
dandofe únicamentede lo quetieneantesusojoshaceunasomerades-
eripcióndeloselementosconstructivosy decorativos,insinuandolase-
mejanzade estilo conel de Herruguete;finalmente,cita la ubicaciónde
laedificaciónconrespectoa laplaza.EncuantoalnombredePedrode
Riquelme,ignoramossi serefiereal dueñoen cl momentode suvisita
a Jerezo al PedroRiquelmedeVillavicencio antescitado.No sepuede
extraermásinformaciónde tan escasaslíneas.

Con posterioridad,otrosautoresaludena la CasaRiquelmeenpu-
blicacionesde carácterdivulgativo,basándoseunosen lo quesehabía
publicadoanteriormente8,y atribuyendo,otros,autoríasespecíficasa
artistas,comoAndrésde Ribera,no sabemosbienen basea quésiste-
ma,puesen cuantoal estiloparticularde ésteno existeconexiónni en
lo arquitectóniconi en lo escultórico,sin contarconquelos datosbio-
gráficosconocidosde Riberaimpiden adjudicarleestaobrat>.

ASPECTOSFORMALES ARQUITECTONICOS

Tal comoindicaPonz,la edificaciónestásituadaal fondode la pla-
zadel mercado—uno de los centrosneurálgicosde la ciudadmedie-
val— y concebidaconun marcadocarácterescenográfico,tantopor su
ubicacióncomo por suluncionalidad,al tratarsedeunafachada-pan-
talla. En efecto,seproyectacomounaconstrucciónde dosalturasy só-
lo unacrujía de fondo,cuyafunción fundamentales lade ocultara los
ojos delpúblico edificacionesanteriores,posiblementeinconexas,ofre-
ciendo un aspectounitario y monumental,de acuerdocon el prestigio
económicoque,en aquelmomento,poseíala familia». Probablemente,
estafachadase levantacomoun símbolode poderío,fruto de la rivali-
dadque,en todoslos aspectos,los Riquelmemostraronen la ciudad
frenteaotrasfamilias jerezanas,comolos Poncede León,cuyaestirpe
erade mayoralcurniay queañosantes(1537)edificabansuscasasusan-
do del entoncesllamado«estiloantiguo»”.
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Estafachada-pantallade la casaRiquelmesigue la tipología de los
palacioscastellanosde fines del siglo xv. como el de Cogolludo’2. El
proyectode dosalturas,únicamentese llevó a caboen la portada,ya
queel restode la edificaciónno llegó a concluirse,mostrando,actual-
mente,laplantabaja unagranopacidaddebidoa la falta de vanos,se-
mejandoun gran basamento:de la plantasuperior,separadapor una
fuerte impostade la anterior,se levantaronúnicamenteseishiladasde
sillaresquedejanver el arranquede las cuatroventanascolocadasa am-
bosladosde la granportadaquese erigeen rigurosoeje de simetríadel
restode la construcción.

La ornamentadaportadasc organiza.asimismo,en doscuerposbien
diferenciadospor La aludida imposta;en el cuerpoinferior se abre un
vanoadintelado,enmarcadopor dos moldurasparalelasy flanqueado
por columnaspareadasexentas—inspiradasen el orden romanocom-
puesto—queapoyansobrealtos plintos, con basasáticas,fustesaca-
naladosen la partesuperiory lisos en la inferior, y capitelescuyoscau-
lículos se hansustituido por mascarones.Estecuerpocte la portada
corónasepor un entablamentoquese adaptaa la organizaciónqueaca-
bamosde comentar.El cuerposuperiorse levantasobrela impostay se
ordenasobreun podio corrido, abriéndoseun vano —cegado—deli-
mitadoen suslateralespor doscolumnillasadosadasa las,jambasyun
dintel apoyadoen dosménsulas,flanqueandoel conjuntoparesde ba-
laustresexentosquesirven de sosténa un entablamentocoronadopor
flamerosy porun relievedecorativocondos leones~.o animaleslantás-
ticos,encadenadospor el cuello.

LA ORNAMENTACION ESCtJLTORICA

La portadapresentaunainteresanteornamentaciónescultóricaen
laquesu iconografía haceindudablesalusionesa la mitología clásica,
cuyoconocimientono estabaal alcancede un simple canteroo maes-
tro albañil,por lo quehemosde suponerquelagestaciónde] programa
tconográficorepresentadocorresponderíaa un humanistao a un eru-
dito, hastaahoradesconocido.

En el conjuntodestacanlas dos figuras de Hércules,realizadasen
altorrelievemuy abultado,claramentereconociblespor laelavay elle-
ón, repitiéndoseel personajepor razonesde simetríay concordancia
con los episodiosalusivosal héroeubicadosen la -zonainmediatamen-
te inferior del entablamento,sobre las columnaspareadas,donde,en
relieve menosvoluminoso,representa,el de la izquierda,a Hérculeslu-
chandocontrael leónde Nemea’3 mientrasquela descripcióndel rap-
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to de Ueyanirapor el centauroNeso’4, se disponea la derecha.Com-
pletanla decoraciónde estefriso un tondocentral,enmarcandoelbus-
to de unafigura femeninaen posiciónfrontal, alqueparecenatacardos
avesde largo cuelloy cuerpometamorfoseado—motivo similar sere-
pite sobreel entablamentodelcuerposuperior—y cuatromedallones,
situadosa amboslados de las citadashazañasdel héroe,correspon-
diendo,presumiblemente,los dos centralesal matrimonio comitente.

Un escudoconla heráldicafamiliar de losRiquelme—un yelmocon
cimera—es escoltadopor dosmusculosasfiguras masculinasdispues-
tashorizontalmentey cuyasextremidadesinferiores terminanen for-
ma vegetal,presidiendoel conjuntoel dintel de la portada.La orna-
mentaciónse completacon cuatromedallones,conteniendolos bustos
de personajeshistóricosy mitológicos,situadossobreel muro a ambos
ladosde la puerta,en los que,por fortuna,seconservanlas inscripcio-
nesinformativasde susrespectivosnombres,efigiando—de izquierda
aderechay de arribaa abajo—al emperadorConstantino,a los geme-
los Rómuloy Remo,al reyNabucodonosory a la mítica reinaCamila.

El conjuntoornamentalexhibe unaaceptablecalidad,aunquesu
desconocidoautorno seaun artistade primerafila. Apareceneviden-
tesdefectostécnicosen la ejecuciónde las figuras, como larealización
de los escorzosde Hércules,y aunqueel autor muestracierto interés
por la anatomíadel personaje,sólo el movimientode los paños—aún
goticistas—rompe el estatismode los hercúleoscuerpos.Los relieves
alusivosa las hazañasdel mítico héroe—muy deterioradosdebidoa la
calidadde la piedraareniscaempleada—exhibenun predominioplás-
tico con un intentofallido dc perspectivapaisajística.Por otraparte,los
grutescosno cubrenyatodoslos elementosarquitectónicos,lo quenos
indica un momentomásavanzadodel Renacimientoespañolquecon-
cuerdaconla datade ejecuciónde estafachada,

OTROS ASPECTOS

Creemosimportante,mencionarotrosaspectosde estaconstrucción
y de su decoración.Nos hemosreferido anteriormentea la opacidad
quemuestra,a los ojos del espectador,la plantabajadel edificio y su
aspectode granbasamento.No siemprefue así,comolo evidencianlos
vanoscegados,dos a cadalado de la portada,situadosbajo los arran-
quesde bis ventanassuperiores,aunquese desconoceen quémomen-
to se abrierono se cerraron.La edificación,al margende esteproble-
ma, muestraunaacusadasimetríay unavoluntaddeclaridadenel diseño
arquitectónico.
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Ignoramos,asimismo,quesolucióntuvo el vanosuperiorde la por-
Lada,aunqueconocemosdiversasfotografíasquenos muestranlas va-
riacionessufridasa lo largodc estesiglo. La puerta(hoy tapiada)sece-
rrabapor medio de dos hojasde maderacon clavos y aldabonesde
bronce,asícomoporun cancelde hierro forjado,conservados~<insitu»
hastahacealgunosaños.

Queremosllamar la atenciónsobreun detalleornamental,caracte-
rístico de la arquitecturajerezana,queaparecepor vez primera en la
CasaRiquelme:las columnassituadasen los ángulosexterioresdc la
edificación.En estecasomuestranunoscapitelesde cogollos,simplifi-
caciónrenacentistade los capitelescorintios, copiade los italianosque
llegan a nuestraciudada travésde comerciantesgenoveses’5.

Hemosintentadocomparare] estilode esteautor contrabajosmás
o menoscoetáneosde artistasjerezanosconocidos,como Fernándezde
la Zarza”~e, inclusive, conlas de AndrésRibera,a pesarde que no sc
conocennoticiasde obrasrealizadasporésteanterioresa l550’~ y, aun-
quesedesconocela fechade su nacimiento,debíasermuy joven en el
momentode la contrataciónde tan importanteobra.

Finalmente,resaltamosla concepciónmonumentaly parlantede la
casaRiquelme,queen el momentodc su construcción,fue el edificio
civil másimportantede Jerez.Podemos.pues.intuir el orgullo de sus
dueñosy la admiraciónquela ornamentaciónde la portadaproduciría
entrelosjerezanos,aunquela mayoríade la poblaciónno comprendie-
se el significadodel programaiconográficorepresentado.únicamente
al alcancede los máseruditos’5.
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DesdequeCeánBermúdez,enel siglo xix, indicaestaatribución,numerososhis-
toriadoresdelartelo dancomohechocierto: CamónAznaren L.a arquitecturay la nr-
frbreda españoladelsigloxvi SUMMA ARTtS. t. XVII, p. 352,Barcelona,

1964;CerveraVeraen Historia de la Arquitecturaespañala, Barcelona,1986,1. III,
p. 1144.tambiénatribuyela jerezanacasade RiquelmeaRibera,quizásbasándoseen
Ceáno Camón.

Enel citadopleito antela ChancitieríadeGranada,transcritoporMoreno deGue-
rra, unede los tcstigosrefiere(fol. 104)queel abuelodel litigante,JuanRiquelmeel
viejo, «habíasido muy principalcaballero,delos quemandabanen Jerezy delos vein-
ricttatrosquemásentendíany sabíande lascosasy gobiernosde cabildos;susteniaba
muchahonra y fausto, teníalas expresadascasasmuy separadas(2) y en unasalade
ellastantaslanzas,adargas,alabardas,partesanasy escudospuestosenunalancera,que
podíanarmarseveintehombresasía piecomoacaballo..,ademásde lo cualteníamu-
chasperrosdecaza,galgos,azores,alconesy tantoscaballosbuenosderuaqueno ca-
bíanenla caballeriza,y habíahechootra frenteasu casapegadaal muro,en dondete-
níatospotroscon muchoscriados,escuderos,pajes,mozos,esclavosy otrosataviesde
caballerohijodalgo,siendosucasatanrespetadaqueeraunadc treso cuatroqueha-
bía másprincipalesy valerosasendisposición,quecuandolos delincuentessemetían
en ella no lesprendíala justicia..» Tambiénexponenlos testigosquecuandoet bisa-
bueloy el abuelodel litigante salíanpor la calle llevabancincoo seisescuderosaca-
ballo, conotraspajes,queentoncesseusabany queeranmuy ttmosneros,comotam-
biénsu mujer,Doña Elvira deCuenca,quesalíatambiénala calleconmuchoaparato
deamay criados,haciéndosclesenet puebloatodoslos susodichosmuchoacatamien-
10v veneracion...»unqeeel padreHernándc Riquelme,comitentedc la construcción
hablasido cabezadebandodetosseguidoresdelMarquésdc Cádiz,posteriormentelas
relacionesse deterioraronacausadc otro pleii.o entreambasfamilias por habersein-
cluidoenel escudodela sepulturadeAlonso Riquel la heráldicadelos PoncedeLeón,
quefinalmentehubodeexelutísepicandola lápidadondeéstaaparecía,sitaen la Igle-
siaparroquialdeSanMateo,

El palaciode Cogolktdopareceinspiraiseasuvezen un dibujo delCodexEsen-
rialensis,copiamanuscritadelTratadodeArquitecturadeAntonioAverlíno, llamado
Filarete,quefue propiedadde los Mendoza,Libro25, dibujo parael BancoMediceo.
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Existenabundantesejemplosdecolumnasdemarmolitaliano concapitelde co-

golios en Jerez,correspondiendolos másantiguosqueconocernosa tascolumnasubi-
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ridasporelprior O. Brunode Hansa(1529-1536),segúnel ProtocoloPrimitivo dc dicha
Cartuja(ESTEVE GUERRERO,Opuscit.,p. 196).

‘> PedroFernándezde la Zarzateníafamaasentadadesde1535,con la realización
dc importantesobras.En 1543 fisura comoalarifeniavor dela ciudad- SegúnSancho
deSopranis,concertóconJacomeAdornoen 1537 la capilladeNíra Sra.dcla Censo-
1-aciónen cl Conventodc Sto. Domingo.Otraobrasignificativa de estemaestro,con
decoraciónescultórica,firmaday datada,esla capilladelos Herrerade Cabra—en la
actualidaddeNira. Sra. delSocorro—enla iglesiade SanMiguel.
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y «Pervivenciadel Hérculesclásicoen Andalucía”. U Jornadasde .4rre, C,S.l.C.Ma-
drid. Diciembrede 1992.
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Fig. 1 - —Eachada cíe la (asti 1?i <í ¡1 cm e. lere: de la Ero ¡ ter¿¡.

Fi g. 2. ~Cc¡sc¡cíe Ric¡ueln¡e (detalle). lcr: tic la Eron tera.
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