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La arquitecturareligiosade estilogótico no ha dejadotantosvesti-
gios en Vizcayacomoen otrasregionesde Españadebidoa las recons-
truccionesposteriores,la accióndemoledoradel tiempo,la contamina-
ción,propiadeldesarrolloindustrialde la zonay la humedaddel clima,
sin embargo,pesea todo, han llegado a nosotrosunaseriede iglesias
góticasqueson másabundantesamedidaqueavanzanlos siglosy que
llegan a su plenitud en el siglo XVI, en el queal amparodel comercio
marítimosefueroncreandoy desarrollandogrannúmerode villas alo
largode todalacostavizcaína,siendotodasellasde graninterésartís-
tico, como lo demuestranentreotras las de SantaMaría de Guerníca,
Santiagode Bilbao y SantaMaría de Lequeitio.

Si comparamosestasiglesiasvizcaínascon otrasespañolascoetá-
neasse apreciaunacaracterísticaqueseránotadominanteen todaslas
manifestacionesartísticasquese desarrollarondurantela EdadMedia
en el PaísVascoy quese ha dadoen llamar arcaísmo,pero quenoso-
trospreferimosdenominaradhesiónalos estilos,asícuandoel Romá-
nicose estádesarrollandoen Vizcaya,hacetiempoqueel Góticoha he-
cho su aparición en Castilla y cuando en ésta ha triunfado el
Renacimiento,en el Señoríose sigue utilizando el Góticoqueconvivi-
rá con el nuevoestilo durantetodo el siglo XVI.

Las causasde esteretrasoartístico son diversas,destacandoen-
tre ellasuna,queno por serreal es determinante,la del aislamiento
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quemantuvoVizcaya respectoa los pueblosvecinosdurantela Edad
Media.

Existió un aislamientogeográfico, político y socio—economico y por
tanto artístico,pero no fue tanprofundocomo seha dicho, ya queViz-
cayamantuvorelacionescon el exterior aunqueno fueran muy estre-
chas,sobretodo, en 1 osprimeros tic ni pos.

Geográficamente,el pequeñoterritorio vizcaíno se hayarodeado
de montañas,tenien cío como úni casalidaalexterior el mar porel Nor—
te, y esnatural quesushabitantesde otros tiemposse pusieranen con-
tactoconel Océano antesquebuscaran reíacio11C5 conel restode la Pc -

nmsula.
Lasrelaciones conlas regiones1 ini itrofes fuerona travéscíe los Ca—

minos de Peregrinación quesurcaronlas tierrascíe Vizcaya d tíraiite a
Ecl aci Media. Adeirásdel camino fra ncés.la Ruta dacobea por exce—

lencia. existieronotros,entre ellos el quepasando por Bayona pene-
1 rabaen el PaísVascopor 1 rú n xl legabaFi astaAlava para entroncarcon
el caminofrancésen Burgos y el que trasrecorrerla cosíadc Guipúz-
coa se abríacii abanicoa partir cíe Mendaro paraentraren Vizcaya por
Marquina,Érmuay Ochancliano.volviendo a convergeren Bilbao y se-
guir porPortugaletea Cantabria,Asturiasy Galicia o pararemontarla
mesetapor Orduñay Valmaseday fusionarsecon la Ruta Jacobeaen
tierrasburgalesaso palentinas.

A 1 os caminosterrestreshaycí ue añacíir las rutas tua rítí masalguiia
de las cualesteníasupunto de desenibarcoen los puertosvascos,espe-
cía míe n te en el de Be rin eo, en cl oncíe fon cíeabatí, sobretodo, ha reos
procedentescíe la Bretañay GuvenaFrancesas.

A travésde estasrutasde peregrinaciónibanintroduciéndosey pro-
pagáricí 05C formasartíst i cas del exterior y los cl ex’ot os del Señor San—

1 íago.a mcii ciclo, pe rpet unron su reetíe rclo en crucesci ue se- 1 evatitaron
en los caminosy quepreseti tan abundaites ni otivos clecorat ivos alusi—

vos al Santo y cii ermitase igles a s cl eclicadas al Apóstol. iii uchas cíe las
cuales tienen la es-tructura propi a cíe las iglesias cíe peregri nací ón de

plantabasilie-al, girola y triforio.
El caminofrancésfue el másutilizado por los peregrinos.mientras

que las rutasvascas,fundamentalmentela de la costa,fue más fre-
cuentadaen los coníienzosde la peregrinación,cuandoel Románicose
estabainiciando,quien sabesi de haberseguidopor aquíel alud de pe-
regrinos, Vizcaya hoy no rival izaría con Jacao Frómista, con un íííí—

portanteestilo Románicoque hubieraservicIode base-paracl desarro-
lío de un pujanteestilo Gótico.

Eíí el aspectopolític(i y socio—ecc)nomicoel a islamiento Inc mayor.
En lospriníerostiempospocoo casinadase conocede la historia de las
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provinciasvascas,dadala escasezy laconismode las fuentespor la ca-
renciade establecimientosmonásticosy episcopalesen su suelo.

La historia del Señoríocomienzaa sermásconocidaa partir del si-
glo xííí, en el queVizcaya a travésde sus Señoresdependióalternati-
vamentede Navarray de Castilla, hastaquepor herenciaquedóvincu-
ladadefinitivamentea éstaúltima en la personadel Infante Don Juan.
Vinculaciónqueno significó nuncala unión política pueslos vizcaínos
siguieronmanteniendocierta independenciaal seguirrigiéndosepor
sus Fueros.

Desdeel puntode vista socio-económico,en los primerostiempos,
Vizcayaera unazonamuy pobre,con unasociedadrural quehabitaba
la tierra llana, en un tipo de poblaciónabiertay dispersaen caseríos,de
hombreslibres,generalmentede solarconocido(Hijosdalgo)con una
econonííade consumofamiliar basadaen la ganaderíay en unaagri-
culturaprecaria.

Con estetipo de estructurasocial y económicaes lógico quesele-
vantaranpocosedificiosy que los quese construyeranlo fueran con
materialesmuy pobrescomo la paja y la madera.Con la incorpora-
ción del Señoríoa laCoronade Castilla éstepasóa serun Señoríode
Realengo.A partir delsiglo xííí la situacióneconómicasetransforma
debido al comerciomarítimo, especialmente.con Borgoña,Francia,
Flandese Inglaterra.A la prosperidadeconómicaseunió la pacifica-
ción internaal cesarlas luchasde bandosquehabíanensangrentado
Vizcaya duranteépocasanteriores.En estaetapadc inusitadoes-
plendorse empiezana fundarvillas y a construiro ampliar iglesiasya
existeu tes.

A travésdel comerciose introducennovedadesartísticas,sobreto-
do flamencasy borgoñonas,quecontribuyeronal grandesarrolloar-
tístico deVizcaya,en dondeal fusionarseconlas antiguasexistentesda-
ran origenen el siglo xví,a un estilo muy peculiar,delquehablaremos
mástarde.

El retrasoartístico se ha atribuidotambiéna la falta de unatradi-
ción artística’. Sin embargo,el PaísVascoy los vascosno hansido, ni
son ajenosal arte. Es más,tienen unagran capacidadparaconcebiry
expresarla belleza,lo queocurre es queésta no la plasmanen obras
suntuosas,puessupropiocarácterconservadory austeroles llevaa ma-
nifestarlaen la solidezde las formas,en unapalabraen la grandiosidad
de la piedrabientrabajada.

En consecuencia,esaadhesión a los estilos radica en el propioca-
rácterdel pueblovasco,severoy conservador,perono por ello sepue-
de afirmar queel trabajoartísticovascoesarcaizante,de escasavalía y
personalidad2.
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ESTILO GOTICO EN VIZCAYA

Comoen la evoluciónde cualquierestiloartísticoel Góticoen Vizca-
ya tuvo una etapade iniciación (siglo xiii) de desarrollo(siglosxiv y xv)
y de decadencia(siglo XVI)

La etapade iniciación esde tanteosy dudas,durantela cual sin apar-
tarsedel Románicoprecedentese empiezana adoptaralgunosele-
mentosarquitectónicosgóticos,como son el arcoapuntado,especial-
menteen puertasy ventanas,y la bóvedade crucería.

A estemomentopertenecenun grupode iglesiasde estilo de tran-
sición del Románicoal Góticoentrelas quedestacala de SantaMaría
de Galdácano.

La fundaciónde la iglesiade SantaMaría de Gaidácano,enclavada
en la cuencadel rio Ibaizábal,al fondode la Sierrade Ganguren,sede-
bió a Don SanchoGaldácano,parientedel rey de Navarracuya resi-
denciaestuvoen Vitoria hastala conquistade éstaporAlfonso VIII de
Castilla. Sin embargo,existencontroversiasacercade la fechade su
construcción,debido a la falta de documentaciónescrita.Solamente
existe un manuscritoque tratadel pleito quesostuvieronlas Casasde
Torrezábaly Aldape sobre la colocaciónde un sepulcroen la iglesia.
Estedocumentodatade 1641 y se conservaunacopia del mismoen el
Archivo dela Parroquianuevade GaldácanoquerecogeLabayruen su
Historia de Vizcaya5.

Segúnestedocumentola iglesia primitiva se construyóa fines del
siglo XIII y casi un siglo despuéssufrió unagran refornía.Desdeel pun-
to de vistaestilísticotodoapuntaa quela iglesia,efectivamente,se cons-
truyó a fines del siglo xííí, pero se ensanchóen el siglo xví. fechaque
confirma el usode ojos de buey, columnasde fuste cilíndrico y poligo-
nal, elementoscaracterísticosdel estilo gótico del siglo xví en Vizcaya.

En plantala iglesiamuestraclaramentedosetapasde construcción.
una románicadc transicióny otra de estilo «Góticovasco».

La partemásantiguaes de unasolanavede dostramosseparados
por arcosapuntados.La presenciadel arcoapuntadoes frecuenteen
estosedificiosvizcaínostransitivosy tienecierta filiación conotrosna-
varrosde la mismaépoca.La partedel siglo xvi constade tresnavesde
igual alturaperomásanchala centralque las laterales.La reforníadel
siglo xví debióde dar al trastecon el crucero,si existió, y con la cabe-
cerade la primitiva iglesia.impidiéndonossabersi éstaera recta,per-
durandoasí la tradición anglosajonao si bienseguiríael modelomon-
tañésde ábsidesemicircular.Parael PadreVázquez,queesquien niás
haestudiadola iglesiade Galdácano,sucabeceraseríarecta,pues,se-
gúnél, la reformaposteriorreconstruye,en líneasgenerales,la planta
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antigua,por otra parte,existenen Vizcaya otrasiglesiasde la misma
épocacon cabecerapianacomo sonlas de SanPedrode Taviray San
Miguel de Zuméchaga~Sin embargo,otrosaspectoscomoladiferencia
en el grosordel muro y en la estructurageneralentreambasconstruc-
ciones,noshacenpensarquela reformadelsiglo XVI no consistióen en-
sancharsólo lacabecerasino en transformarlacompletamente.

La iglesiano tiene capillaslateralesni crucero,aunqueéstese en-
cuentrasimuladoalcubrirseconbóvedade terceletesel tramo corres-
pondienteal mismo.El resto de las bóvedassonde cruceríasencilla,
descansandolas dc la parteantiguaen hacesde columnasadosadasa
los contrafuertes,conbasaaltay capitelesmuy transitivosde ábacocua-
dradocon decoraciónanimaly vegetal.Los soportesde la partedel si-
glo XVI sonpilaresmonocilíndricos,sin ábaconi basamento.

Los níurosde la antiguaiglesiasonmuy gruesos,en clarocontraste
conlos de la partemoderna,másdelgadosy simples.El grosordel mu-
ro se debea queentreelmuro exteriorde piedrade silleríay el interior
de sillarejoexisteun relleno de mampostería.La piedratambiénseuti-
lizó paralos nerviosde las bóvedasaunqueel material de los plemen-
tosespiedrade toba,blanday porosa.

La arqueríaes apuntaday la escasailuminación se realizapor ven-
tanasde mediopunto y arcoapuntadoy dosojos de buey contracería
gótica.

Existen dospuertas,unaactualmentecegada,situadasen el mismo
ejelateralde la iglesia.La portadaprincipal estámuydecoradaconmo-
tivos ornamentalesquerecuerdana algunasiglesiasalavesasdel mo-
mento.La entradase hacepor un arcotrilobulado,cobijadoporcuatro
arquivoltasde arcoapuntado,profusamentedecoradaslas tresprime-
rasconfigurasquedescansanen mensulillasy la última conmotivosve-
getales.Las dovelasdel arco trilobuladopresentanla escenafigurada
de la Anunciación de la Virgen. La portadaserematapor unacornisa
adornadacon puntasde diamantey esbeltoscanecillosfigurados.

Destacan,en el exterior,los gruesoscontrafuertesqueconstituyen
el sistemade fuerzasde la partemásantiguadel templo.

Todo el conjuntose completacon unatorre poligonalcon espada-
ña muy rudimentaria.

lJna vez queel estilo Gótico fue asimiladoen tierrasvizcaínassi-
guió un procesoevolutivomarcadopor las influenciasdeNavarray Cas-
tilla, los dosfocosartísticosmáscercanosal Señoríoy a los quemáses-
trechamenteestuvoligado. Con ello, se pasaa unasegundaetapaque
es la del desarrollodel estilo.

En estemomento, seapreciandos grandesinflujos en la arquitec-
tura góticavizcaína,porun ladoel de Navarraquevieneacoincidir con
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el siglo XIV y el de Castillaqueabarcala priníeramitaddel siglo XV pa-
ra terminar en un brevegótico hispano-flamencoen la segundamitad
del siglo.

El estilogótico de Filiación navarraquese desarrollaen Vizcaya es
un estilo completamenteformado, libre de dudasy vacilaciones,níuy
depurado,por lo quealgunoshistoriadoresdel arte lehandenominado
gotícopuristaspuesno solo en Vizcayasino entodoel PaísVascoes muy
académico,teniendosu prototipo en las iglesiasdel Oestefrancésdel
siglo xlv, muy correctasperofrías.conio es el casode las Catedralesde
Burdeosy Orleans.

Las iglesiasde estemoníentoson de grandesproporc~>nes.planta
basilical de tresnaves,girola niás o nienosdesarrollada,triforio y es-
casai 1 uni i nacióíí por la faIta cíe ve íítailas. Al exterior presentau arbo-
tantesestilizadosy portadasmuy decoradas,conio si en ellas se hubie-
ra volcacío todoslos ctetallesornani entalesde uíí gótico severo.Este
mismo tipo de iglesia se dio en Ci uipúzcoay sobretodo en Alava. En
Vizcaya el edilicio másrepresentativoes la iglesia cte Santiagode Bil-
bao,catedralde la ciudad,que es la másantiguade la capital vizcaína
y tal vez la mejoren suestilo en todo Vizcaya.

Los datossobresu fundacióií y posteriorcoiístruccióííno son tuuy
esclarecedoresy hay disparidadde opinionesentre los distintosestu-
diosos,puesni ientraspara unos éstafue au teri o r a la fundaciónde la
villa de Bilbao, paraotroscuí neideconéstay otros cíanía fechade 1390,
datopocofiable cuandosabemosdocumentalmentequeen 1404se cons-
truyó el claustro,lo quedemuestraqueparaesafechala iclesiaestaba
ya totalmenteterminada.

Como la mayoríade los templosde Vizcaya. la iglesia de Santiago
ha tenido unahistoria accidentadapuesen 15-71 un incendiodestruyó
las navesla terales quedando solo cii pie la navecentraly la torre de
campanas, en 1650 se le aña-dió un a Fach a da ti adaartíst i ca c1 ríe se de-

rrunibó niás tardejunto con la antiguapuerta.edificándoseuna nueva
portadacon unatorre adosadaqueguardabaniejorarmoníaecin la cons-
trucción anterior,en 1716 se le añadióa la torre un nuevocuerpoque
por razonesde seguridadse tuvo que suprimir en 1817,sustituyéndose
por otro de ladrillo al queen 1885 siguióunode estilo neogóticode Se-
yermode Aclíúcarro.

La plantaesbasilicalde tresnaves,másanchala central.tienecru-
ceroquecoincideconel centrogeométricode la iglesiavsedestacatan-
toenplantacomoen alzado.El ábsidees semicircularcoronadoporsie-
te capillasde las cualesla capilla mayores poligonal y las restantes
taníbiénexceptolas dosdel ladode la izquierdaqueson rectangulares
y presentanun atrofiamientoporestardisminuidascon lo que se con—
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fiere al conjuntode la cabeceraunaextrañaasimetríaque indica una
remodelaciónposteriora la fechade suconstrucción.La girola presen-
ta la soluciónde la Catedralde Toledo de dividir sus tramosen rectán-
gulos y triánguloscubiertosconbóvedasde crucería,tripartitasy cua-
tripartitas, parasalvar el problemaquesuponeel pasode la forma
poligonaldel ábsidea la circularde la girola. El ábsidese cubreconbó-
vedade cruceríade terceletesy ligaduras,el restode las cubiertasson
de cruceríasimplesa excepciónde la del cruceroqueestambiénde ter-
celetes.Los soportessonmuy puristas,de núcleo cilíndrico concolum-
nulasadosadasy basasde moldurassimples,suscapitelesno presentan
decoraciónalguna.

La notamástipistade la Catedralde Bilbao es su triforio de influ-
jo francésy quepresentaunatraceríaa basede arquillostrilobuladosy
barandillacaladacon cuadrilóbulos.Estetipo de triforio se encuentra
tambiénen otrasiglesiasvascascomoesel casode la de San Antónde
Bilbao y de la misma Catedralde Alava>’ El triforio esun elementoca-
racterísticode las iglesiasde peregrinacióncomoes la de Bilbao, dedi-
cada,porotra parte.a la advocacióndel Xpóstoi.

La iluminacióncomo en todaslasiglesiasvascasdel momentoeses-
casay se hacepor las ventanasquese abrenpor encimadel triforio, hoy
en sumayoríacegadas.En los hastialesNorte y Sur haydosgrandesro-
setonesneogoticos.

En el ladode la izquierdase abreun claustrode construcciónpos-
terior (siglo xv) de gótico florido.

El conjunto se completacon dos puertaslateralesgóticasy una, la
principal, neogótica.La puertadel ladoSur. llamadapuertadel Angel
queconiunicael claustroconel exterior es del último cuartodel siglo
xv y aunquenos muestraun gótico decadenteresultade gran belleza
porsu Fino trabajodecorativo.Semejantesa estetipo de portadaexis-
tenotrasen Vizcayade la misma épocay belleza,la dc SantaMaría de
Gúeñesy la de Lújua. La segundapuertacomunicabael templo conun
cementerioquehabíaal lado y se destruyóparaconstruiren su lugar
un portier) renacentista.Estaportadaes muchomásclásicaque la an-
teriory mástoscaen su ejecución.

‘tanto la fachadaprincipal conio la torre de campanasson de estilo
neogótico,obra de Severinode Achúcarro.

En el siglo xv el influjo navarrocedeen favor del castellano.Los
elementosconstructivossesimplifican, las iglesiassiguensiendode tres
navesy aunqueen muchoscasosdesaparecela girola se conservael áb-
sidepoligonalu ochavado,excepcionalmentepuedenllegaraexistir tres
ábsides.Los pilaresse baquetonanen excesoy pocoa pocovan evolu-
cionandohaciael pilar monocilíndrico.característicodelsiglo XVI. Los
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triforios y galeríastiendena desaparecery en aquelloscasosen que se
conservanpierdensufunción paraserun meroniotivo decorativo.Las
portadas,igualmente,se simplificany se despojande todasuntuosidad.

La iglesia máscaracterísticade estegrupoes la de SantaMaría de
Lequeitioqueigual queotrasde suépocasufrió destruccionesy ínodi-
ficacionesposteriores.

La iglesiadeLequeitiose consagróen 1289 peroconel incendioque
asolóla villa en 1442 se destruvó completamente.volviéndosea cons-
truir en 1488y no se finalizó hasta1508.consagrándosedefinitivaníen-
teen 1521.

La planta de la iglesia de Lequeitio es de tresnaves,sin cruceroy
casi de igual anchura,lo que proporcionaa todo el edificio gran hori-
zontalidad.Estanotaes muycaracterísticade las iglesiasvascasdel nio-
mentoy se acentuaráen las denominadasiglesiasde plantasalón del
«Góticovasco»en el sigloXVI.

La cabeceraes poligonal la girola es de construcciónposterior y
vino a sustituir a los tresábsidesprimitivos. Las bóvedasde las naves
sonde cruceríasencilla-.~quese va complicandoen los tramosde los pies
de la iglesia,puesestazonaesde construcciónposterior.La bóvedade
la cabeceraes tambiénde cruceríay en unade susclavesseencuentra
figurado el teínade la Asunción de la Virgen a cuyaadvocaciónestá
dedicadala iglesia. Los soportesson pilares con columnasadosadasy
capiteleslisos. El templo únicamenteconservatrescapillasen el lado
de la derechay tiene triforio. Lasventanasson escasaspuespor razo-
nesclimáticasse suprimieron las del ladoNorte y se encuentrandeco-
radascon motivos flamígeros.El coro se encuentraen alto a los pies
de la iglesia.

Al exteriorsuexcesivahorizontalidadquedacontrarrestadapor la
situación topográficadel edificio al lado del puerto pesqueroy por el
sisteníadecontrafuertesqueterminanen pináculosestilizados,muchos
de los cualesestánunidospor arbotantesdoblestan delgadosquedan
gran elasticidada todoe) edificio, cuya partesuperior se coronacon
cresteríacalada.

La portadaprincipal es unaportadaretablo,enmarcadapor piná-
culoscondecoraciónde cardinay unacresteríacalada.Estaportadaiba
a ir cobijadapor un pórtico que no llegó a construirse,pero que.aún
hoy, se puedeapreciarel arranquede su arquería.

A mediadosdel siglo XV a travésdel comerciomarítimo arribaron
aVizcaya formasartísticasflamencasy borgoñonasqueal fundirsecon
las góticasautóctonasdan origen a un estilo quese denoníinaGótico
hispano-flamenco,caracterizadopor un excesodecorativo,aunqueen
el casodel PaísVasco fue muchomenor queen el restodc la Penínsu-



Arquitecturagótica en Vizcaya 129

la, dadoel carácterde austeridadquehemosseñaladoanteriormente
comocaracterísticapropia de los artistasvascos.

El nuevoestiloseempleóen Vizcayacon bastantetimidez,a modo
de ensayoy tal vez seaéstala razónpor la queno existaningúnedili-
cio completoen esteestilo. Se limitó a las bóvedasquecomplicansus
nerviosdandoorigena las bóvedasestrelladasmeramentedecorativas,
a los soportesque,paulatinamente,tiendena los pilaresmonocilindri-
cos y a las portadasquese hacenmássuntuosas.Destacanlas portadas
de SantaMaría de Gueñesy del Angel en la Catedralde Bilbao, de las
queyahemoshablado,yla dela iglesiade Axpe deBusturiaentreotras.
Todasellassonportadastapiz o retablocuyoselementosarquitectóni-
cos songóticosperolos decorativosson ya renacentistas.

Frenteal abarrocamientoquesupusoestebreveensayodel gótico
hispano-flamencoen Vizcayaseprodujounareacciónde tipo puristaen
la quehaymuchoselementosdel nuevoestilorenacentista.A estamo-
dalidadestilísticaquese produceen el siglo XVI no sólo en Vizcayasino
en todoel PaísVascoesa lo queseha denominado«GóticoVasco»

La denominación«GóticoVasco»ha sidoy es objetode muchasdis-
cusiones.Algunoshistoriadoresdel artela rechazanporconsiderarque
las construccionesa las que se refiere estepeculiarestilo nadatienen
de góticas sino que en ellas sonmáspredominanteslos elementosre-
nacentistas>,otros lo hacenpor considerarqueestamodalidadcons-
tructiva no se dio exclusivamenteen el PaísVascosino tambiénen otras
regionesde la Penínsulas.

El «GóticoVasco»representa,a nuestroentender,unareacciónpu-
rista frenteal excesodecorativodel Góticohispano-flamenco,quemar-
ca la decadenciadel estilo Góticoy la transiciónhacia un nuevoestilo
artístico,el Renacimiento.

Estepurismoarquitectónicoesverdadquese dio en otrasregiones
de España,perofue en el PaísVascodóndearraigóprofundamente,de-
bido a queestabamuy cercanoa la estéticade los artíficesvascos,ca-
racterizadapor el conservadurismoy , sobretodo, la austeridaddeco-
rativa, notaspropiasdel estilo puristadel siglo XVI.

Lasiglesiasde estilo«Gótico Vasco»presentanestructurastodavía
góticas,aunquelos elementosdecorativos,no muy abundantesporcier-
to, son renacentistas.En ellasse valora,sobretodo, la forma, la buena
construcción,la piedrabien trabajada,puesno hemosde olvidar que
los canterosvascossobresalieronsiemprey eranlos mássolicitadospa-
ra trabajarenlas grandesconstruccionescastellanasdel momento.

Se caracterizanestosedificiospor los grandesespacios,sin elemen-
tosque impidanunavisión diáfanadel conjunto.Cuandohablamosde
espaciosdiáfanosen las iglesiasvizcaínasno debemospensaren la es-
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pacialidadde las iglesiasitalianasdel Renacimiento,puesla escasezde
ventanasy por tanto la escasailuminación de los edificiosvascosnos
recuerdamása las construccionesmedievales.La espacialidadse logra,
sobretodo, porel uso de la plantasalón,de tresnavesde igual altura,
sin cruceroo. si existe, solamenteestáesbozado,capillaslateralesen-
tre los contrafuertes,sin sobresaliral exterior,ábsideconcapillasy
senciade girola.

El tipo de planta salón es un modeloaleniánque se dio duranteel
siglo XVI no sólo en Vizcayasino en otraszonasde España.

Otra característicacte las iglesiasde estilo«GóticoVasco»esel U50
de apoyosmonocilíndricos.columnaslisas, que respondea la insufi-
cienciade baquetonespararepresentartodoslos nerviosde lasbóvedas,
cadavezmásnumerososy. a la vez,actúacomoeleníentosustentantede
gran altura y proporciones.Las columnasde fuste liso tambiénse usa-
ron en Castillaen dóndecoexistenconlos soportesgotizantestapizados
de baquetones.A los fusteslisos se unencapitelesclásicosde estilo jó-
nico, dórico y toscano.en iii uy rarasocasio¡íes cori n ti os, las basasson
asimismoclásicas.Tan característicasde estasiglesiasson lascolunínas
clásicasque,ElíasTormo las denominó«iglesiascolumnarias».

Las bóvedassiguensiendogóticas.de crucería,pero susnerviosse
van complicando,perdiendola función constructivaparasersalocíe-
corativa.Asimismose empiezana utilizar las bóvedasvaídascondeco-
ración reticular.

E-n el exterior,estostemplospttristasdel siglo xvi presentangran-
descontrafuertesqueaguantanel empujecíe las naveslaterales,sin de-
coraciónalgunay con muy pocosarbotantes.

Ejemplosdel denominado«Gótico Vasco»hay muchosen tierras
vizcaínas,pues.como hemosdichoanteriorínente.fue en el PaísVa-seo
dondearraigó con másfuerzaeste estilo, a esohay queunir la fiebre
constructoraquese desatóen el sigloxx’í en Vizcaya,comoconsecuencia
de la prosperidadquetrajo a la zonael comerciomarítinio y que llevó
a realizaredificios de nuevafábricaperotambiéna modificar, ampliar
y mejorarlos yaexistentes,demasiadopobresy pequeñosparaunapo-
Naciónen crecientedesarrollodemográficoy economico.Destacanen-
tre otrasmuchas,las iglesiascíe SanJuande Molinar en Gordejuela.
SantaMaría de Xemein y SanVicente Mártir de Abando.
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NOTAS

VéaseFernandoCHUECA GOITIA: Ars Hispaniae:Historia UniversaldelArte
Hispánico. Madrid, tomo Xl, p. 342.

~,Quémayorpersonalidades que, ante la invasióncrecientey cadavez masex-
tendiday triunfadorade los nuevosestilos,en Vascongadas,a pesarde los cambiosde
gusto, sesiganabrazandolos procedimientosqueseconocíanantesdetal invasión?No
hay en ello huellaalgunade arcaísmosino unavoluntadconscientede manteneruna
tradición vivificante en la queradicabuenapartede su personalidad».Prólogode Jo-
séMaría de AZCARATE al libro de MaríaAsunciónARRAZOLA ECHEVARRtA:
El Renacimientoen Guipúzcoa,San Sebastián,1967,tomo III.

-‘ EstanislaoJ.de LABAYRU: Jhs/oriade Vizcaya,tomoy, cap. XXV, p. 315
-‘ P. VAZQtIEZ: SantaMaría de Caldácano.Boletín de [a Comisión dc monumen-

tos de Vizcaya,Bilbao. 1909. pp. 17 y Ss.
VéaseFranciscoSESMERO:El arcedelRenacimientoen Vizcaya.Bilbao, 1954.
Angel APRAIZ: triforios, tribunasygaleríasen los caminosdeSantiago.Boletín

del Seminariode Arte y Arqueologíade la Universidadde Valladolid. 1948-49,tomo
XLIX-L.

Félix l .OPEZDEL VA LLADO: Arqueologíamonumentalcristiana en elPaís Vas-
ca. Estudiosuniversitariosen colaboracióncon la Universidadde Valladolid, 1949,Pp.
9- [0.

Emilio CAMPSCAZORLA: El arte en tiemposdelos ReyevCatólicos.En:Histo-
ria de España,Barcelona,(3allach, tomo III, pp. 224-225.
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Vig. -l ——iglesiacíe SantaMaría
cíe Cialclcjcano (detalle cíe lc, par/acta).

‘1
- t.

Fig. 2.—Catedralcíe Bilbao
(detalle riel triforio).
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Fig. 4.—IglesiadeSanVicente
Mártir de Abando
(cíe/alíedepilares nzonocilíndricos).

Fig. 3.—IglesiadeSantaMaría de Gileñes(portadaprincipal).
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