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El trabajoqueseproponesecentraen el estudiodel urbanismomadrileño,

comohechoartístico,puntualizándoseenel fenómenodelasperiferias,empresa
significativaque motivó el desarrollode las extensionesde la capital.

El episodiode mayortrascendenciadentrode losaspectosreferenciadoses
el limite queconstituyóporelsectorsudestelaprimeraexperienciadeampliación
sobreel cascohistórico,y quedesdeantañoseconociócomoPradodeAgustinos-

Recoletos,Pradode 5. Jerónimoy Pradode Atocha’.
Este eje norte-surha posibilitado un amplio abanicode investigaciones

centradasprincipalmenteen e] estudioarquilectónicode obrasconcretas,al
convertirseestesectoren un áreade gransignificaciónpor la concentraciónde
edificios de caráctercientífico, motivadapreferentementeen el siglo xviii; del
mismomodoestostrabajosserefierenal análisisdehechose intervencionesmuy

puntualesde losaspectosquefueron configurandoestetrazado.
El Paseodel Prado ha de ser también cuestionabledesde su carácter

sociológico,ya quefueprincipal zonade recreo,de representacióny núcleode
matiz netamentepolítico, por lo que los tres tramos que lo configuran se

convirtieronen asientodevivenciastantode hechoshistóricosdestacadoscomo
de aquellosnetamentecotidianos.

Son lastresvíasque, integradaso individualizadas,y analizadasdesdeel punto de vista
urbanístico,arquitectónico,social,etc., han deconstituir el fondodc unainvestigaciónquehemos
planteado para el desarrollo denuestratesis docioral.

AnaíesdeHistoria delArie, nY 3,215-229.Editorial Complutense,Madrid, 1991-92
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Es por ello un puntoclave de la investigaciónel estudiodelas transforma-
cionesde estesectorperiféricode Madrid, buscándosela formulaciónde una
teoríade la periferiacomorecursoextensibley comohechoconvalor histórico-
artístico.

El tramo Recoletos-Prado-Atochafue objeto de un constantedeseode
remodelación;se vertierongrancantidaddepropuestassobreesteespacio,que,

además,por su marcadocarácterlineal, se prestabaperfectamentea tal fin,
buscándoseconellas,por unaparte,conseguirla mayorcomodidadde estazona

a partir de la puestaen práctica de trabajosde infraestructura,y, por otra.
convertirlaen unlugardesignificacióne importanciadentrodelaconfiguración

generalde la ciudad.
A pesarde ser un lugar alejadode la Villa, el Prado Viejo fue un sitio

vinculadodesdeantañoa la Corona.Dos causasmotivaronesteacercamiento;
por una parte, la integraciónen el recorrido del vial que conducehacia el

Santuariode NuestraSeñorade Atocha2,y por otra,el trasladode losJerónimos
a estazona,quemotivó el acercamientode losmonarcasa estosparajeshecho

queconcluyófinalmenteconla creacióndel RealSitio del BuenRetiro.A partir
de estemomentoel Pradoadquiereverdaderasolemnidad.

La primerareformaurbanísticadeimportanciaparaestesectortienelugar a
finalesdel siglo xvi, conmotivo de la entradadeAna de Austria en la Villa. El
PradodeS.Jerónimoseconvierteenescenariodeestaentradatriunfal, y poreste
motivo se llevan a caboobrasde embellecimiento,«... se ha hechouna de las

mejoresy masdeleitablesrecreacionespublicasquehayentodoel reyno,porque
es unasalidaa Oriente...»3.Estepárrafomuestrael carácterde paseo,de lugar

recreocomoaspectofundamentalde su configuracióninicial, mantenidoa It>
largode lossigloscomo verdaderarazóndeser. «.. Sehahechounacalledemas
de dosmil pies de largay cientode anchoplantadade muchasdiferentessuerte

dearbolesmuyagradablesala vista...»4.Del mismomodoseatiendeconinterés
enestaprimerareformadel Pradoa la integraciónde la naturalezaen cl trazado,

como elementofundamentalque marcaríael inicio y la continuidadde este
aspectoen los sigLosxvíu y xix, aunquejustificando otros planteamientos.

y Lugardeculto vinculadoa la Corona,frecuentadoporpríncipesy reyes.«.. y santuariode
NuestraSeñoradeAbchael qual Como unicoquetieneMadrid dentrode suszercasesen donde
pormasproximobienenlas PersonalesRealesy Prinzipesdela Corle.~~”- AGS, Leg- 1014.

1 OPEZDEHOYOS:Realaparatoconí
1ueMadrid recibióa la reynaDoñaAnadeAnstria.

Madrid, 1572.BN R. 2859.
LOPEZDE HOYOS: Op. éL, p. 7.
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Hacia1599,esteespacioseconviertedenuevoen escenariodeotro solemne
acontecimiento,enestecaso,la entradade Margaritade Austriaenla Villa, con

motivo desusesponsalesconFelipe III~. Conestascelebracionessemostrabael
poderde la realeza,a partir de la creación,en algunoscasos,de máquinas
espectaculares,realizadaspara las diversasocasiones,buscandoimpresionary
seduciral espectador.

Estosepisodios,de matiz triunfalista,productode lasexigenciasprotocola-
riasdeunaépoca,justificany evidenciancómoesteejequeconfigurabael limite
orientaldelaVilla, fueprotagonistadesdemuy antiguode unaseriedevivencias
históricasde gran significación,que cobraroncadavezpresenciamayor,hasta

desplazarcon el tiempolugaresmuy relevantesdel cascohistórico dela capital

quese habíanprestadoa estetipo de acontecimientos.
La importanciacrecienteque iba adquiriendoeste lugar motivó un afán

constantede transformaciónque,alcanzandosupuntoculminanteen el siglo

xviii, no se interrumpióenel sigloxix e inclusoposteriormentehastaalcanzarsu

fisonomíadefinitiva.
Apartedelaspropuestasllevadasa la práctica,quefuerondandoformaa este

eje, existeun interesanterepertoriodocumentalque ponede manifiestocómo
esteespacioseconvirtió en un «campode análisisy experimentación»,recep-
táculodetodaunaseriedeplanteamientostantoarquitectónicoscomourbanísticos

y ornamentales,dirigidosa conseguirsumayorembellecimientoy protagonismo.
El cambiodedinastíapromoviótodaunaseriede transformacionesurbanas

en la capital6 y esteemplazamientofue el gran privilegiado, como ponende

manifiesto los proyectosque a continuaciónanalizamos,que,aunqueno se
llevaron a término, ponen de relieve el análisis proyectivoque inspiró este
enormeentramadoen su triple morfología: Arquitectónica,urbanísticay orna-

mental.
En 1744,MarcosCorona,«ArquitectodeS.M. y ayudade Furriera»,y Juan

Manuel Guiz, «Arquitectode la Villa», proponenun plan de obra (fig. 1), que
abarcabadesdela Puertade Recoletoshastala PuertadeAtocha,elementosque

suponíanloslímitesNorte-Surdel trazado.El proyectoesdegraninterés,ya que,
porunaparte,manifiestacómodesdela llegadadel primerreyBorbónseproduce
un afánpor transformaresteespacio,a pesarde quelas materializacionesmás
importantesserealizanbajoel reinadodeCarlosIII, quecontribuyóaconseguir

y. TOVAR MARTIN: «La entradatriunfal en Madrid deDofia MargaritadeAustria(24de
Octubrede t599)ss,enArchivo EspañoldeArte. CStC, Madrid, 1988, nY 244.

V. TOVAR MART[N: «Madrid en el siglo xv”’: La ciudadcomocampode aplicación
monumental»(en prensa).
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el mayoresplendordeestazona,y, por otra,suponela génesisde[o quefueuno
de los retos más difíciles y laboriososde los planteados;nos referimosa la
propuestapara la creaciónde una alcantarilla que cubrieseel arroyo que
descubiertorecorríaesteeje.

Reproducimospor su claridade interéspartedel expedienteque acompaña

al proyecto«... serade muchautilidad paraMadrid por la proximidaddel Buen
Retiroy casasprincipalesdeestazona7quitarel Barrancoqueay descubiertopor

dondetransitantodamala agua,alcantarilleandodesdela Puertade Recoletos
hastala Calle de Alcala y desdeestahasta la PuertaAtocha, de modo que
reduzidaslasaguasdeMadrid quesonynmundassubterraneamentelasavenidas

delarroyoy sobrasdefuentesquesonlimpiasbaiansuperficiales,conlascuales
sepuedenvenefiziartodoslosarbolesy hazerun Paseoermosoa Madrid que se
extiendahastael mismorio y santuariode Ntra. Patronay SeñoradeAtochael
qual como unico queMadrid tiene dentrode suszercases en dondepor mas

proximobienenlaspersonasRealesy Prinzipesdela Corteadibertir y Passarlas
y’

tardesy nochesde la estasionrigida del verano...»
Esteestractoquejustifica el proyecto,revelaalgunosaspectosimportantes.

Coronay Guizplanteanunaobradegranenvergaduraal proponerunainterven-
ción total abarcandola globalidaddel eje. El arroyo debió causarconstantes

desastres,quizáno muy relevantes,por las avenidasque seiban sucediendo’,y
esenestemomentocuandoseplanteaatajarías.Resultasignificativocomprobar

cómounode los hechosquejustifica la propuestaseala asiduidadde lasvisitas
realesa estazona.

El diseño se presentacomo documentográfico de gran interés, ya que
presentalo quefueel PradodeSanJerónimoy PradodeAtochaantesdela gran

transformacióndeesteespacioa partirdelasegundamitaddel sigloxviii. Enesencia
el PradodeSanJerónimoseanticipaa loqueseráel «GranSalón»diseñadopor
VenturaRodríguez,sobretodopor su trazadocircoagonaly por la presenciade

las fuentes’”.

Serefierealascasasde la nobleza,quepaulatinamentefueronsurgiendoen estesector,frente
al Retiro,comosímbolodeprestigioy consecuenciadelacercamientodeestosnoblesal monarca.

AGS, MP. y D. Graciay Justicia.Leg. 1014.
Hemostenidoocasiónde revisaralgunosexpedientesdel Al-ITt Consejos.Lcg. 6962.y es

constantela alusiónalasavenidasproducidasen el arroyodel Pradoy la necesidadde establecer
soluciones.

Th. REESE: ‘d-lipód~omos, carros, fuentes.paseantesy ladiversiónpública en la España
delsiglo xviii: Unprogramaagrarioy de la antiguedadclásicapara el SalóndelPrado”, pp. 1-47,
en IV Jornadasde Arte. El arte en tiemposdeCarlosIII. Madrid. 1989.
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Resultaobvia la importanciaque cobrael Prado de San Jerónimocon
respectoalos otros dostramosdel Paseo,si bienfue un hechomantenidohasta
el siglo xix.

Coronay Guiz establecenun margendecuatroañosparala materialización
de laobra,queal fin no se realizóesencialmentepormotivos económicos11.

Segúnavanzabaelsiglo xviii, lasintervencionesenelPradofueroncadavez
másconstantes.Estazonafue elegidapor los ilustradosparallevar a lapráctica
susplanteamientos.Hay que destacarlas intervencionesde Hermosillay de
Ventura Rodríguez,que paulatinamentese iría haciendocon los cargosy
funcionesde su antecesorhastadesplazarlopor completo.

El diseñode 1 dejuliodc 1775(fig. 2),aparentementeanónimo,presentando
tansólo unarúbricacomoposiblereferenciaalahorade definir con exactitudsu
autoría,queReeseotorgaaVenturaRodríguez2nosofreceun planteamientode
primeramagnitud.

De nuevonos encontramosanteunapropuestade embellecimientogeneral
quecomprendedesdeRecoletoshastaAtocha,definiendoperfectamentelo que
iba a ser el Salón del Prado. Pensamosque el interés radicano sólo en la
concepciónembellecedoradeestenúcleo,sinoenlaplasmacióndeun programa
muchomásamplio. La calledeAlcaláconlapuertadel mismonombre,y laplaza
quecreaasu alrededor,seconcibecomoparteintegrantedeestesector,asícomo
la unión del Pradocon el Real Sitio del Buen Retiro a partir de avenidas
arboladas’3.La introducción de la naturalezaen esteentramadourbano, por
mediodelestablecimientodeelementosvegetalesvieneaexpresarelsentimiento
del momento,imbuido del pensamientoilustrado,quese intentópor todoslos
mediosplasmarenesteespacio,convertidoenel centrocatalizadordelas ideas
de unaépocadegranimportanciaparalahistoria delacapitalatodoslosniveles
y de enormesignificaciónen el campoartístico.

La propuestano logró llevarseala práctica,no obstantela documentación
revelaque, en estemomento,se estabanrealizandoimportantesreformas,que
ibandandoun caráctercadavez másespectaculara estelímite de lacapital.El
diseñoseríalaconsecuenciadel deseode transformarlostrazadosexistentes,a
partirno sólodelacreaciónde«Paseos»,sinodela remodelacióndelosespacios
circundantes.

Enel expedientesecitanunaseriederecursosparapoderconseguirlafinanciaciónde las
obras,talescomo«... satisfacersu importeel productodedoscorridasde toros fuerade la Puerta
de Alcalá..,>.AGS,Leg. 1014.

~ REBSE: Op. ¿it, aseguraqueesobra deVenturaRodríguez;sinembargo,nohemospodido
aunconstatarlo.

‘> AHN, Consejos.Planon.’ 964.
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LaspropuestasdeintervenciónparaelPradosefueronsucediendo,mostran-
do cómola políticadereformaurbanadel siglo xviii secentrófundamentalmente
en los límitesde la ciudad.

P.Mirandaproponeun proyectoderemodelaciónparala zonade Atocha’4
(fig. 3). Setratade un ambiciosoplancuyainiportanciaradicaen laconcepción
de esteespaciocomocontinuacióndel Prado,proponiendola ejecuciónde un
magnifico«Salón»,prolongado,porunaparte,hastaDelicias,y por otra,hasta
el CaminodeValencia.Estareformaurbanísticatendríasu Inejor complemento
en la ornamentacióndel sector,apartirdelaintegracióndelanaturalezaenel tra-
zado,consecuenciadel ornatobuscadoy mantenidoenelPaseodel PradoViejo.

Con estaspropuestasno sólo se intentabala transformaciónde los espacios
tratados,sino que, de habersellevado a la práctica, hubiesencontribuido a
modificarde forma sustancialla imagende la ciudaden su conjunto.

Estosdiseñossuponenuna mínima partede las múltiples propuestasde
embellecimientoy desarrollovertidassobreun espacioque,hastaquealcanzósu
fisonomíadefinitiva, fue punto de mira de todaunaseriedepropuestasque,de
habersellevadoa la práctica,hubiesenconferidoa estesectorun caráctermás
grandiosoy monumental’5.

Otro delosaspectosde investigaciónqueofreceesteejeserefiereal análisis
desucarácterornamental,partiendodel estudiodeloselementosquesepensaron
como monumentos,con importanciatanto artísticacomourbanística.En este
capítulopodríanconsiderarselasfuentes,elementosconstantesencl Pradodesde
el siglo xvi.

La tradición de ornamentarestesectorcon una disposiciónde fuentesse
mantuvoalo largodeltiempo,si bien,actualmente,suponenloshitosemblemáticos
másimportantesdel trazado.

Basándonosen la documentación,descubrimosel complejo trabajoque
acarreabala disposiciónde estoselementosornamentales,ya que no sólo se
buscabaconseguireldiseñoartísticomásadecuado,sinoqueconllevabatodauna
seriede problemastécnicosen relacióncon las presionesde agua,pendientes,
etc., quea vecesfueronla causapor lacual los artíficestuvieron querenunciar
a losplanteamientosqueen elmomentoinicial concibieron.

UnacarpetadedibujosqueguardaelArchivo de la Villa’<’ muestraunaserie
debocetosparalasfuentesdel Prado.Intuimosquesonideasinicialesdc Ventura

“ AV ASA, 0.69-25-3.
Véaseen: Las propuestaspara un Madrid Soñado:De Lexeiraa Castro. Madrid, 1992.

Exposición—Catálogo(enprensa),el CapítulodelPrado.
AV ASA, 0,69-52-lo.
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Rodríguez,paralasfuentesquesólo en algúncasoserealizaron.Estosestudios
serefierenengeneralaldesarrollode ideasenfuncióndesolventarlosproblemas
constructivosderivadosde la instalación,intentandocon ellosbuscarla dis-
posiciónmásracionalde estoselementos.

ResultainteresanteeldiseñoreferidoalaPlazueladelas CuatroFuentesdel
Prado(fig. 4)17, ya quevieneajustificar lo expresadoanteriormente.Ventura
Rodríguezdisponeseisfuentesenesteespacio,aunquesóloproponelaconduc-
ción de aguaacuatrode ellas.Nos inclinamosapensarquela supresióndedos
de las fuentesestaríaen relación con la imposibilidad de la fontanería,que
impidió la llegadade aguaa la totalidadde loselementos.

La fuente de Atochafue unade las creactonesmásimportantesde Ventura
Rodríguezpara este espacio.En un primer momentoel arquitectoplantea
ubicaríaen ejecon lapuerta(fig. 5)15. Aparentemente,resultaunadisposteton
extraña, ya que apareceretranquedacon respectoal Paseo,pero con esta
ubicaciónconseguíaarmonizarestafuente con la de Cibeles,queigualmente
estabaretranqueadaconrespectoal Paseo,aunqueen el ladoopuesto.

Si estosejemplosilustran los problemastécnicos,el diseño de Sánchez
Pescador(fig. 6) vendríaacompletarelpanorama,ofreciendoel complemento
a lo anterior,labúsquedade modelosdesdeun punto de vistaartístico.

Hacia1850,Pescadorrealizaunaseriedediseñosdirigidosatransformarla
zonade Atochay susaledaños.Esteproyectode fuente’9se caracterizapor su
gran sencillez,cuyo rasgomássignificativo se refierea la disposiciónde unos
tritonescomobasede la copa.

Las fuentesen el Prado habían tenido una presenciamuy importante,
marcandouno de los caracteresmásatractivosdel Paseo.

La primeraagrupaciónde fuentestuvo lugarhacia 1572, conmotivo de la
entradadeAnadeAustria2”.Posteriormente,en1599,PatricioCajéscreaparalos
esponsalesde Mariana de Austria una magníficaescenografíaa partir del
desarrollode unaespectacularfuente quetambiénse situó en el Pradode San
Jerónimo-

Los ejemplospresentadosmuestranlapermanenciade la tradición de ornar
cl Pradoconfuentes,elementosque,además,alpermitireldesarrollodegrupos
escultóricosembellecierony magnificaronestePaseo.

« AV ASA, 0,69-52-10,96-5t)9 (signaturaantigua).
AV ASA, 0,69-52-10.
AV ASA, 0,59-10-6.
LOPEZ DEHOYOS:Op. ciÉ, pp. 6-lO. Aparecela descripciónde cadaunadelasfuentes

que serealizanparala ocasiónenel PradodeS.Jerónimo.
V. 10VAR: Op. ciÉ, 1988, pp. 398-403.
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Un aspectodeinterésparala historiadel artemadrileñoy degranincidencia

en estesectorse refiere a la naturalezade las puertasen su doble fundamento
fiscal y representativo22.

En el siglo xviii se renovaronla mayorpartede las puertasde la capital.El
trazadoquenosocupacontabacontresdelasmásdestacadas,Recoletos.Alcalá
y Atocha,quecerrabancadauno de los brazosdel eje.

La Puertade Atocha, vinculadaal Santuarioy al Caminode Valencia,se

alzabaal final de [acalle Atocha,y suponíael cierree ingresode la ciudadpor
estadirección.

Lasdescripcionesquedeellatenemossonengeneraldecarácterpeyorativo.
En 1819, la Comisiónque valorabala creaciónde una nuevapuertapara

Atochaafirmaba, «... la Puertade Atochadesfigurael aspectopúblico por lo
23mezquinay de mal gustoquees...»

Estesentimientode rechazoprobablementefue en aumento,a partir de la

reformaurbanísticadel Salóndel Pradoy del Pradode Atocha.
Desdeprincipiosdel sigloxix se sucedenunaseriedepropuestasparaPuerta

de Atochaquejustifican estedeseode sustitución.
En 1819sele encargaaAntonioLópezAguadolarealizacióndeun proyecto

que«... deberíaaunarsencillezeleganciay buengusto...»24.
El interésdel proyecto(fig. 7) secentrasobretodoenla fuentedeinspiración

quejustifica el diseño.Unaarquitecturaefímeralevantadaen la calledcAlcalá,

con motivo de algún acontecimientorepresentativo,condujoa la posiblereali-
zaciónen piedra.

El diseñoretomala ideade arcotriunfal de caráctersimbólico.
La malasituacióneconómicapor la queatravesabael municipio impidió la

materializaciónde la propuesta.Al mal estadode las finanzas,se unieron una
seriede razonesquejustificabanla no realizaciónde la obra

«.. aunquenobley grandiosalo esconexcesoparaun sitio quesin darsalidarecta
a ningúncamino real sólo estránsito de paseosajardines..»

- supropiamagnificenciabariaun horrorosocontrasteconla fabricadelHospital
incompletay deformeporaquellaparte,asícomocon la alcantarilla,barrancoy

desigualdaddelos terrenosinmediatossiendoporconsiguientepreferibleunacosa
mássencillay la aplicacióndel ahorrodesu costea la conclusiónde la alcantarilla,
desmontedel cerro y aprovechamientodc la tierra en el terraplendel barranco,
procurandode estemodo unir los dos paseospor medio de una columnatao
enberjado...”~.

22 AA.VV. Las PuertasdeMadrid. Madrid, 1988.
23 AV ASA, 1-201-7.

~ AV ASA, 1-201-7.
25 AV ASA. 1-2(11-7.
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PensamosqueestasapreciacionessobreeldiseñodeLópezAguadono eran
másqueunamaneradeexcusarla imposibilidaddeponerenprácticaun proyecto
de tal envergadura.

En 1844la Comisiónde obrasdel AyuntamientoencargaaSánchezPesca-
dor un nuevoproyectoque habríade sustituira la antiguaPuertade Atocha,

procedaa la formación de un proyectoparala construcciónde unanueva
Puertade Atochaen laNuevaRondaque se dirije a la de Toledo,cubriendola
alcantarillahastaelpuntoquecreaconvenienteparaquitarlavistadeaquélladel
público y cuidandode queel planodela nuevaPuertaseasencillay deelegante

26
forma...»

ElexpedientereflejacómolaobradealcantarilladoenlazonadeAtocha,que
se acordórealizarunavez invalidadoel proyectode LópezAguado,seguíaen
este momentosin solución y, sin embargo,pareceque suponíauno de los
aspectosquemáspreocupaban,por laasiduidadconquese plantealanecesidad
de solventarse.

La antiguaPuertadeAtochapresentabaun importanteestadode deterioro,
por lo quelanecesidadde sustitucióneracadavezmásacuciante.El procesose
iba dilatandode tal forma que el Ayuntamientoproponerealizartrabajosde
reparaciónen laantiguapuertapara«... continuarprestandoporaorael servicio
a queestádestinada..

En mayo de 1844, SánchezPescadorpresentael proyecto (fig. 8), que
describecomo«... cuerpodearquitecturadeordendóricocontriglifos y enél tres
grandespuertas,distinguiéndoseelcuerpocentralpordosgruposde columnas
aisladascoronadaporun áticoparacolocarenél lasinscripcionespropiasdeesta
clasedemonumentos,terminandolacomposicióncon lasarmasrealesentrelos
atributosquemanifiestanpertenecena unanaciónconocidapor su civilización
y sucultura...»25.

El diseñosecaracterizaporsurigor yponderacióneneluso delordendórico,
dentrode un granpurismo.

Pescadormanifiestaquepensóhabersustituidoel proyectode puertaporel
de unabarrera,a imitaciónde las de París,y que, en definitiva, cumplirían la
mismafunción.

La Comisiónmunicipalaceptabala propuestade barrerapor presentarun
costeinferioral de la puerta.

AV Contaduría,3-147-10.
AV Contaduría,3-147-10.
AV Contaduría,3-147-10.
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La barrerapropuestapor Pescador(fig. 9) eradescritadela siguientemanera
«.. teniendoel aspectodeberjaopuertadejardín cumplalascondicionesquese

requierenen la de unaciudad..»>’.
Lo más destacabledel proyecto son los pabellonesque completanel

enverjado,quesi bienpresentanun carácterfuncionalotorganmagnificenciaal
plan.

Las construccionessonde gran simplicidad,siguiendola líneade lasobras

neoclásicas,tantopor la revalorizacióndelo «austero»comoporla eombiíiacion
de materiales:piedray ladrillo, quese propone.

El diseñoreflejaqueenestemomentolos «cerramientos»dela capitalno se
planteandesdeel caráctersimplede lascercas,sino a partir de estructurasmás

complejas.
A pesarde la aceptaciónde la propuesta,la iniciación de las obrassc

demorabay la antiguaPuertadeAtochadebíapresentarun aspectocadavezmás
lamentable,deahíque,el 2 deabril de 1847,el mismoSánchezPescadorelevaba
a la superioridadun informe sobreel mal estadoen queseencontrabala Puerta

deAtocha,de tal formaquesi no secomenzabanlasobrasse hacianecesarioel
inicio de la restauración.

Finalmente,y antela imposibilidaddecomenzarlasobrasdela nuevabarrera

por el mal estadoeconómico,la ComisióndeArbitrios municipalesoptapor el
derribode la antiguaPuertade Atocha.

o-a quela mayorpartedel tiempopermenecencerradassus puertaspor st’ mal
estadodandoun aspectosombrioal sitio masdeliciosodel Pradoasi corno a las
avenidasde las Deliciasle privande grandiosoaspectoqueofreceriala vista del
Botanicoy de la fuente dela Alcachoraseacuerdeel inmediatoderribodela Puerta
de Atoya sustituyendoprovisionalmentey mientrassirven los apurosdel tesoro
municipal una simplebarrerade Palenque -

Deestamanera,hacia1850,desparecíaunadelaspuertasmássignificativas
de la Villa, parala cualnuncase buscósustituta,ya quelasbarrerasperdieronsu

sentido,cuandoy a consecuenciadel plan dc ensancheparaMadrid secomen-
zarona organizary construir los alrededoresde la ciudad.

AV Contaduría,3-147-10.
AV Conladuría,3-147-lo.
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Fig. 1 —MarcosCoronayManuelGuiz.ProyectoderemodelucióndelPaseodelPrado.AGS?
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Fig. 2.—Anónimo.Plan delNuevoPaseodcl Prado. 1785.AuN

Fig. 3.—!> Mira,ída. Proyectodc Re]ó,-mapata la zonadelPrado-Atocha. AV
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1kg. 4.—Bocelopura la instalaciónde
fluentesen el Prado.AV

Hg. 5.—Disposicióndela fluentedeAtocha.AV
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Fig. 6—SánchezPescador.Proyectodefuentepara la glorietadeAtocha.AV

Fig. 7.—LópezAguado.Proyectopara PuertodeAtocho.AV
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Fig. 8—SánchezPescador.Proyectopara PuertadeAtocho.AV
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Fig. 9—SónchezPescador.Barrerapara las proximidadesdeAtocho.AV
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