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La arquitecturacivil privadadel Renacimientoandaluzcomienzaarealizarse
durantelaprimeradécadadel siglo xvi, cuandoelprimermarquésde losVélez,
donPedroFajardoy Chacónencarga,en 1505,laconstruccióny ornatodelpatio
desucastillodeVélez-Blanco(Almería)a FranciscoFlorentin,Martín Milanés
y otrosmaestrositalianos’; y el marquésde Zenete,don RodrigoDíazde Vivar
y de Mendozaordena,en 1509, laculminaciónde los murosdel castillode La
Calahorra(Granada)a LorenzoVázquez—que ya habíatrabajadoen ellos
viviendoel cardenalMendoza,padrede don Rodrigo—mientrasqueel diseño
y decoracióndel patio e interioresdel castillo lo pone en manosdel genovés
MicheleCarloney unaseriede colaboradoresdeprocedenciaitaliana,comolos
liguresPantaleoneCachan,PietroHachoni y ObertoCarampi,y los lombardos
Egido y Juande Grandiay PedroAntonio da Curto,quedesde1510 trabajan
directamenteen La Calahorra2.

Estoscastillos(finalizadosen ISIS el de Almería yen 1512 el granadino)
constituyenla mástempranaobraclasicistalombardaenAndalucía,prontamente
emuladaporotros noblesy personajesde calidad,queerigensusmansionesy
palaciosurbanos—demenoresdimensionesdebidoala inexcusableadaptación
a lossolaressobrelosquese construyen—utilizando el nuevolenguajeformal

M. GOMEZ MORENO: La escultura de/Renacimientoen España.Barcelona,1931,p. 32.
2 SantiagoSEBASTIAN: ArteyHumanismo.Madrid, 1978, p. 98.

AnalesdeHistoria de/Arte, n.> 3,39-52,Editorial Complutense,Madrid, 1991-92
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renacentistay ornamentandoconsendosprogramasiconográficossusfachadas,
Y/o suspatiose interiores.

EnJerezde la Frontera,tal comoocurrióen la cercanaSevilla,encontramos
losprimeros indiciosdel nuevoestiloen combinaciónconestructurasgóticas,
desdeel primercuartodelsiglo xvi, enladecoracióndelascubiertasdelpresbiterio
y antepresbiteriode la iglesiadeSanMateo,cuyasplementeríassenosmuestran

salpicadasdepequeñosmedallones,y lasclavesdesusbóvedasaparecenornadas

concabezasdequerubines,motivo extensamenteutilizado duranteel siglo xvi;
pero,dondemásclaramentese nosmuestraelplaterescoo primerrenacimiento
en estaciudades en la arquitecturadc casasprivadas,entrelas queel palacio
conocidoporel nombrede Poncede León de Gracia constituyeel más antiguo
vestigiodela implantacióndel estilo renacentista,dentroy fueradel cascourbano
xerícense.

El solar sobreel que se erige estacasa-palacio,frontero al conventode

monjasde SantaMaría de Gracia—de ahí el añadidode «Gracia»,paradife-
renciarlade otrasedificacionesrealizadasendistintasfechasdel mismosiglo y
pertenecientesa otrosmiembrosdela mismafamilia—— debióserpropiedadreal,
ya que,en tiemposde EnriqueIV, y debidoal mal estadoen quese encontraba
elAlcázarjerezano,ordenóelmonarcaconstruiren esteespaciounascasaspara
su albergue,queluego pasaronpor donaciónreal, en [464, a don Estebande
Villacreces,alcaidede Gibraltar3.

Los herederosde Villacreces reedificaron estas casas,épocaa la que
correspondeelpatio4.Del ventanaldeesquina—elotroelementodeprestigiodel
edificio—-.— sabemossufechasegura,1537, ya queéstafigura en unainscripción
situadaen laparteizquierdadel basamento;y laportadadebecorresponder,por
suselementosformales,a finesde la décadade los ochentao principios de los
noventa.Desgraciadamente,desconocemoslos nombresde los artífices que
trabajaronen estasobras, aunqueexisten abundantesdatos sobremaestros
constructoresy maestroscanterosquesc emplearonen diversoscometidosde
diferentesfábricasjerezanas<.

El edificio, diseñadocon dos alturas,ocupa una planta de proporciones
rectangulares,en la que se ha eliminado un espaciocuadradoen una de sus

ManuelESTEVE GUERRERO:Jerezde la Fronicía (Guía oficial de Arte). Jerez,1952,
p. 141.

H. SANCHODESOPRANIS:«Laarquitecturajerezanaenel sigloxv¡»ArchivoHispalense,
nY 12..Sevilla,1963.

Ibídem,p. 15. Segúnesteautor,la reconstrucciónserealizaentre 1502 y 1528,basándose
enla heráldicadelpatio, y su mecenasseríala viudaddeVillacreces,doñaLuisade Villavicencio.
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esquinasparaformarcon losmurosun diedro queenmarcaunaplazuela,dando
asíperspectivaasu vistosaventanadeángulo,disponiéndoselaportadaprincipal
enel centrodeunodelosplanosdedichodiedro.El aparejodesusmurosaparece
en la actualidadenfoscadoy enjalbegado,pero hemospodido comprobarque
estánrealizadospor sillaresbienescuadradosde piedraarenisca,dispuestosa
sogay tizón.

La edificaciónseorganizaen tornoaun patiocondosgaleríasporticadasen
la plantabajaformandoángulo,y poseeunjardínanexo,queprimitivamentefue

de mayoresdimensiones,ya quereformasefectuadasen el siglo xix ampliaron
laedificaciónaexpensasdel mismo.Tal comohoypodemosobservarenlaplanta
ideal del edificio en el siglo xví (fig. 1), la relaciónentreelamplio zaguány el
patio implica conceptosespacialesde raízmudéjar, auncontandocon que la
situaciónde la portadaquizáno respondaal primitivo planteamiento6.

EL PATIO

Enlaactualidad,deloconstruidoen laépocadedoñaLuisadeVillavicencio,
viudadeVillacreces,seconservaun hermosopatio,acodadorespectoal zaguán,
deplantacuadraday ampliasproporciones(23,90x 23,80m.),con dos galerías
porticadas,de seisarcoscadauna,formandoángulo7. Los arcosson de medio
puntoperaltadosymoldurados,apoyansobrecolumnasdemármolconestilizados
capitelesde orden compuesto,sobrelos que figuran los escudosdel linaje
familiar, prestándoletodo ello un aspectoclasicista.Los entorchadosen los
enjarjesqueostentaunadelaspandasdearcos—concretamentelaqueenfila la
entradadel zaguán—evocanairesmanuelinos,y los alfices y los cimacios o
ábacosdegrandesarrollo8ponenacentosdeestiloscomoelgóticoy elmudéjar,
quese resistena sersustituidosen estaregión duranteel primer tercio del si-

EsperanzadelosRíOSMAJITJNFZ: «Arquitecturacivil jerezanaenelsigloxu».Páginas,
nY 6, enero-marzo.Jerez,1991.Sobreel aspectomudejaristaoriginal, estaautoramantieneciertas
reservasy hacenotarquela portadaesposterior.

Los arranquesen ambaspandasde arcosevidencianquelas galeríasproyectadasen un
principio fueroncuatro,conlo cual sehubieracerradoporcompletoel perímetrodelpatio.

En la CarlujadeNtra. Sra. de la Defensión,situadaen lasafuerasdeJerez,encontramoseJ
mismotipo de ábacossobrecolumnasde mármol,situadasen lasesquinasdel ClaustroChico,
concluidoduranteel mandatodelpriordon BrunodeHaríza(1529-1536), que, segúnel «Protocolo
primitivo», encontradoporEsteveGuerrero,fue quien «mandótraerla pila y fuente y los cuatro
mármolesqueen el claustrochico están deGénova, quecostaronochentaducados»(ESTEVE:
opascii., p. 196).
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glo xvi. No obstante,el ritmo de las arquerías,la blandurade modeladode la
decoraciónvegetalque cubre los ábacosy los mascaronesque aparecenen
algunosde ellos, respondenmása unaestéticarenacentista.

En lamediacióndel murodeestagaleríaseabreunasuntuosaescaleradetres
tramosy 2,80 m. deamplitud,cuyacubiertaenformadeartesadenotalaantigua
existenciade una techumbrede madera hoy desaparecida.Juntoal vanode la
escalera,otra puertada accesoal jardíndesdeel patio.

La cubierta de las galeríassigue procedimientosde tradición mudéjar:
alfarjesdejácenassin tablazón,cerradaspor ladrillos, quesirvendesueloenla
plantasuperior,lacualsemuestraen el patioclaramentediferenciadadelaplanta
bajapor una imposta.

Losestudiosheráldicosrepresentanlosdiversoslinajesdeapellidosfamilia-
res, talescomolos de Villacreces-dela Cueva,Poncede León,Villavicencio,
Zurita-y Moda. Aunque en La áctuaíidadsé ihuesttanmonocromos,es muy
probablequeen su origen figuraranconlos colorescorrespondientes:

— Villacreces-dela Ctteva: Escudoen mantel; las armasde Villacreces
(arriba)campodeoro,condospalosdegules;delaCueva(abajo)campo
deplata,coneldragónde sinople;bordadurade azurcon ocho sotueres
deoro0. El apellidodeestafamiliajerezanaserelacionacon elcastellano
de don Beltránde laCueva,y apareceen el libro de Repartimiento.

— Mona: Familia de Jerezde la Frontera. Juande Moría se halló con
FernandoIII en el sitio de Sevilla y con Alfonso X en la conquistade

Jerez,figurandoen el Libro de Repartimientocon casasen la collación
de SanJuan.Escudode gulesconun pinode su color,sobreun tondode
agua de azur y plata, y empinadosa su tronco dos leones de oro,
coronados.Bordadurade platacon leyenda«VIRTUTE NOBILITATE
ET ARMIS»’’. (En los escudossobrelos capitelesdel pationo aparece
la inscripción).
Ponce de León: Ramajerezanade la familia del duquede Arcos y
marquésdeCádiz; susarmassonlas mismasy figuranenlosescudosde
estepatio: Escudopartido: 1 ,encampodeplataleóncoronadoy rampante

de gulesy oro; y 2, barrasde Aragón degules. Bordadurade azursobre
la quefiguranochoescudetesde oro con unafaja de azur’1.

GARCíA CARRAFA: EnciclopediaHeróldica y Genealógica,1. XXIII, p. 147. Madrid.
929.

Ibídem, t. LIX. p. 55. Madrid, 1936.
¡tilden,, 1. LXXIII. ¡y 06. Madrid, 4954.
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— Villaviceneio-Zurita:Escudocuartelado:1 y 4, pertenecenala familiade
Villavicencio, compuestopor 12 sotueresde oro; 2 y 3, a los Zurita,
campode azur y bandade oro encajadaentrelas faucesabiertasde dos

canes.Ambosapellidosaparecenreflejadosenel Libro dcRepartimiento
de Jerezcon solaresen la collaciónde SanJuan.

LA VENTANA ESQUINADA

Uno deloselementosquecaracterizana la arquitecturadomésticaespañola
es la aparición de balconeso ventanasesquinadosque, apartede unamayor
iluminacióny aireacióndeLos interiores,permitenlavisión adoscalleso auna
plaza y una calle, convirtiéndose,por su situación escenográficay por su
ornamentación,en uno de los elementosde prestigiode la edificacióny por

extensiónde susdueños—muy acorde,por otra parte,con el pensamiento
renacentistade exaltacióndela personalidad——,ya quelosmecenasaprovechan
la ocasiónparaintroducir entrela menudadecoraciónde grutescos,candelieri,
veneras,querubines,etc., susescudosheráldicos,medallonescon susefigiesy

algunaalusióna su pasadoo presenteheroico——tal comorecomendaraFilarete
en su Tratado—,temas,naturalmente,impuestosal artista o artesanopor el
comitente.Martin Gonzálezaludea un hipotético precedentede estosvanos
esquinadosenotrosdelamismatipologíarealizadosenFlandes,conla diferencia
de que éstosse construyeronen madera,fundamentandoestarelación en un
documentoinédito encontradopor GarcíaChico que hace mención a unas
«ventanasa la flamencao al mododeFlandes»,hechoqueprobaríala simpatía
conqueenEspañafue aceptadalacorrienterenacentistaqueveniadeFlandes’2,
aunquetambiénen la regiónvénetase realizaronestetipo de vanosen piedra.

Contandocon que la presenciade artistascentroeuropeosy de los Paises
Bajos en Castilla fue importantedesdetiemposde los ReyesCatólicos,y que
muchosdeellosfuerontrashumantes—loquelespermitióextendersuestilopor
diversospuntosde la península—hemos,asimismo,de insistir en el hechode
que, desdela llegadade CarlosV, en cuyo séquitofigurabangran númerode
personajesflamencos,las relacionescomercialesconCentroeuropase intensi-
ficany seestablecenenEspañanumerosascoloniasdecomerciantesdelosPaíses
Bajosque,probablemente,llegarona imponersusgustosen susviviendas.En

¡2 J. .1. MARTIN GONZA LFZ: La casadomésticadelRenacimientoenValladolid Valladolid,
1948, pp. 55-56. A juicio (le esteautor, la aportaciónespañolaconsistiríaen la utilizaciónde la
piedracomomaterialde construcciónen la realizacióndeestetipo dc vanos.
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Jerezde la Fronterasabemosdel asentamientode una importantecolonia de
extranjeros,entrelos quedestacanflamencosy genoveses,desarrollandouna
intensa actividad comercial’3. Este hecho, unido a la existenciade ilustres
familias jerezanascuyosapellidosentroncancon linajes de poderososnobles
andaluces,relacionadosconla conquistadeAméricay Canarias,y muyal tanto

de lo queen el planoartísticoy humanistase realizabaen Españay en Europa,
contribuyóaqueen la ciudadse construyeran,a lo largodel sigloxvi, numerosas
casasseñorialesenlasqueseutiliza el nuevolenguajearquitectónicoplenamente,
a partir del segundotercio del siglo.

En estecontextopodemosenmarcarla ventanaesquinadadel palaciode

Poncede León, realizadaen piedrade Martelilla,que respondepor suscaracte-
risticas,elementosformalesy decorativose, incluso,por su factura, a nuestro
mejor arteplateresco.La heráldicade su basamentoy la fechainscritabajo él,

1537,nosremitenal matrimoniocomitentede la obra:don FranciscoPoncede
León y Basurtoy doña María de la Cuevay Zurita, herederosde la viuda de

Villacreces.
La organizaciónde la ventanasecomponedeampliopodio sobrecl quese

disponeun arcode medio punto—adaptadoal diedroformadopor losmuros—

sobrepilastrascajeadas,que cobija los vanosgeminadosde medio punto y
parteluz de columnilla con capitel, todo ello enmarcadopor columnas
abalaustradas,sobrelas que apoyaun entablamentocoronadopor cornisa.

En las enjutasdel arcogrande,dosmedallonescon losbustosen relievede

unapareja,¿losPoncede León?,sostenidospor figurillas mitad humana,mitad

vegetal,queseadaptansimétricamentealmarco.Bajoestearcoy sobrelosvanos,
losbustosdeotrapareja,¿losVillacreces?.enmarcadospor coronasflorales.La

ornamentacióndegrutescosrecorretodala estructura:arco,pilastras,entablamento
e incluso partede los balaustres.En el podio, figuras dc ángelesmanceboso

victoriasviriles, desuavemodeladoy ecosclasicistas,alternancon la heráldica
familiar, y bajoél unainscripciónlatina enletrascapitalescon la fechadecons-
truccióny la leyenda«VANITAS VANITATU 1 UM ET OMNIA VANITAS».

Los candelieri y grutescosque adornanel arcohan sido relacionadospor
SanchodeSopraniscon losdel Ayuntamientode Sevilla’4. La interpretaciónde
lasfigurasaladasdcl podio,ya comoángeles,yacomovictorias,hemosdeunirla

al sentidodel texto —Vanidaddc vanidadesy todo vanidad—que,en última

tnstancia,nosproporcionala clave del mensajeiconográfico.

~ VerRe/ucio,íesentreJerezyFlandesdaranteelsigloxvi. Jerez, i 959. conapéndicedoeu—

mental.
H. SANCHO DESOPRANIS: Opusnt., 9.16.
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Si consideramoslasfigurascomovictoriasviriles, podemosvincularlastanto

con la heráldica,a laque escoltan,comoa los grutescosmilitares de adargas,
partesanasy cascosqueaparecenenlaspilastras,locualinduciríaa laconclusión
de queestaventanasecorrespondecon el elementode prestigiode la mansión

deunguerrero’5,perola leyendagrabadabajoelpodioseencuentraenmanifiesta
contradicciónconestainterpretación.Sinembargo,hemosde tenerpresentela
nuevapsicomaquiarenacentistaquetiendea verun doble sentidoen lostemas

ornamentalesparaasociarel mundopaganoconel cristiano,endondela imagen
de unavictoria sugiereunagrandezamoral másqueun triunfo militar’6. Esta

interpretaciónasociaríalos temasdecorativoscon la inscripción,pudiéndose
concluir con queelconjunto exaltalosvaloresmoralesde la familia.

Si consideramosla otra opción e interpretamoslas figuras aladascomo
simplesángeles,la conclusiónseríala misma.

En efecto,IsabelMateo en su obraTemasprofanosen la esculturagótica
española: las sillerías decoro, aludeal simbolismoy función de los ángeles,
indicandoquesumisiónprincipal es lade emisariodeDios, pudiendoestaral
serviciode loshombrespor deseodivino’2. En estecasosu cometidoseríael de
guardianesy escoltasdela familia —simbolizadaenla heráldicadesu linaje—
por sus virtudesmoralesy cristianas.Desdeel punto de vista iconográfico,
ángelesy victoriastienenunamismaprocedencia,el mundogriego, del queson

tomadassus nikés por la plásticaromana,de donde pasana la iconografía
cristiana’8.

En cuantoa la evolución en la ubicaciónde la heráldicaen Jos edificios
particularesdesdefinesdel góticohastael plenoRenacimiento,MartínGonzález
subrayaquefue la adopciónde motivos italianos,comolosmedallones,losque
desplazarona los escudosdesde las enjutasa otros lugaresde las fachadas,
ocupandoel lugardeéstos”’. Estaevoluciónpuedeobservarseenladistribución
de los motivos decorativosde estaventana,en la que los medallonescon los
retratos—mas o menos conseguidos——de los mecenasocupan el lugar
primitivamenteocupadopor la heráldica,desplazandoéstaal podio, dondeel
escudocentralperteneceal linajedelosPoncede León; el deladerechaaldelos
Villacreces-DelaCueva, y el de la izquierda,cuartelado,contienelos linajesde

8 SantiagoSEBASTIAN: Opus ciÉ, p. 8<).

‘< ACHASTEL: Art eL HamanismeaFlorence...París,PUF,p. 277.
>‘ IsabelMATEO GOMEZ: Ternasproflinos en la esculturagóticas las sillerías de coro.

Madrid, 1979, p. 402.
‘> Ibídem, >,. 4(12.

]. 1. MARTIN GONZALEZ: OpusciÉ, p. él.
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Villavicencio-Zurita,antescomentados20.Probablemente,estosescudostuvie-
ronsupolicromíacorrespondiente,pues,aunqueaquínose handetectadorestos
de pintura, Martin Gonzálezlos encontróen algunosde casasvillasoletanas,e

incluso publicóun documentocon la correspondientereferencia2’.
Desdeel puntodevistaartístico,la ornamentaciónde estaventanavalorala

plasticidadde loselementosdecorativos,en losquela incidenciade la luz juega

unimportantepapelsubrayandoelclaroscuroy haciendovibrar las [iguras delos
medallonesy lasdelospodios,queparecenestarinspiradasen las ménadesdan-
zantesde Kallimachos,repetidasmultiplesvecespor los copistasde la escuela
neo-áticaenépocaromana,encontrándosealgunasde ellas reproducidasen los
fragmentosde una basaque guarda el Museo del Prado. Los modelosdc

Kal 1 machosfueroncopiados,asimismo,porlosartíficesdegemasy camafeos2,
creándoseasí otro método dc difusión de las imágenes,recogidasen los
numerososrepertoriosde estampasy grabadosquecircularonpor todaEuropa

duranteel siglo xvi. Las figuras de la casajerezanamuestranuna excelente
facturaen su labra,asícomoeleganciay refinamientoen lacomposicióny en la
dehnicíoncasi caligráfica de los pliegues,diferenciándosede susprimitivos
modelospor la ya aludidaplasticidadde su ejecucion.

LA PORTADA

La abundanteornamentacionquehastamediadosdel siglo habíacubiertolos
elementosestructuralesarquitectónicoseomien2..aa desaparecer,y el triunfo de
la influenciadel Renacimientoclasicistaitalianosepatentiza—duranteel último
tercio del siglo xvi— con la desnudezde los elementosarquiteetonícosy la

simplificaciónde losdiseños;tambiénha detenersepresentequeexiste,enestos

momentos,un conocimientomásprofundoy extensode la tratadísticaclásicay

renacentista23,lo cual incideen que lasconstruccionesde esteperíodomuestren
unareacciónantiornamentista,adoptandofórmulasarquitectónicasmassenci-
llasy equilibradas.

GARCíA CARRAFA: EnciclopediaIíeró/di<.<, y Genealógico,t. 73, p. 47. Madrid, 1944.
JI. MARtIN GONZALIZ: Upas tít, pSU.
A. Hl ANCO 1-REIJEIRO: Arte griego. Madrid, 1966, p. 20<1.

2 Se habíanpublicadoen Españauujncrosostcxtos:MedidasdelRomano,de [DiegoSagredo,

impresoenToledo, en í 526; FranciscodeVi ial pandopublica la traducciónde los libros teitero
y cuarto deArquitecta~-a, deSebastiánSerlio. en 1552. l,os<1hz Libios deArquiteaura,dc León
BaptistaAlberti, salena la luzen 1582, y el tratadoDeArclíiterí,oa.de.Vitruvio. inipresocii latín.
en 1486, y en italiano, en 1521. fue conocido tluranle todo el Reríacimietítoen España,siendo
traducidopor el arquitectoMiguel de Lirrea. en 1569.
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Este equilibrio, quedebió mostrarla fachaday portadadel palaciode los
Poncede León, se ve afectadoen la actualidadpor la elevacióndel terreno
(realizado en época indeterminada)en las calles circundantesdel mismo,

dejándolefalto de proporcionesen altura. En efécto, la portadaqueen este
periodoaumentadedimensionesy debíateneral menosunpeldañoexterior,para

accederdesdela vía públicaal interior del zaguán(comoexisteen otrascasas
jerezanasde la época,con objeto de impedir el pasodel aguaprocedentede la

lluvia al interior de la vivienda)lo ha perdido, utiiizándoseactualmentedas
escalonesinterioresparapasaral zaguán,másotrosdosparaaccederdesdeéste
al patio. Laspilastrasqueoriginalmentedebíanir sobrebasamentos,hanperdido
éstos,quedandoel diseño primitivo de esta fachadamuy dañado, aunque
recientemente,tras el revoquey encaladode la misma, se le ha añadidoun

zocalillo quetratade paliar estedefecto.
La puerta,comotoda la fachada,esde canteríay presentavanoadintelado;

aparececentradaen el muroqueformaánguloconel de la ventanaesquinada24

El Archivo MunicipaldeJerezde laFronteraconservaun manuscritodedonJoséAngelo

Dávila sobre la Historia de Xere; elaboradodesde1560, en cuyo folio 40 y. se representa
esquemáticamenteci planodela ciudady susmurallas,apareciendola manzanacorrespondiente
a estepalacio con el ángulo formandoplazuela,lo quenos parecelógico, dadoquela ventana
esquinadasehabíaconstruidoen 1537.

Lám. 1—Planta dela casapalacio dePoncedeLeó,,.
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y estáenmarcadapor dospilastrasplanasy arquitrabe,sobreel quese dispone
un balcón, cuyo vano apareceorlado por una bandalisa ornadade coronas
circularestalladasen relieve,culminándosepor un frontón curvo y partido.

El motivo ornamentalsobrela bandaplanarespondea uno de los tipos de

«incustración»,frecuentesenla arquitecturaespañoladelaépocae inspiradosen
la tratadísticanórdica25,quecuentaconantecedentesenlaciudad:La sacristíade
laparroquiadeSanMiguel, obradeHernánRuizdeRata,exhibeincrustaciones
de cerámicaazul cobalto en la bóvedat Y aún existen otras muestrasde la

aceptaciónque tuvieron en Jerezlos nuevos motivos decorativos,como la
portadade la Cartujade AndrésRibera y la fachadadel Cabildo.

El restode losbalconesdeestafachadalleva el mismo motivo ornamental
de bandaslisasconcoronascircularestalladas,únicaconcesióndecorativa,que
contrastaconla desnudezdelosmuros,enlosqueni siquieraunaimpostamarca
ladivisión en dos alturasdel edificio.

~‘ Alfonso RODRíGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS: «Motivos ornamentalesen la

arquitecturade la PenínsulaIbéricaentreel Manierismoy el Barroco”.Actasdcl XXIII Congreso
Internacional deHistoria delArie. Granada,1973.p. 558.

2> EsperanzaRÍOS MARTíNEZ: OpusciÉ, p. 6<1.
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blm. 2—Arquería delpatio.
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Lám. 3—-—-Capitel.
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Lám. 4—Ventanalesquinado.
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