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La pinturachilenacomienzaa hacersuhistoriaconel nacimientode la
República,en 1810.Antesde esafecha, la Coloniahabíaimpuestoun artey
un repertoriotemáticoque se fundamentabaen motivosreligiosos.Consoli-
dadala Independencia,comienzaenChile un períododeprofundoscambios
culturalesque otorgan a la nacientepintura republicananuevasy másam-
plias posibilidadesde expresión.Se sustituyenlos motivos religiosos por
unatemáticaderaigambrenacionalque vamásalláde los modeloshispáni-
cos, y se incorporanparámetrosculturalesde otros países,especialmente
franceses.Estatendenciasereflejó del mismomodoen el temaescogidopor
los artistas,que rebasólos motivosreligiosos,parapreocuparsede los pró-
ceresde la gestaemancipadora,del paisajechileno y de los personajesy
costumbresde la época.

Dentrode esteamplio panoramacupoun papelverdadermentesignifica-
tivo a los precursoresextranjeros,quienesiniciaron en tierraschilenasuna
genuinaactividad pictórica. Destacan,singularmente,de este grupo los
nombresdel peruanoJoséGil de Castro,el «mulato Gil»; el alemánJuan
Mauricio Rugendas,los inglesesCharlesWoody TomásSomersealesy los
francesesErnestoChartondeTreville y AugustoMonvoisin. Estospintores,
másalgunosartistaschilenosque comienzana aparecer,inician unaactivi-
dadpictóricaen Chile, queprontoencontraráel respaldooficial de las auto-
ridadesnacionalescon la creación,en 1849, de la Academiade Pintura.
Estecentrode docenciaartística,al que hay que sumarel esfuerzodesple-
gado por sus primerosdirectores,los italianos Alejandro Cicarelli y Juan
Mochí y el alemánErnestoKircbach,comienzaprontoa dar susfrutosenel
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conciertonacionalcon la apariciónde las primeraspromocionesde artistas.
En términosgenerales,la pinturachilenarecorrióduranteel siglo XIX

variadastendencias,que vandesdeun academicismoriguroso,quecaracte-
rizó el quehacerpedagógicode laAcademiade Pintura,hastaun artede re-
novación y búsquedade un lenguajepersonalchileno, que se inicia a fines
del siglo XIX y primerosaños del actual.

Al respectoes precisoseñalarunaconstanteenel quehacerde la cultura
chilenadecimonónica.Con posterioridada la Independencia,lajoven Repú-
blica, quizácomounareacciónencontrade Españadespuésde casitressi-
glos de dominiocolonial, ubicó suhorizontecultural en Francia.Hizo suyos
los modelosgalos y los proyectóa la vida nacional.La pinturase ve bajo la
influenciadel arte francése italiano. Comoconsecuenciade esto, los artis-
tas que regresande laAcademiade Pinturacomplementansu formaciónes-
pecialmenteen Francia. Paraello, el Gobierno habíaestablecidoun pro-
grama de becas que les permitía viajar a Europa. Surge, entonces,una
generaciónde pintoresque viajan a la CiudadLuz, permaneciendoallí lar-
gos añosparaabsorberlas tendenciasy movimientosculturalesquese suce-
díanen la boyantecapital francesa.De vueltaa la patria,estos artistasse
dedicarona trabajarconrenovadobrío, captandolos personajes,el paisajey
el marde Chile, todoello, sinembargo,sustentadoen la formaciónfrancesa,
la quematizó sucreaciónartística.

Numerosossonlos pintoreschilenosqueviajarona Europa,entreellos:
ManuelRamírezRosales(1804-1877),Antonio GanaVargas(1822-1846),
AbrahamZañartu(1835-1885),PascualOrtega(1833-1899),CosmeSan
Martín(1850-1906);etc. En París,muchosdc ellosson discípulosde Jean-
PaulLaurens,pintor de historia vinculadoal Neoclasicismo,y deGuillermo
Boguereau.

A estospintoreslos guíaelejemplode la pintura francesadel sigloXIX.
Se hicieronecode las tendenciasy movimientosartísticosqueagitabanpor
entoncesal Viejo Mundo. El intercambiode ida y vueltacon Europa,en
particular conFrancia,estimulóe intensificóesta influencia.No obstante,
de vueltaen Chile, algunosde ellosconsiguenimprimir a susobrasun sello
individual y másampliamentenacional.

Se asiste,entonces,a un momentode eclosiónde la pinturay la escul-
tura nacionales,preparadolargamentea partir del impulsode los precurso-
res extranjeros.

Juntoalas tertuliasintelectuales,dondese discutíantemasde literatura,
de política y de pintura, el interéspor las Bellas Artes se encauzóen la
prensa,en el comentariode exposicionesy en la crítica. Se va creandoasí
enChile un ambientede cultura, desconocidohastaentonces,enel cual los
artistasencontraronestímuloy orientación.

La creaciónde la Academiade Pinturay el interésde las autoridades
por perfeccionara los artistasen Europa,son claro testimoniode las preo-
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cupacionesde los gobernanteschilenos por desarrollar,en armonía con la
economíay la industria, los aspectosculturalesde la joven nación.

Estaera la situacióngeneralde la pintura chilenaal advenimientodel
nuevosiglo.

En 1910correspondíacelebrarelprimer centenariodela independencia
patria.Dicho acontecimientodespertóel fervornacionaly no se escatimóen
mediosparadar realcea dichas fiestas.Comoconsecuenciade esto,impor-
tantesiniciativasvinierona beneficiarla actividadartísticachilena.La inau-
guracióndelos nuevosedificiosdelPalacioy la Escuelade BellasArtesy la
Exposición Internacional de 1910 constituyensignificativos aportesen
este sentido.

Porotra parte,dentrode un contextode acercamientodiplomáticoy cul-
tural con la Madre Patria,se habíacontratadopor partedel Gobiernochi-
lenoen 1908 al pintor españolFernandoAlvarez deSotomayory Zaragoza
comoprofesorde Dibujo Natural,Colorido y Composiciónparala Escuela
de BellasArtesde SantiagodeChile. Lasrazonesquetuvieronlas autorida-
desparaelegir al artistagallego, nacidoen 1875, fueron,sin duda,los méri-
tosque se derivande la condiciónde pensionadoen Roma, y las medallas
de segunday primeraclaseobtenidaspor el ferrolanoen las Nacionalesde
1904y 1906, respectivamente.

Lasexcelentescondicionesartísticasdel pintor gallegoy suscualidades
humanashicieronque las ampliasexpectativasdespertadascon sucontrata-
ción fuesensobradamentesatisfechas.

A la llegadadel pintor española Chile, lasituaciónde la pinturapresen-
tabamaticesdiversos.La cortavida republicanade la joven naciónno leha-
bía permitidoaúnestablecerunafisonomíaculturalpropia;sin embargo,las
preocupacionesoficialesy las lógicasinquietudesartísticasde un pueblojo-
venhabíanhechoposibleun desarrollono pocosignificativoen susmanifes-
tacionesculturales.El interéspor el arteeragrandeen un sectorescogidode
la sociedadculta, y aunqueel comerciode obrasera bastantelimitado, per-
mitía a un númeroreducidode artistasvivir desahogadamentede sutrabajo.

Hacíaya muchosañosquese celebrabanenChile exposicionesanuales,
y enellasse habíadistinguidoy ganadoun nombrerespetableunanumerosa
pléyadede artistas,talescomoAlfredo ValenzuelaPuelma,PedroLira Ren-
coret,Alberto ValenzuelaLlanosy otros.

Con la llegadade Sotomayorse experimentóun favorablecambioen el
campode la pedagogíaartística.El artistagallego reemplazóal pintor chi-
lenoCosmeSanMartín en la cátedrade Dibujo Natural,Colorido y Com-
posiciónen la Escuelade Bellas Artes. La figura de un consagradoartista
españoldespertóel interés de la juventud. La matrícula experimentóun
aumentoprogresivo.Accedena la Escuelajóvenesprovenientesde todaslas
clasessociales,situaciónque no dejabade ser novedosaen un área donde
los estudiosparecíanestardestinadossólo a las clasesmás acomodadas.
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La permanenciade Sotomayoren tierraschilenastuvo méritomúltiple.
Desdesu cátedraimpulsó el quehacerartistico e hizo que la pintura espa-
ñola fuesemejor conociday másampliamentevalorada.Comoconsecuen-
cia de ello, el arte españolpasó a transformarseen fuente de inspiración
paramuchos de los jóvenespintoresnacionales,casi todos ellosdiscípulos
de Sotomayor.Pero la labordel artistagallego no sólo se centróen el plano
de la pedagogíaartistica—facetade suquehacerqueno repitió enEspaña—,
sino tambiénle cupo un rol decisivoen la materializaciónde importantes
iniciativas culturales.Fue,junto al distinguidodiplomáticochileno Alberto
Mackenna,gestorde la ideay uno de los másimportantesorganizadoresde
aquellamemorableExposiciónInternacionalde Bellas Artesde 1910,con
la que se inauguróel Palaciode BellasArtes, en el marcode las celebracio-
nesdel PrimerCentenariode la Independenciachilena.Estegran aconteci-
miento artístico contó con el concursode más de veinte países,destacán-
dosela representaciónespañola,que incluyó a casi cincuentade los más
importantespintoresy escultoresde la época.Estamuestravino arepresen-
tar un verdaderoy significativo impulso a la plásticachilena.

La estadíade Sotomayoren tierraschilenasse divide en dospartes.La
primera comprendede 1908 a 1910, fechaen que regresóa España.En
segundolugar, de 1911 a 1915,períodoen cl cual, ademásde profesor,le
correspondióejercerel cargode director de la Escuelade Bellas Artes.
Efectivamente,encontrándoseen Ja Madre Patria, el Gobiernochileno le
comunicóque se le habíadesignadoparadirigir el principal plantel de edu-
caciónartística.Comodirector,Sotomayorejecutóvarias reformasen laen-
señanzade las Bellas Artes. Se creó un plan de estudiosmás vasto y en
cuya orientaciónse pone de relieve el espíritu pedagógicode dichasense-
nanzas.

La gestiónde Sotomayorresultósermuy fecunda.Hoy todavíase habla
de la «épocade Sotomayor»,queriendograficarcon ello la etapade super-
manenciaen Chile, períodoen el cual la pintura se ubicó bajoel alerode la
tradición artisticaespañola,sustituyendoconello el persistenteinflujo fran-
césque habíasido característicoen el artenacionala lo largo del siglo XIX
y principios del actual.

A la horade precisarlo mássignificativo de la gestióndel pintor ferro-
lano en tierraschilenasdestaca,en primer lugar, másque su quehacer,su
huella, la que se perpetúaen la creaciónpictórica de sus alumnos, los que
posteriormenteconstituyenla llamada«Generacióndel Centenario»,primer
grupo unido y coherenteque apareceen la pintura chilena.

La «Generacióndel Centenario»o «Grupodel Centenario»recibeesa
denominaciónpor coincidir su actividad artísticacon las celebracionesde
los primeroscienañosdevida independientedel país.Se le conoce,además,
como«Generaciónde pintoresdel año 1913»,debidoa unaexposiciónrea-
lizadaporpartede susintegranteseseaño,en los salonesdel diarioEl Mer-
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curio. Otrosla llaman«Generaciónde Sotomayor»,comounaforma de tes-
timoniar su homenajea quien fuerael maestrode la pléyade.

El grupoestáconstituidoprincipalmentepor los alumnosde la Escuela
de Bellas Artesque recibieronlas leccionesdel pintor gallego.A la horade
señalara los integrantesmásdestacados,surgenlas figuras de Arturo Gor-
don Vargas(1883-1944),notabledibujantey pintor que cultivó unatemá-
tica costumbrista,representandolas tradicionesvernacularesdel puebloy a
quien su maestro,Sotomayor,llamaba«el Goyachileno»; PedroLuna Pé-
rez (1896-1956),artistade muchafecundidadcreativa,grandibujantey fino
colorista, que fue uno de los artistas más modernosdel grupo; Exequiel
Plaza(1891-1946),uno de los discípulospreferidosa Sotomayor,que en-
contró en el retratosu mejory másrica forma de expresión,especialmente
por aquellaobraparadigmática,conocidacomo«El pintor bohemio»;Agus-
tín Abarca(1882-1953),pintor que cultivó unaamplia temática,pero que
se destacaen especialpor sus paisajes;Alfredo Lobos Aránguiz (1890-
1918),pintor de paisajesurbanoscolonialesy de figuras,que tuvo unavida
llena de necesidadesy que desaparecióprematuramentesin alcanzarel
triunfo que susobrasauguraban,y AbelardoBustamanteRodríguez(1888-
1937);conocidopopularmentecomo «Paschin»,fue unade las figurasmás
pintorescasdel grupo; de temperamentomúltiple, ademásde pintor, fue ta-
llador en maderay hábil en otrasformasde arte aplicado.

Ademásde los ya citados,merecendestacarselos nombresde Enrique
Bertrix (1895-1915),EnriqueMoya Albial (1892-1918),JerónimoCosta
(1895-1967),Elmina Moissan (1897-1938),Jorge Letelier (1887-1946),
Julio Ortiz de Zárate (1885-1946),JaimeTorrent (1893-1954),Ricardo
Gilbert (1891-1964),Alberto Lobos Aránguiz (1892-1925), Guillermo
Vergara (1890-1956), Ulises Vázquez(1892-1949), Andrés Madariaga
(1878-1953),FranciscoAlcalde (1883-1925),CarlosIsamit (1887-1969)
y el españolJoséPrida Solares.

Estosartistassonprincipalmentefigurativos y estánorientadospor in-
flujos hispánicos,por la búsquedade valoresautóctonosy por unapercepti-
ble inquietudsocial. Su artevino, en cierto modo, a significar unareacción
frentea la tradicionalenseñanzade la Escuelade BellasArtes,que se inspi-
rabaen modelosfranceses.

La «Generacióndel Centenario»fue un grupo homogéneoen cuantoa
edad,origen socialy, sobretodo, en compartir inquietudesartísticase idea-
les espiritualescomunes.Sonjóvenesqueprocedende la clasemediabaja,
son idealistasy su arte hacereferenciaa los motivos de su entorno.Es así
comocomienzaen Chile unapinturacostumbristaqueencuentrasus raíces
en el ejemplode algunospintores chilenosdel siglo XIX, tales comoJuan
Mauricio Rugendasy ManuelAntonio Caro, y en las preocupacionestemá-
ticasde su guía, el ferrolanoAlvarezde Sotomayor,quienpor entoncesha-
bía ya pintado personajesy costumbresgallegas,obrasque despertaronla
admiracióny cl interésde los artistaschilenos.
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Estavertientetemáticaderivó en manosde algunosde los integrantes
del grupoen un vehículode crítica social, cosaque no sucedeen las obras
referidasa estetipo de motivosque fueronrealizadaspor su maestro.

Nace así, por vez primera en Chile, un grupo artístico unido por la
misma formación,la que se deriva de FemandoAlvarez de Sotomayor,y
por interesescomunes.Más allá de su vínculo de condiscípulos,los artistas
de estageneraciónexpresaronunafuerteafinidadespiritual,laquedio cohe-
renciay singularidada sucreaciónartística.Indaganen los caracteresy en
la identidaddc las clasespopularesy dc los personajesautóctonos,que
constituyensus principalesfuentestemáticas.

Desumaestrotomanla valoracióndel oficio, laestructuraciónfuerte, la
gamacromáticay la afición al retratoy a la figura humana,principalmente
en ámbitospopulares.

En el artechilenono ha habidoun conjuntode mayorhomogeneidadge-
neracionaly másíntimamenteamalgamadopor rasgoscomunes.Viven en
un mismo ambiente,reciben los mismos influjos en su formación,poseen
idéntico lenguajeexpresivoy se ven abocadosa un mismodestino:muchos
de ellosdesaparecendemasiadojóvenesy los restantessufrenla incompren-
sión y el postergamientode los ambientesartísticos.

El poetachileno Pablo Nerudallamó a este grupo«HeroicaCapitanía
de Pintores»,aludiendocon ello a la vida de esfuerzoy a la honradezdel
arte de estosartistas.

La «Generacióndel Centenario»escribióunabrillantepáginaen la his-
toria dela pinturachilena,auncuandosuactividadartísticafue efimera.Va-
rios de los pintoresque másprometíanmuerenen plenajuventud. Enrique
Moya, EnriqueBertrix, Alfredo Lobosy otrosfallecena tempranaedad,sin
alcanzarlos frutosque sus obrasprometían.Los que sobrevivieronno reci-
bieron la proteccióny el estímuloque merecían.El triste sinode la pléyade
ha sido el motivo paraque tambiénse la conozcacomo «GeneraciónTrá-
gica», término acuñadopor el historiadordel arte chilenoVictor Carvacho
Herrera.

La «GeneracióndelCentenario»representóensu tiempounaimportan-
tísimarupturaconel academicismochatoe impersonalqueprevalecióen la
plásticachilenahastafines del siglo pasado.Su granméritoestribaenhaber
inauguradounapinturade estirpesocialdentrode labúsquedade un lengua-
je propiamentechileno. Los lienzos de este grupo nosmuestranorfandad,
dolor, miseria.Y no es unatemáticaque se impongapor motivosideológi-
cos: muchos de sus integrantestuvieron por cunael conventillo. El origen
social y el hálito pueblerinode sus obrasles cerró las puertasdel esnobista
mercadoartístico.Comoconsecuenciade esto,muchosde ellosconocenla
miseria y otros ruedanhaciaunadesatadabohemia.

Otros integrantesdel grupooptanpor motivos menosdramáticos,pero
impregnadosde un sentidovernacular.Se pintan temas relacionadoscon
bailes tipicos, costumbrespopulares,fiestas,etcétera.
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Con el quehacerpictórico de estosartistas,elarte chileno,que se había
caracterizadodurantegran partedel siglo XIX y comienzosdel actual por
situarsebajo los modelosfranceses,pasóde la conduccióngala, de impro-
viso, a la atracciónhispánica.Con ellos aparecenen Chile los valoresgo-
yescosy velazqueños.Estosnuevosparadigmasestéticosson la consecuen-
cia de las nuevasorientacionesdadasen la Escuelade Bellas Artes por
FernandoAlvarez de Sotomayor.

Alvarez de Sotomayorreintegró al arte chileno dentrode la solerahis-
pánica,y en ello demoróseis años de trabajo incansable:exposicionesde
pinturaespañola;asistenciade Españaa los grandescertámenes,comoelde
1910,y, sobretodo,ladiaria enseñanzaen susclasesdeColoridoy Compo-
sición de ese sólidoy profundo oficio, en el cual los pintoresespañolesson
los mejoresmaestros,

Cuandoel pintor Alfredo Lobos Aránguiz vino en 1917 a España,su
amigo el poetachileno DomingoGómezRojas’ escribió:

«Alfredo Lobosfue el primeroque realizóel sueñode todos: ir a la Es-
pañade nuestrosamores.Nada mejorparaun pintor chilenodeseosode es-
tudiar,orientarsey definirsequeir paraello a España,que es,hoy por hoy,
la mejorescuelade pintores.

MuchasventajastieneEspañaal respecto,en comparaciónconlos de-
máspaísesy másaúnparanosotroslos indoamericanos.Un lenguajequees
propio, la afinidad de valorescomunes,diversas fuerzasque hablancon la
voz de los siglos y con elocuenciahistóricade un vínculo espiritual,imbo-
rrablesrasgosetnográficosy unanoble blasonadatradición nos determinan
a pensarde ese modo».

FernandoAlvarez de Sotomayormarcóun paréntesisde hispanismoen
el arte nacionalchileno. Estelapsode tiempo va, aproximadamente,desde
1908, fechade su llegada,hasta1920,enque irrumpeel «GrupoMontpar-
nasse»,conjuntode artistasqueretomanlos modelosfrancesesen su arte.
De estaforma, la pintura chilenareconocióen estesiglo, por algo másde
unadécada,a la pintura españolacomoverdaderay significativa fuentede
inspiración.

En todo estequehacerartístico tuvo mérito relevanteFernandoAlvarez
de Sotomayor,quien,paradesgraciadel artechileno,debióvolver a España
en 1915.

Al regresodel artistagallego a tierrasespañolasle esperabanimportan-
tes tareas.En primer lugar, el Museodel Prado,institución que dirigió por
másde treinta añosy cuyagestióndirectiva,la másextensaquerecuerdala
historia de la prestigiosapinacoteca,fue fructífera y afortunada;posterior-

Domingo QOMEZ ROJAS: Revista Pacifico Magazine. Santiagode Chile, junio
de 1918.
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mente,la RealAcademiade BellasArtesde SanFernando,dondefue nom-
brado en 1922 miembronumerarioy, posteriormente,directoren 1953.

Por otra parte, los numerososreconocimientosoficiales con que fue
agraciado:medallas,condecoracionesy distincionesdiversas,nos hablande
un artistaplenamentetriunfadorno sólo en el consensosocial, sino, además,
por el verdaderomérito y honradezde su obra.

Con la figura de FernandoAlvarez de Sotomayorpodemosgraficarese
paréntesisenla pinturachilena.Epocafecundaen quelos pintoreschilenos
se inspiraronenlos valoresartísticosde la MadrePatriay cuyasconsecuen-
cias,provechosasparael artenacional,se materializaronen la«Generación
del Centenario»,acasoel hito másimportanteen la cortaperosingularhis-
toria de la pinturachilena.
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Lámina2.—Alvarezde Sotomayor:
Retratodel pintor Alfredo I-Ielsby (1909)

(Museo Nacional de Bellas Artes.
Santiagode Chile).

Lámina 1.—Alvarezde Sotomayor:
Retrato de M.a del CarmenAlvarez
deSotomayor y Castro
(Colecciónparticular Madrid).
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Lámina 3.—AlvarezdeSotomayor
“El desayunodelabad’ (1944) (Colección particular. Galicia).

Lámina4.—ArturoGordon: “La zamacueca
(MuseoNacional de Bellas Artes. Santiago de Chile).
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Lámina5.—PedroLuna:
“Autorretrato con blusa amarilla”
(Colecciónparticular Chile).

Lámina 6.—ExequielPlaza:
“El pintor bohemio” (19JO).
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Lámina 7.—AgustinAbarca: “Peumosl

Lámina 8.—AlfredoLobos: “En la placeta del Abad’.
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Lámina 9.—EnriqueBertrix: Retrato de la madre dcl pintor.
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