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EdoardoPersiconaceen 1900.Por tanto,pertenecea la generaciónde
los protagonistasdel MovimientoModerno y a la de los arquitectosracio-
nalistasitalianos.La arquitecturaracionalistaen Italia sedesarrollaen los
añostreinta,coincidiendocon la actividad críticade Persicocomoredac-
tor y director de la revista «Casabellas>.y con el Fascismo.Persicono era
arquitectoni habíarecibidoformaciónacadémicasobreel artey la arqui-
tectura,perose interesapor laarquitecturay el diseñomodernosdesdesu
actividad de galeristay crítico de arte U

Cuandoa principios de 1931 deja la direcciónde la Galería«II Milio-
ne».paradedicarseexclusivámentea la redacciónde la revista «La Casa
Bella»,el MovimientoModernoha creadosusmejoresobras(Bauhausde
Gropius.Pabellóndel «EsprítNouveau»y la Villa Savoyede Le Corbu-
sier. Pabellón alemánde Barcelonay casaTugendhatde Mies van der
Rohe,la Torre Einsteinde Mendelsohn,etc.); e inicia su fase de difusión
internacional. En Italia. en cambio, eran muy pocas las obrasque se
podíanintegraren el Estilo Internacional(la fábricaFiat de MatteTrueco
y el Novocomode Terragni.esteúltimo recientementeconstruido).Persi-
co, de 1931 a 1936,centrasuactividadcrítica en la arquitecturay el diseño

¡ El presente artículo trata en parte el material presentado en mi comunicación. «Me-
todologías para el estudio de la arquitectura moderna: el modelo de Edoardo Persico», ex-
puesta en el LV Congreso del CElIA. Zaragoza. 1952. cuyas actas no han sido publicadas.
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porquesientequeellassonlas quepuedensatisfacerlasnecesidadesmate-
rialesy espiritualesde la sociedadde su tiempo.En Italia. además,la cul-
tura arquitectónicamanifestabala confusiónculturaly socialitalianas,co-
mo consecuenciade la falta de unapolítica cultural coherentedel Fascis-
mo. Persicoa travésde «Casabella»ha informadode la historia reciente
de la arquitecturay el diseñomodernosy su problemáticay ha impulsado
y apoyadoun arte y unacrítica comprometidacon opcionesteóricase
ideológicas.Estecritico italiano ha vivido su actividad,como en opinión
deArgan, debenvivir los artistascontemporáneossu laborcreadora:«los
artistasviven el mundodel arte.comolos científicosel mundode la cien-
cia. conoceny valoranlo quehacensuscontemporáneos,y del mismomo-
do queparalos científicos,tambiénparalos artistasno es admisiblela ig-
noranciade la historiay las condicionesactualesde su disciplina» 2,

La actividadde Persicose adscribea lo quedesdee! siglo XVIII se de-
nomina crítica; es decir,aquellaque«seinteresaprincipalmentepor el ar-
te contemporáneo.siguiendotodos sus movimientos. tomandopartido
abiertamentepor unoso por otros informandoal público pormediode la
prensay tratandode orientarloen éstao aquelladirección»(.4. Opinoque
critico e historiadordebencoincidir, yaque«lo quesellama el juicio sobre
el valor de las obrases un juicio sobresu actualidad,sobrela superación
del pasadoy sobrelas premisasqueestableceparael desarrollofuturo de
la investigaciónartistica»t Asimismo,a mi modo de ver, el «juicio críti-
co» es mísion del historiadorigual que del crítico. El «juicio critico» con-
sisteen sentirla obrade arte,en intuir suvalor, peroesaintuición implica
unaexperienciahistóricadel arte. Estase realizaplenamenteen la crítica
de Persico,y. porello, aunqueno ha escritounahistoriade la arquitectura
moderna,ha conformadoesahistoria en susescritos,al no limitarsea re-
conocerla existenciadehechosartísticos,sinotambiénal haberanalizado
las obrasdearquitecturay diseñocomodocumentosparael conocimiento
de la historia.Asimismo, ha consideradola arquitecturamodernacomo
agentedelahistoriaen vez de simplereflejo de la misma.Por ello, la labor
de Persicono sólo interesaa la historia dela arquitectura,sino tambiéna
la historia de la cultura, ya que, como apuntabaGramscí,«el arte está
siempreligadoa unadeterminadaculturao civilización,y, luchandopara
reformarla cultura,se estápromoviendoun artenuevo,quetransformala
vida humana»~. Persicose proponedivulgar ladimensiónsocialy la fun-
ción revolucionariadela arquitectura,y. coincidoconDe Fusco,es «elcrí-
tico másconscientede la arquitecturadel periodode entreguerras»~.

En mí opinión,en Persícocoincidencrítica e historia,ya que—como
apuntaTafuri— «la críticaarrancasiempre,del tnodoquesea,el aconteci-

ARCAN. (jiulio Carlo: Guida a la 4orja dcllñntt Fitenze. Sansoní, ¡974. p, ¡6.
Ibídem. p. II.
G~áiasci,A.: L-tterauo-a e vfta nazionale Tormo, Editori Reunítí, 1979.
DL Fusco.Renato: La idea de arquitectura. Historia de la crítica desde ¡iollet-le—Duc a Per-

s,cú Barcelona, EL Gili, 1978, p. 188.
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mientoactualdel ámbitocotidiano,con sólo buscarsussignificadosy ra-
zones;y no es posibledefinir aquellossignificadosy aquellasrazonessin
reinserirel acontecimientoartísticoen las estructurasde la Historia» 6

Persicoindividualiza la línea depensamientodela quesurgeel Movi-
mientoModerno.estableciendola continuidad,por encimade contraposi-
cionespolémicas,queenlazaelArts andCrafty elMovimientoModernoa
través de la Sezessiony el Art Nouveau. En un artículo publicado en
«Casabella»en junio de 1933.con motivo del setentacumpleañosde Van
de Velde, escribe: «John Ruskin.William Morris y Walter Crane,habían
agitadoel problemadel gustoal plantearnuevasmetas,fuerade las imita-
cionestradicionales.En Europacontinentalestemovimientode revisión
tuvo comopionerosa los belgasHorta y Van de Velde, al holandés1-len-
drick PetrusBerlagey al vienésOttoWagnerEnAmérica delNorte repre-
sentanconquistasgloriosaslas obrasde Louis Sullivan y de FrankLloyd
Wright. Estosarquitectos,antesde finales del siglo XIX. hanplanteado
con fe y conclaridadel problemade la arquitecturamoderna.Ellos, son
sin duda,los maestrosdetodoslosarquitectosdehoy.»Asimismo,en octu-
bre del mismoaño,reconocea Loos como «maestro»;y conmotivo dela
clausurade laWiener Werkstatte.en 1932,resaltael papeldeestaempresa
de artesdecorativas,con la queel arquitectoHoffmann ha logradoimpo-
ner en supaisy en mediaEuropaun «gustonuevo» ~. De estemodo,Persí-
co trazaun esquemade la historia de la arquitecturacontemporáneavi-
gentehastael final dela décadadelos cincuenta,anticipándosea Pevsner,
que publica «Pionneersof Modern Movement from William Morris to
WalterGropius»en 1936,y a Giedion,en «Space.Time andArchitecture».
de 1941.Zevi. quededicaa Persicovariaspáginasen «StoriadelFarchitet-
tura moderna»,publicadaen 195<), señalala originalidad del critico de
entreguerrasen su interpretaciónde losorígenes,primeraedad,racionalis-
mo y crisis de la arquitecturamodernaU

La correspondenciaentremovimientospictóricos y arquitectura—te-
ma analizadopor la historiografía arquitectónicadesde el periodo de
entreguerrashastanuestrosdías—sonobjetode análisisy reflexión en la
crítica de Persico. Paraél. «la arquitecturanueva ha nacido verdadera-
mente en el surco abierto por el impresionismo:aludo a Frank Lloyd
Wright (.4». «Wright por el sentidoíntimo de suobra y por la resonancia
de suestilo,queha influido no tanto enlos arquitectosamericanoscuanto
en los europeos.de Berlagea Dudok. de Loos a Hoffmann.y. a travésde
Tony Garnier, incluso a Le Corbusier.Wright puedeser consideradoel
Cezannede la arquitecturanueva:Es.quizá.necesarioquesubrayela con-

IAPIJEJ. Manfredo: li-orías e historia de la arquitectura. Barcelona. Ed. Laia, 1977, p. 212.
Textos recogidos por Ricardo MARJAN!: Edoardo Persico. Oltre la architettura. Scritti scelti

e leitere, Milano. Feltrinellí. PP. 73-75. 122-124.
ZE’VJ. Bruno: Storia dellarchitetrura moderna dalleorigini al /950. Tormo. Einaudi. 1961.

p. 249.
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cordanciadel plein air de los impresionistasconel amorpor la naturaleza
deWright. querealizaexclusivamenteen el camposusobrasmaestras?»U
ParaArgan.«setrata de la única idea crítica válidaque se ha enunciado.
tantoen Italia comofuera,en torno a la arquitecturamoderna» <>. Persico
debea Lionello Venturi estaideaqueasignaal impresionismoel méritode
plantearunanuevaestética,un conceptoesencialmentevisual de las artes
plásticas,perodesarrollaestaidea del maestroy la extiendea la arquitec-
tura,descubriendola importanciade Wright parala estéticadel siglo XX.
Fue, tambiénel primero,comoapuntóArgan. quecomprendióquela ar-
quitecturamodernano habíasurgidode la revolucióncubista.Persicoes-
cribe: «La arquitecturanuevano ha nacidodcl cubismo,y quienquisiera
estudiarlos elementosfigurativos segúnla visión de estaescuela,podría
justificar sólo a Le Corbusiery a algúnseguidorsuyo, teniendoquediscu-
rrir otrosesquemasparaun Gropiuso paraun Melnikoff: los de la visión
expresionista»

MientrasqueVenturi escribía,en los añostreinta que la nuevaarqui-
tecturaderiva de un gustocubista,Persicointuye lo que la cultura arqui-
tectónicade entreguerrasdebea la poéticaexpresionista—observación
compartidapor la historiografíamásreciente,De Fusco,Taíuri. etc.—,e
insiste en lascorrespondenciasentretendenciaspictóricasy arquitectura:
«La eficaciade la pinturasobrela arquitectura.criterio fundamentalpara
cualquierestudioseriosobreesteargumento.actúaen Holandaconel gru-
po «De Sti jI» 2, Persicoponede relievela heterogeneidaddelMovimiento
Moderno.enel quelas tendenciasexpresionistasocupanun lugarjunto al
racionalismofuncionalista.y ofrece un panoramade la arquitecturade
vanguardiatuás amplio y complejo que el de la historiografía de su
tiempo.

Persicoa travésde las páginasde «Casabella»informa a los profesio-
nalesy al público italianodelos arquitectosmásprestigiososy delasobras
de máscalidadde la cultura arquitectónicaoccidental.Publica,en diver-
sos númerosdela revista,obrasdeMendelsohn.y. en 1934.onceobrasque
«compendiancon suficienteaproximaciónel estilo de Mendelsohny sir-
venparaestablecerel puestoquele correspondeen la historia de la arqui-
tecturamoderna»~ Consideraa Aalto «unade las figurasdemayor relie-
ve del racionalismoeuropeo:suobra mereceserestudiadacon la máxima
atención,quizácomola másinteresantedela generaciónsiguientea la de

PLRSI<O. Edoardou<Proíezia dellarchiíeítura». Conferenza. Tormo. 21 gennain 1935.
en R. Marianí. op. oit., pp. 231-232.

« ARCAN, Giulio Cario: «Valore de una polen’ ca (Giuseppe Paga no)». en progeno e ile’-
tino. Milano, II Saggiatore. 1965. p. 233.

PERSICO. Edoardo: op. cii., en Mariani. op. <it., p. 231.
2 PÍ:Rswo. E.: «Brinktnan e Van der Vlugtí>. en (asal,clla, marzo 1935. crí R. Maria ni. op.

oir. p. 139.
P LRSKO. E,: « Un dicí opere di Me ndelsoh n o, en Cavahella apri le 1934. en Mari an i.

¡3. 145.
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Le Corbusiery Gropius»(...). En suopinión,elsanatoriode Paimioes una
«obra maestrade la nueva arquitectura»,«obra maestradel racionalis-
mo», y «es,quizá,en Europa,la másgenial soluciónde esteproblema,por
algunosaspectosde planteamientoteórícoextremo:comola total autono-
mia de las partesy la construcciónen rascacielo»14 La-atencióny la im-
portanciahistóricaqueel critico asignaa Aalto, en 1935.momentoen que
suobraerapococonocida,tieneel valorde acertadojuicio estéticoehistó-
rico. y. en la actualidad,másdecincuentaañosdespués,suscribola crítica
de Persico.

La Exposiciónsobreel Estilo Internacional,organizadaen el Museum
of Modern Art de Nueva York. por I-Ienry-Russell Hitchcock y Philip
Johnson.y la publicacióndel libro «TheInternationalStyle:Architecture
since1922».publicadoen 1932,delos mismosautores,eliminabandelMo-
vimiento Modernosu carácterpluralista,al seleccionarsólo la tendencia
del racionalismofuncionalista.Pero,también,lo quees másgrave. «la ar-
quitecturadel movimientomodernoes convertidaen un repertorioformal
y tipológico absolutamentedesideologizadoen dondela complejidaddel
debatearquitectónicoes reducidaa unacomprobaciónanalíticade am-
plio eco entrelos interesesespeculativosdel capital estadounidense,que
no tardaránen adoptarlas nuevasnormasparailustrar unaeconomíaen
expansión»~ Porel contrario.Persicoinsistirá en susescritosy conferen-
ciasen el compromisoteóricoe ideológicodela arquitectura:«Y no osdi-
go quelaarquitecturamodernaes un intento—quizálo ha sido— deorga-
nización ínodernade Europa:ello sobrepasala arquitectura.Pero opino
quemientrasse continúediscutiendode la utilidad del arte,del arte como
expresióndel tiempoy de la sociedad,citandoDe Bonaldo Le Corbusier,
seolvidaráel sentidoprofundodel arte,queesindependenciay libertadde
espíritu»(...). «La arquitecturamodernano eslo quecreencinicaínentelos
americanos:“The engineeringsolutionof the buildingproblem».No es el
standardde Le Corbusier.o las «sozialenFragen»de Taut. Su destino,su
profecía,estribaen reivindicarla fundamentallibertad delespíritu» Ib, Es-
tas ideassobreel papelde la arquitectura,expuestasen 1935,cuandoHit-
lcr imponíapor decretounaarquitecturamonumentaly retórica,identifi-
candoarte y política,y Mussolini se apresurabaa seguirsu ejemplo,pro-
moviendolos grandesconcursosde arquitecturaretórica,muestranquela
crítica de Persicotraspasael nivel de la especificidaddela arquitecturapa-
ra situarseen elámbitodelahistoriadela culturay seproponereflexionar
sobresu función política.

‘~ En~síco.E.: «Un sanatorio de Aalto,>. en Casahel/a, giugno 1935, en Mariani. p. 158.
« ARACJL. A., y RooRícts¡:z, D: Entre la muertedelAne velArte Modero o, Madrid. Ed. Ist-

mo. 1982. p. 335.
¡6 P~RsIco, E.: «Profezia,,.». op. cii., p. 234.
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INSTRUMENTOSDE LA TEORíA CRITICA DE PERSICO

El crítico de entreguerrasentiendequesu tnisiónes establecerel valor
de la producción artística, para ello debeemitir un «juicio de valor».
Influido por la estéticacrociana.se planteaenjuiciarel hechoarquitectó-
nicocomotareaprimordial. asi comoinvestigarla personalidadcreadora.
Discrepade las metodologíasde Ja época,quese limitan a hacerhistoria
anecdótica,como Platz, o historia de la técnica; tampococoincidecon
aquellosautorespreocupadospor encontrarprofeciasde la nuevaarqui-
tectura,comoKaufmann,autor de «Von Ledouxbis Le Corbusier».publi-
cadoen 1933.porquepiensaquecarecende tné(odocritico. Tampocoestá
conformeconlos críticosquese limitan a manifestarsuaversióno simpa-
tía porlas ideasde un artista.ParaPersico.«El Le Corbusierqueinteresa
es el de la villa Savoye.o el de la villa De Mandrot. no el que invita a la
acción»(...). Es necesario«superarla polémicade Le Corbusier.volver a la
arquitecturadeLe Corbusier;éstasson,por tanto,las tareasmasurgentes
de la crítica» ~

El «juicio de valor» sirve al crítico para apoyarunau otra tendencia
artística.Persicoemiteun «juicio de valor» al establecerquecl Movimien-
to Modernoenarquitectura.llamadoen Italia Racionalismo,es la tenden-
cia másválidadel períodode entreguerras.Asimismo,analizael raciona-
lismo en relacióny contrasteconotras tendenciasy en su conformidada
programasy enunciadosteóricosy estéticos.Como Baudelaire,cuyoses-
critosdecríticaartísticaconoceycitaen algunaocasióntratadecompren-
der la obra de arte en su significadoy en su contexto.Su crítica, como la
del poetafrancés,es «parcial,apasionaday política». Como instrumentos
desu teoríacríticaempleadiversosconceptos:«gusto».«belleza».«moder-
nidad»y «originalidad»y realizaun análisis formal de la obrade artey la
confrontaciónde unasobrasconotrasy conprincipios estéticos.moralesy
sociales.

«De la escuelaturinesadeVenturi, Persicohereday difundeelconcep-
to degustoqueconstituiráotro puntodeapoyode su critica. Estele permi-
te antetodola integraciónde la arquitecturaconlas artesfigurativasconla
indudableventajade ampliara ésta los resultadosbastantemásavanza-
dosde la estéticay de la críticadearteen general.La conexiónde la arqui-
tecturaconlasdemásartespermiteaPersicola recuperaciónde un interés
por la tradicióndel XIX, queseguíasiendonegadaporla parcialpolémica
arquitectónica»(...).

Sin embargo,en Persico.el conceptode gustoadquiereun valor positi-
vo en vez de ambiguoe indeterminadocomo en Venturi. «Graciasa este
concepto,no sólovincula entresi las artes,sino queamplíael terrenoartís-
fico a una inusitadacantidadde fenómenos,proponeuna riqueza de te-

“ PERSico. E.: «Introduzione a Le Corbusier>’. Casahella, gennaio 1935, en Mariani.
p. 145,
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mas y de reflexionesque abarcantodos los aspectosde la vida espiri-
tual» ¡8

Suconvicciónde la influenciaejercidapor los pintoresmodernosco-
mo Léger o Picasso,en el diseñoy en la arquitectura,-así comola de los
pintoresturinesesen eldiseñoy en la arquitecturaitaliana,derivadelcon-
ceptode gusto. Ese «gusto»modernoquehanconformadoinicialmente
los pintores,válido paratodaslas formasde creaciónplástica.Con ello,
plantala síntesisdelas artes,coincidiendoconelprogramadel Movimien-
to Moderno.ParaPersico,unacucharilladecafépuedeserun objetoartí-
stico: el amueblamientode un edificio es diseñoarquitectónico,y lasdis-
tintasartesdebenarmonizarseen la arquitectura.Su actividad «tieneco-
mo meta lograr un acuerdo,al menosestilístico,entrearte modernoy de-
coración.o un punto de encuentroen el quepuedancoincidir todoslos
aspectosde nuestrotiempo»‘t

El «gustomoderno»paraPersicointegramodernidady tradicióneuro-
pca, entendiendoéstacomosíntesisde los carácterespeculiaresde cada
nación.Tradición europea«dentrode la que se insertanlos pintoresde
nuestrotiempo.y queninguno puedenegar,seaescultor,arquitectoo de-
corador.porqueno es solamenteuna tradición pictórica, sino una tradi-
ción artística»20 De estemodo,Persico,estableceel procesohistóricodel
arte europeo.A partir de los añossesenta,seha criticado al Movimiento
Modernoy a lahistoriografíaquelo habíaapoyado,el rechazodela tradi-
ción artísticaoccidental.Por el contrario, Persicoreconocela fuerza de
unatradición artísticaeuropea,esenciala nuestro«gustoartístico»en ge-
neral.

El «estilo moderno»,segúnel critico italiano, es el espejode nuestro
tiempo,quefija un ordenestéticonuevo,al quecontribuyentodoslosartis-
tas de todoslos países.La «modernidad»como valor de la obra de arte
apareceen la críticade Baudelaire.pero seráelevadaa máximovalor por
las vanguardiaspictóricasanterioresa la GranGuerra.ParaPersico,la
clavedela modernidadno radicaen experienciasindividuales,sino en la
libre disponibilidaddel artistaa los mediosquesu tareale proporciona.
Modernidades confonnidada la contemporaneidadhistórica,sin mirar
atrásen busca dc un paradigmaideal, ya definitivamenteirrecuperable.
ParaPersico,Mies van der Rohe en la casaTugendhat«hacreadofinal-
menteno sólo un edificio “racional”, sino sobretodounaconstrucciónex-
presivade actitudesmodernas,de una “civilización” queha establecido
suslimites desligándosede las ideasque la han precedido(...). unaobra

‘ DE Fusco. R,: op. cit,, pp. 208-209.
> Pií~suco.E,: «LarredamentoeIarchitettura».La(josa Bella settembre 1932. en Maria-

ni, p. 70.
20 PERsico. E,: «Critica alía Triennale.Errori stranieri,>. Litalia Literaria, maggio 1933,

en Mariani, p. 104.
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queestableceunaley en relacióna sentimientosnuevos»21 «La arquitec-
tura moderna,el gustomoderno,la vida moderna,no soncaprichoso in-
vencionesdeartistaso de intelectualesextravagantes,sino interesescapita-
les de un espirituque buscasu forma» 22

Persicoindividualizaen lasobrasde artelo quetienededistinto,lo que
deriva dela personalidaddesuautoLConcibeel artecomoproductodela
creatividaddel individuo, quesabeplasmar[osconocimientos,las aspira-
cionesartísticasy los idealessocialesconlos quese identifica. Estateoria.
quesurgecon la crítica románticay adquiereun carácterburguésen el
modernismo,en la crítica dePersicosuperaestecarácterburguésalponer-
se al servicio de la sociedad.De ello derivan sus críticasal «Novecento».
porquecarecede originalidady modernidady sirve a interesesburgueses.
En cambio,Persicodestacael carácterartísticodel racionalismo,negado
porla críticaacadémica,paralo queutiliza el parámetrode la creatividad
y originalidad.A éstas,asociala belleza: «el deberdel constructormoder-
no es superarsimplespresupuestosde oficio y desembocaren una forma
lírica, capazde proporcionara los hombresde nuestrotiempootrasinter-
pretacionesoriginales de la belleza»23

Lo queconviertea la arquitecturaen arle y la distinguede la construc-
ción es la belleza.Estadebeir unida a la originalidady es,por tanto,una
bellezaquecambiaconcadaépoca.La bellezasepuededaren los objetos
máscomunesdela fabricaciónenserie y la«inteligencia»de la épocamo-
derna se manifiesta«con el amor de los materialesbellos., la precisión
técnicay la armoníade unaforma nuevaquesabede laminadoy de torno
mecánico»24

La validezdel arte estribaen la expresióndeleyesestéticas,espacialesy
formales,queson inseparablesde los avancestécnicos,de los nuevosma-
terialesy dela funcionalidad.Estemétodocrítico tienesuorigenen la teo-
ría de la «puravisualidad»,de Fiedíer.elaboradaal mismotiempo quela
revolución plásticadel impresionismo.Persico distingue racionalismode
mecanicismoo lecuicismo,del mismomodo quediferenciahistoría de la
arquitecturade historia de la tecnica,aunqueaquélla integre a ésta,y
amplíalahistoriade la arquitecturaa un ámbitomásgeneral.el de la esté-
tica y el de la moral. Considerala técnica un elementoconstitutivode la
arquitectura.unaposibilidadde ejecucióndisponiblea la libertad del ar-
quitecto:y piensaquedebelograrselaarmoníaentreartey técnicaenel si-
glo XX como en el pasado.

Persicomedianteel análisis formal constataquelos maestrosdel Mo-
vimiento Moderno: Gropius,Le Corbusier,Mies vander Robe,hanplan-

Pr~síco, E.: «AIIestren,o della modernitá: Mies van der Rt,he», Lo Caza Bella. novem-
bre 1931. en Mariani. p. 42.

22 Prasito,E.: “II Ko,-u nY di Praga». (a.oahe/l« gennaio 1934, en Maria ni. p. ¡33.
23 p ERsltiO, E.: «AIIestremo della m odernití¡ ...‘>. Op. (it.. en Maria ni, p. 42.
24 PI¿Rsíco,IB-: «Oggetti dacciaioo>. La (asa Bella, lugLio 1932. en Mariani. p. 57.
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teadola arquitecturacomoarteespacialy hanlogradola expresiónde le-
yesespacialesnuevas.Parael crítico, en la casaTugendhat,de Mies van
der Rohe,«el conceptode“espacio”dominasobrelos demás,hastael pun-
to de haberabolido cualquier“forma” fundamentalque se puedaaferrar
al primer golpede vista» (...). «El empleode ritmos nuevos,comolos dia-
fragmas,quecreanen el espaciounaespeciede laberinto fantástico,es el
signode unalibertad plásticaqueha alcanzadosu másaltaevidenciaen
una definición absoluta:exactamenteigual queun módulo antiguo»25,

La teoría dela arquitecturamodernacomocreadorade un nuevocon-
ceptode espacio,es compartidapor Argan,paraquien el arquitectomo-
derno«yano tiendehacia la construccióndel espacio»,sinoa la «fenome-
nización del espacio»26

Asimismo,el análisisvisual de la arquitecturaofrecea Persicola posi-
bilidad de descubrirquela arquitecturade vanguardiaproduceobrasde
arte,manejandoformaspurasy simplesdela geometría,de lasquelos ar-
quitectosextraenleyesespacialesy logran la armoníaclásicaconelemen-
tosy ritmos espacialesnuevos.La arquitecturaes arte cuandologracuali-
dadesclásicas:severidad,solemnidad,sin copiarelementosclásicos.Tam-
bién cuandopropone solucionesde plantaslibres y originales, cuando
reducela construccióna esqueletoy se expresaatravésdelos claroscuros
violentosde las masas.Al establecerestascategoríasde la arquitecturade
vanguardia,Persicocoincideen parteconKaufmann,aunqueno compar-
teconél la interpretaciónde la evoluciónarquitectónicade los siglosXIX
y XX, queel historiadoraustriacoremontaa finalesdel siglo XVIII y sitúa
a Le Corbusiercomoherederode Ledouxy Schinkel.

El conocimientodela arquitecturay del arteeuropeodesuépoca,es un
instrumentofundamentaldela críticade Persico.Continuamente,compa-
ra las obrasitalianasconlas extranjerasparaprobarsu valor. Al confron-
tar unasobrascon otras,puede individualizar unapor una las raícesde
una determinadaobra. Asimismo, puedeapreciar las analogíasy las
dependenciasdirectas,perotambiénlas divergenciasy asociacionesdeex-
perienciasdiversas.«La contemporaneidaddelas obrasdearte aplicadoe
industrial nos ha parecidosiempreuna guíanecesariae inevitable y el
único criterio parajuzgarmuchosacontecimientosy realizaciones»27

Acerca de un amueblamientode Pagano,escribe: «el estilo de este
amueblamientoes semejanteal ya habitualen otrasartescomo1-a música,
enel resultadoqueel arquitectoPaganoha alcanzadoquizá sin proponér-
selo: la enamornía»28

‘> Pvnsico,E.: «AIIestremo della modernitá,,», op. di, Marianí. p. 42.
26 ARGAN. 6. C.: El concepto de espacio arquirect,3nico desde el Barroco a nuestras días, Bue-

nos Aires. Nueva Visión, 1979, p. 156.
27 PhRsíco,E,: «II postro lavoro nc

1 1930». La Caza Bella, dicembre. 1930. en Mariani.
y’. 17.

2> PERsíto,E.: «Classicitá di ambienti moderni». La Caza Bella, aprile ¡931, en Mar,an¡,

p, 47.
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ParaPersicoel valor ético de la arquitecturay del artees paraleloal es-
tético. La relaciónestéhca—éticamuestraen el critico italiano el influjo de
la teoría neogóticainglesa y en particular del pensamientode Ruskin y
Mo¡-ris. Para Persico«el deberde un observadorno distraídoy superlicial
consistiráen medir la preparaciónespiritualde losdirigentesde las fábri-
cas» ~-‘. Sin embargo.el sent ido social y tnora1 del arte y. flOr tanLo. <a tu —

bién de la crítica, se acentúaen los últimos escritosde Persico.cuando
anotaque«desdehaceun siglo, la historia del arle europeono es solatnen-
te unaseriede accionesy reaccionesparticulares.sino un movimiento(le
concienciacolectiva» 30,

Versíco concibe la arqtú tectora modernacomo ideologíay establece
una relación estrechaentve az-q ui~ectuvay p<>l it lea. Por ello, desde1934 a
1936. añoenel quemuere,no quierecolaborarcon cl racionalismoitalia -

no, reducidoa ¡ovnia lismo estéril al asociarsea la p<>litwa fascista,y per—
inaneceal margen.ocupándoseen dara conocera travésde las páginas(le
«Casabella»,la au (¿nUcaarquiLectura niodeina.Es consciente(le la «ile—
cadenciadcl gusto»en [ti ropa(Alemania. Italia, Rusia).queha creadou u
clima hostil para la arquitecturade va nguard¡a, y (le las Un plícaciones
ideológicasy políticasde estu realidad.«Esasi qtic el problemade la ar—
quitectui’a nueva cii Italia se vuelve cl tuismo qtte el del arte en general.
Los artistasdebenenfrentarse.hoy. al problemamás espinosode la vida
italiana: la capacidadde creeren ideologíasy la vol untad(le llevar hasta
susúltimasconsecuenciasla 1 uchacontralas pretensionesde unamayoría
«antiínoderna»(.,.>. Estas«constittiyen la herenciaque (tejaremos a las
11 tíevasgeneraciones,despuésde habersentidodesgastarsenuestravida en
u ti problemaile estilo:el principal e inevitable(le la enlttí ra. en esteoseuro
penodode la historía del tu un do» -

2> PrRSI(() «Sei note pci Monza. Itigreso a Monza». l3n4vedcrct marzo 193<). Marianí.
1’ ~.

PURSRo. E.: «Prolbzia . op. de., Macian, p. 235.
Pr¡<síco,E.: «Pu¡noe da capo por rarehitetítira». Domo.,, noverobre 1934. Reimpreso

en Larchitetiura moderna,,, La Caza n. 6. Roma de luca. sa.. y’. 2<)?.


