Aportaciones a la obra de Santiago Marsili,
arquitecto y escultor de la época de Carlos HI

Maria Isabel ASTIAZARAIN ACHABAL

El analisis del proceso de transicion de una mentalidad barroca a otra
de perfiles academicistas, pasa por tener en cuenta todos los procesos asi-
milativos, intermedios y aparentemente marginales para configurar el nue-
vo lenguaje.

Sin duda, los anteriores objetivos artisticos llevados a la practica. supu-
sieron uno de los principales «estorbos» para cl desarrollo de las obras de
nuevo cuio, imposibilitando la adaptacion a las recientes concepcioncs.
Por ¢s0. ante este freno. algunos artistas sc dedicaron a resolver este pro-
blema presentando originales férmulas para dejar en el olvido los plantea-
mientos barrocos e introducir de forma progresiva, mas o menos timida-
mente, la moderna mentalidad.

Se incorporan y prestan apoyo a ¢ste propdsito artistas extranjeros que
se afincan en Espana, estableciendo incluso un circulo en torno a ellos.
Tal es el caso del arquitecto y escultor Santiago Marsili, que dedica una
parte de su quehacer profesional a cancelar el episodio barroco, encauzan-
do sus afanes a presentar soluciones que borran parte del anterior estilo.

Un intento en este campo de Marsili ya fue dado a conocer en ¢l templo
de la Colegiata de Santa Maria de Borja (Aragdén). donde emprende la
remodelacion del retablo mayor de 1a Asuncién, obra de los hermanos
Gregorio y Antonio de Messa. fechada en 1683, La reforma dieciochesca
esta datada cronologicamente entre 1782 v 1783; en menos de un afio sc ile-
va a cabo por Marsili y el pintor Diego Diaz, ambos llegados de Navarra,
¢l primero de Peralta y su companero, de Cascante. Conforme se observa-
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ba en el dibujo dado por el italiano ', apreciabamos un enmascaramiento
que no afectaba en nada a la antigua estructura del retablo, exceptuando la
eliminacion de las ménsulas con cabezas de angelotes gue soportaban las
esculturas. Conservando la misma mazoneria sc conduce todo a un proce-
so de eliminacion de lo supertluo, desaparccicndo la talla churrigueresca y
sustituyéndose por una decoracion clasicista.

Sin duda, este tipo de transformaciones cuajo profundamente. tenien-
do en cuenta que a partir de los ainos ochenta las academias controlan ¢
influyen en los mecanismos de proyeecion y construccion, con ¢l apoyo de
la legislacion promulgada en Madrid. Prueba de ello ¢s el empeno divulga-
dor de Santiago Marsili que continua en esta linea de mutaciones ¢n
Navarra. Aqui. sigue ¢l aspecto tradicional de asimilacion de la actividad
retablistica arquitectonica y la escultorica, combinando ambos quchaceres
y reflejando la caracteristica amplitud profesional de algunos artistas del
momento.

El giro artistico de Aragon se acrecienta mas ¢n tos retablos de la parro-
quia de Santa Eufemia, de Villafranca (Navarra). donde por los mismos
anos y residiendo en el pueblo cercano de Peralta, remodela su retablo ma-
yor y colaterales 2. Antes que ¢l patronato de Santa Eufemia se decidiera a
poner en marcha estas obras paso algun tiempo: los retablos fueron super-
visados por Marsili, el maestro Juan de Angds de Fitero *. y su colaborador
en el retablo anterior. Diego Diaz del Valle, quienes conjuntamente plan-
tearon las modificaciones 4. escrituriandose el 10 de octubre de 1787 con
Santiago Marsili v Diego Diaz.

No sc conservan dibujos o esbozos preparatorios del artisia, pero sabe-
mos de los cambios que sufre el retablo y téenicas cmpleadas. por la docu-
mentacion manuscrita, la cual certifica que la eliminacion y sustitucion
efectuada es aun mas drdstica. El retablo mayor (Lam. 1) se modifica tanto
que se hace irrecconocible. Ahora se suprimen tajante y definitivamente las
cuatro columnas salomoénicas gue componian su cuerpo principal. adop-
tando la forma lisa en su fuste, En la comisa se quitan los modillenes y
todo tipo de resaltes. colocandose un clasico fronidn triangular que des-
cansa sobre ¢l vuelo de fa cornisa. La calle central se dedica a la narracion
de la historia de Santa Eufemia. acomodada en un relicve que ocupa un
medio punto. Se la representa coronada por angeles. acompanada de los

" Boroout LARRAYA. Belén: «Construccion y Reforma del Retablo Mayor de la Asun-
cion de la Excolegiata de Santa Maria de Borja. Gregorio y Antonio de Messa (1683-1704) ¥
Santiago Marsili y Diego Diaz del Valle (1782-1783).» Seminario de Arte Aragonés XXXI-
XXXIL, 1980, 105-131.

2 Arch. Parr. Villatranca. Legajo N2 64, fujo 3, anc 1782, E1 | de mayo de 1783 presenta
las condiciones Marsili,

Y Catdiogo Monumenial de Navarra, 1,95, Este artista disenod el retablo del Santo Cristo de
la iglesia parroguial de 8. Miguel de Corella, nombrandosele en esta cireunstancia como
IMACSITO drguitecto.

4 Arch. Parr. Villafranca. Legajo N2 66, fujo 3, ano 1786, La declaracion de cstos macs-
tros se efectia el 24 de julio de 1786.
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0s0s que la devoraron sobre un fondo de paisaje, con un castillo y un tem-
plete circular clasico. Aiin existe una nota algo barroquizante: es la cartela
con leyenda y los pequenos angeles que se descuelgan de forma inesta-
ble 5. Marsili hace de nuevo hincapié en su planteamiento de supresion de
adornos, incorporacion de macizados con vaciados para relieves de poca
altura, destinados a atributos de la Virgen, y decoracion de colgaduras y
palmas. Desaparecen las hornacinas de los intercoelumnios, tapandose con
tableros lisos y las tarjetas laterales. El molduraje s¢ hace menos promi-
nente. ajustando su articulacion a las normas mas candnicas.

Del cuerpo superior o atico de remate no se consefvo nada. Suspendido
todo ¢l entramado arquitectonico, se dedica este amplio espacio hasta la
boveda. a la representacion escultorica de la Asuncién, y coronacion en
gloria de la Virgen por la Trinidad (Lam. 2). Sobre el banquillo estan los
Apostoles en posiciones de admiracion, en torno al sepulcro abierto con el
sudario fuera despidiendo flores y rosas, viendo subir a la reina soberana
en un trono de gloria adornada de nubes. serafines y rafagas de luz. La re-
presentacién es una composicion majestuosa que dota al retablo de exqui-
sita grandeza, dentro ain de Ia fastuosa y grandilocuente fantasia barroca.
animada por fogueras que cargan sobre las columnas del retablo.

También se hace de nuevo el taberndculo, por resultar el anterior con-
fuso y desordenado, creandose un templete sobre el altar columnado de
forma ovalada. Sobre su remate de cipula, la virtud de la Fe, en relacion
con ¢l misterio representado, y las cuatro virtudes cardinales. Para ¢l se
tomaria, segun una clausula de mejora. el modelo del de la Catedral de
Tudela ¢jecutado por Juan José Rey y Matias Garrido 8. El altar ¢s exento
v a los lados se ecnmarca por dos monumentales volutas provistas de guir-
naldas, {rutos y pajaros, sobre las que se levantan otras con angeles en acti-
tudes reverentes.

No sélo la arquitectura es un capitulo importante ¢n esta remodela-
¢ion, sino también, como hemos visto, la escultura. Las estatuas de San
Pedro y San Pablo de los intercolumnios del anterior retablo se sustituyen
por las de San Fermin, primer Obispo de Pamplona, y San Saturnino.
gquien le convirtid en Toulouse al cristianismo, Ambos visten indumenta-
rias pontificales ampulosas y voluminosas. levantando su brazo derecho
hacia arriba, mientras que con la otra mano sostiencn el libro y el baculo
episcopal. Muestran actitudes elegantes, de dulce movimiento rococd,
apreciandosc en el joven San Fermin las vestiduras de bordes suaves y
blanda consistencia.

Los relieves del banco narran los episodios de la vida de Santa Eufe-
mia. Los de mayor calidad e importancia son los centrales; en el de 1a iz-

7 Ibid La lcyenda dice: «Lenia veni coronaberis accipe coronanquam tibi dominum pre-
puarhit eternumo».

& Ihid. Legujo N.° 64, fajo 3, afio 1782, Segin la primera idea de Marsili, ¢l taberndculo no
irla exento, sing entregado en el macizo del retablo.
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quicrda aparece el juez entronizado, acompanado de soldados con escu-
dos en una estancia con balaustrada y un gran cortinén de fondo. En el
otro comparece la santa, posiblemente ¢n el momento en el que se le da el
mandato de quemar el incienso a Marte.

Los relieves de los pedestales de [as columnas documentan las diferen-
tes torturas que esta hija del Emperador de Calcedonia sufrio, atravesada
por una espada y en la rueda del martinio. Estas son escenas de menor re-
licve en talla y calidad.

De toda la obra plastica, el conjunto superior ¢s el que capta mas am-
pliamente nuestro interés por su caracter escenografico; posce la finalidad
de impresionar al espectador por la calidad tridimensional de su escultura,
gue ¢voca una escena Hena de vida, donde se colocan las figuras en dife-
rentes planos, ofreciéndonos variedad de escorzos y gestos exaltados. La
imagen de la Virgen posee el cardcter apotedsico y de ingravidez de las
composictones barrocas italianas, que tanta resonancia tuvieron a través
de los fresquistas llegados a Espafa.

En los retablos colateraies. de traza practicamente semejante (Lam. 3),
se procedio de igual manera que con el mayor, retirandose toda la talla su-
pertlua; los nichos de los intercolumnios se taparon con lienzos concavos
decorados con los atributos de los santos representados. Respecto a las co-
lumnas se suprimen las laterales y las centrales proponiéndose en ¢l con-
trato despojarlas de sus decoraciones v dejarlas lisas, pero solo sc hizo esto
con las del cuerpo supcrior, igualando las otras con las del retablo mayor.
Aun quedan de los retablos barrocos las repisas centrales y la hornacina
dc la calle central. El cornisamento que se elevaba a diferentes niveles se
iguala. El cuerpo superior cerrado por un caparazon sobre ¢l nicho. se deja
abierto cortando el remate de frontén. empleando como clemento decora-
tivo entre los intercolumnios golpes de nubes. Pequedias figuritas de ange-
les sc distribuyen sobre loy aletones. otras femeninas en el remate del fron-
16n y medallones con bustos.

En el colateral derecho el santo titular, San Esteban, se acompana con
las tallas de San Lorenzo y Santo Tomas, y el relicario de Santa Eufemia
del siglo XV1. En el atico ¢l obispo armenio San Blas con casulla, alba, mi-
tra y baculo: finalmente ¢n el remate Santiago. Al otro lado del crucero se
localiza ¢l retablo de la Virgen de Fatima, coya unagen es de faclura mo-
derna. San Juan Evangelista y San Bartolomé se sitvan cn las calles latera-
les. Dos tallas de virtudes tlanguean el sagrario sobre volutas. La hornaci-
na del dtico se reserva a una talla de San Miguel, de gusto mas barroco.
Los tableros de los bancos bajo cortinajes narran escenas de las vidas de
los santos ¢n relieves mondcromos.

En términos generales. en {os (res retablos se consigue dar al estuco lu
calidad del marmol. credandose imitaciones variadas de jaspes con bnllos
acharolados o barnices fuertes. EI oro se destina a capiteles, motivos deco-
rativos, destellos y rafagas de gloria 7. La policromia es de tonos suaves
algo apastelados, que van muy bien con la escultura y el relieve encuadra-
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dos estilisticamente en el barroco tardio clasicista, con rasgos de belleza
idealizada en los rostros de las figuras, caracteristica que convive con los
gestos teatrales y el dinamismo de los parios barrocos.

El repertorio decorativo de estos retablos es bastante escueto, entremez-
clandose los motivos rococos con los neocldsicos. Esta crnamentacion
tiende a desplegarse en dreas muy limitadas, respetando la limpieza y pu-
reza de los elementos arquitectonicos.

Sus plantas son mixtilineas, pero en sus alzados, Marsili hace constar
cn diferentes ocasiones. quc es fundamental seguir con todo rigor las re-
glas y proporciones que prescribe Vignola, porque con ellas se ejecutan las
obras mds modernas arquitecténicas. Da especial importancia a las co-
lumnas vy sus ordenes, porque segiin dice textuaimente: «la hermosura y
magestad de semejantes obras son las columnasy. Sin embargo, estas nor-
mas no las seguird en los remates y cuerpos finales de sus arquitecturas,
donde se desarrollan escenas featrales escultoricas sin ningun control ni
norma tedrica académica.

Las obras no se¢ finalizaron en el plazo marcado, y Marsili tuvo que pe-
dir un adclanto el ano 1789 sobre el dinero estipulado. que no le fue conce-
dido por su retraso ®.

Esta actividad de modificar estructuras barrocas por otras mas acadé-
micas, continud acaparando espacio en la carrera artistica de este maestro.
pues hemos descubierto entre los dibujos originales de la Biblioteca Na-
cional, uno firmado por él., de la remodelacion de otro retablo de proce-
dencia desconocida (Lam. 4) °. Planta y alzado de este diseno s¢ muestran
partidos verticalmente. indicando en la porcion de la epistola ta forma que
poseia y la que se trataba de dar en la opuesta. Ademas, esta disposicion se
indica marginalmente con notas a los lados.

La pieza barroca s¢ estructuraba con columnas salomonicas cubiertas
con profusa decoracion vegetal, estipites, repisas y hornacinas con santos
en los intercolumnios. La imagen de San Martin con el ledn a los pies
presidia el retablo, y 1a Asuncion de la Virgen, el ultimo cuerpo. Marsili
modifica los fustes de las columnas, dejdndoloes lisos con tallos o guirnal-
das mucho mas simples y ¢l tercio inferior estriado. Sustituye las repisas
del banco por tableros de relieves escultoricos, como lo hace en Borja. Las
esculturas de bulto las apea de las hornacinas para colocarlas en el plano
de sustentacidon de la columnata. y ¢l espacio del intercolumnio lo cubre
con altorrelieves, Continua utilizando elementos policromos dispuestos cn

? Ihid Legajo N.° 71, fajo 3, afo 1792. Consta que se hicicron mejoras sobre lo previsto en
ct dorado y pintura de los retablos.
i & Ihid Legajo N.° 66, fajo 3, afo 1786. Conforme a la suplica ctectuada el 14 de abril de
789,
* BARCIA, Angel: Cardlogo de Dibujos Originales de la Biblicteca Nacional Madrid, 1906.
N. 1.394. Ei plano esta confeccionado en aguada y tinta china. Los dorados se indican en
amartllo y las figuras con carmin sucio. Firmado en lu parte inferior Santiago Marsili.
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cajeados y fajas, imitando a marmoles en ¢l zocalo. Lo sustancial es que
verifica una labor de simplificacion del concepto ornamental. al desapare-
cer la hojarasca. las placas recortadas. los dngeles de bulto de las repisas y
las sartas de frutos. Lo arquitectonico y escultorico prima sobre la cxalta-
cion vegetal naturalista, imponiendo claridad en la organizacion general,
donde las lineas de entablamento se configuran en limpia horizontalidad.
Sélo queda interrumpida esa tendencia por el fuerte arraigo de Marsili al
lenguaje rococo. empleando airosos grupos angélicos rodeados de enjam-
bres algodonosos, que conectan los cuerpos y desbordan en el remate. ¢l
organismo estructural con un rompimiento de gloria.

La personalidad de Santiago Marsili no es bien conocida. aunque tuvo
destacada significacion en la segunda mitad del siglo XVIII en ¢! Pais Vas-
co. Indagando sobre este artista hemos encontrado que cra de procedencia
italiana. ¥ se cstablecio y abrio taller como escultor en dos pueblos guipuz-
coanos. Andoain y Villabona. Alli se roded de discipulos, entre ellos el que
después seria arquitecto, Alejo de Miranda, que a la edad de diecisiete
afos ingreso en su taller para aprender la téenica de la estatuaria ¢n made-
rd. €n la que cra experto este italiano.

El maestro santero Santiago Marsili, como s¢ le denomina en los docu-
mentos que hemos enconirado en la Academia de San Fernando Y. efec-
tuo varios encargos para la iglesia parroquial de Santa Maria de Tolosa.
En ¢l mes de noviembre de 1766 le encomendd este cabildo. una medalla
de medio relieve para ¢l nicho central del remate del retablo colateral del
Rosario. donde represenid a Santo Domingo, San Jacinto y Santa Rosa de
Lima ",y otros pasos procesionales que hoy no existen. Por estas fechas el
artista residird en San Sebastian v s¢ habia comenzado a construir en Ja
parroquial de Asteasu el retablo mayor. Por la cereania de esta localidad
con Tolosa. hace pensar que facilmente. su obra debid de ser admirada por
los habitanies de este municipio, los cuales le pidicron gque realizara para
¢l remate del retabio dos «mancebos» 2 Las figuras trabajadas son jove-
nes angeles tocando trompetas, gue sorprenden por sus posiciones de bra-
208, piernas contrapuestas y equilibrio inestable. Los tejidos de sus vesti-
dos, de gran vistosidad, contrastan con las morenas carnacioncs. siendo
mavidos éstos por ¢l viento con verosimilitud.

Después de este trabajo su fama debid de consolidarse. porque recibe
en 1770 el encargo de toda la labor escultorica del retablo mayor de la igle-
sig de San Martin de Amasa ¥, ocupacion de envergadura y magnitud que.
por 1o que conocemos hasta fa fecha. no habia abordado aan en Guipuz-
coa. De todo esie programa escultorico. la Tnmaculada Concepeion que

o Arch. Acadeniia de San Fernando. Arquitectura. Legajo 1-44/2.

1 Arch. Historico de Protocolos de Guipazeoa, Partido Judicial de Tolosa, Protocolo
AHPG. 514, 5. 1, EI 30 de agosto de 1767 cobra el finiguito,

12 Ihid. Protocolo 1711, 331,

Y Ibid Protocolo 2,742, 8. 1.
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preside el retablo bajo un templete (Lam. 5) responde a la mejor concep-
cion, es de una exquisita belleza y cuidada y excelente talla. Representa a
la Virgen sobre peana de nubes, vestida con tdnica cefiida y manto de es-
trellas que envucelve airosamente ¢l cuerpo, recogiéndolo en su brazo iz-
quierdo. La cabeza esta practicamente frontal, con largos cabellos ondula-
dos que caen sobre los hombros y no cubren el 6valo de la cara, dejandola
despejada y destacando su doble barbilla. Posee ojos de cristal extasiados
en la plegaria, nariz correcta y boca pequena de labios finos. Con ella Mar-
sili consigue una hermosa interpretacion de gusto rococd, como en las
otras figuras de San Pedro y San Pablo de las calles laterales. No parecen
de tanta calidad las de San Ignacio. San Antonio y San Miguel Arcingel.
quiza por ser obras previstas para ser apreciadas de lejos. En cuanto a los
angeles musicos recuerdan iconograficamente a los de Amasa.

Definitivamente Santiago Marsili parece asentado en esta zona, asi lo
prueba el hecho de que se le confie en 1772, el encargo de toda la labor es-
cultdrica de los retablos colaterales de la iglesia parroquial de Andodin
{Lam. 6) 4. Por la amplitud de esia realizacion, no cabe la menor duda de
que figura ya en el panorama artistico local como un artifice acreditado, y
con un nutride taller de colaboradores para poder hacer frente a una tarea
tan prolija. La extension de esta realizacidon no nos permite abordarla en
este momento, pero si dejar constancia de que ejecutd las imdgenes de cua-
tro retablos: un total de catorce bultos de santos y virgenes, diez dngeles jo-
venes, mas un relieve de la Anunciacion.

En el otofio de 1775, consolida su taller alquilando la casa Zubiaurre
en Villabona '*, En su calidad de escultor, también aborda la escultura en
piedra. tallando una imagen del Precursor de Cristo para el remate del
portico de la iglesia de Santa Maria de Tolosa (Lam. 7). colocada en
1778 '¢. La obra es de un barroco tardio de estirpe rococod; maltratada por
el tiempo, restauraron sus manos con poco acierto. Sus abundantes ropa-
jes estan ilenos de dobladuras de profunda consistencia. Del conjunto. lo
mads conseguido es la cabeza. de gran cardcter, aunque de rostro idealizado
y cuello excesivamente grueso.

Pasando a la siguiente década, en 1780 firma un contrato para e¢jecutar
en madera la giralda de la iglesia de Mendigorria (Navarra) 1. y dos anos
después hace en el mismo area los pulpitos del templo de Nuestra Sefiora
de Falces, hoy desaparecidos '¥. Con estos encargos se abrié posiblemente
camino en Navarra, para seguidamente contratar las remodelaciones que
hemos visto en Villafranca. Alli falleceria el 5 de julio de 1791, testando

14 Ihid Protocolo 2.738. 221-223.

* fhid. Protocolo 1,791, 324-325v.

16 Ibid Protocolo 555.s. 1.

7 {bid. Protocolo 575, s. f.

8 Catdlogo Monumental de Navarra, 111, 85,
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con el escribano Fermin Jiménez de Leorin. cuyo libro de escrituras desdi-
chadamente ha desaparecido, sustrayéndose una fuente de datos de vital
importancia para el conocimiento y estudio de este artista °.

"% Arch. Parr. Villafranca, Libro de finados IV, 69 v,



Lam. I.—Retablo mavor de la parroguia de Santa Eufernia, de Villafranca
(Navarrd).



Lam. 2.—Rerablo maver de la parroguio de Santa Eufemia. de Villafranca (Navarra). Detalle de la
Asuncion v Coronacion de la Virgen.



Lam. 3.—Retablo colateral derecho de la parroquia de Santa Fufemia. de
Villufranca (Navarra).
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Lam. d—Dibuio origingd de al-adey plania oo vetabile de procedencia deseonncida, firmado



Lim. 5.—Virgen del retablo mavor de la iglesia parroquial de Amasa (Guipizcoa).



Lam. 6.—Retablo colateral dereche de la iglesia parroguial de Andodin (Guiptizcoa).



Lam. 7.—Eseultura de San Juan Bautista del remate del portico de Ta iglesia
de Santa Maria, de Tolosa.
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