Felipe Il y las artes

J. Miguel MORAN TURINA

Cuando Felipe 11 abandonaba este mundo en la madrugada del 13 de
septiembre de 1598, 1o hacia con la congoja de dejar en el trono a un hijo al
que sabia incapaz de mantencr la monarquia hispanica en el lugar en el
que estaba encumbrada. Dias antes de morir confesaba su amargura y su
decepcion: «Me temo que lo han de gobernar» El 30 de marzo de 1621,
veintitrés anos después, Felipe 111, antes de entregar su alma a Dios, y acu-
ciado por los remordimientos, al hacer el balance de sus afos de gobierno
solo podia decir en su descargo que «jsi me diera vida el cielo, cuan de otra
suerte gobernara'».

Quizid Dios y su padre escucharan este arrepentimiento, sincero aun-
que tardio, y le concedieran su perdon. Pero lo que si es indudable es que
la Historia ha tardado mucho mas en perdonarle, si es que lo ha hecho. A
pesar de Jos intentos de Matias de Novoa y otros panegiristas suyos para
presentar una imagen favorable del monarca, hasta las tGltimas revisiones
historiograficas 'la tinica e’incierta gloria que correspondia al rey era la de
ser ¢l primero de los Austrias menores y a su reinado {a de haber iniciado
la imparabie decadencia espariola.

Felipe 1V ha sido, durante mucho tiempo. un personaje igualmente
maltratado por la Historia. pero ni siqui¢ra sus mas feroces detractores

! Véanse por ejemplo, las de R. A. STRADLING: Europa y el declive de la estructura imperial
espartola. 1580-1720. Madrid. Catedra. 1983, y A. Feros: «Felipe Lll» en Historia de Espafa.
La crisis del siglo XVIL Barcelona. Planeta, 198.

Anales de Historia del Arte, n.° 1-1989 - 159-179. Edit. Universidad Complutense. Madrid
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pudieron dejar de reconocer su decidida proteccion a las artes y encontra-
ban en Velazquez la justificacion de un reinado; en Felipe 111 no era posi-
ble cncontrar ni siquiera eso. La apatia y la abulia del rey no solo Ie
impedian gobernar, sino también proteger las artes. Asi Cruzada Villaamil
podia escribir que «el poderoso impulso que dio D, Felipe 11 al desarrollo
y prosperidad en Castilla de las bellas artes. a causa de ta obra del monas-
terio de El Escorial, no era posible que su hijo D. Felipe III lo prosiguicse
con igual vigor. Falto del grande objeto vy de la tenacidad y perseverancia
con que su padre llego a realizar el proposito de enriquecer su querido mo-
nasterio con cuantas obras maestras del arte pudiera adquirir en Europa, y
con ¢l trabajo de los mejores artistas que cn su ticmpo habia fucra y dentro
de Espafa, murieron, puede decirse con Felipe I1. los mejores pintores de
su tiempo» 2. Su reinado. desastroso economica y politicamente, en cl te-
rreno artistico no era sino un oscuro paréntesis entre dos de las grandes c¢i-
mas del arte espafiol: El Escorial y Velazquez. Por un lado el padre y por el
otro el hijo, anulaban por completo a Felipe 111

Destruidos o totalmente transformados sus palacios de Valladolid y El
Pardo. de su relacion con las artes solo se ha recordado durante demasia-
do tiempo ¢l abandono en que tuvo sometido al Escorial cerca de una
veintena de afios . Curiosamente se demostraba asi profética una boutade
que corrio por la corte en los afos de su traslado a Valladolid: «el gran rey
Filipo segundo gand y adquirié inmortal fama y con razon, y que es digno
de eterna memoria y de inmortal facna y eterna alabanza por las grandes y
heroicas cosas que hizo y fundé con que eternizd su nombre; pero mayor
la hace el tercero Filipo en dejarlas y desampararlasy . Frente a tan graves
acusaciones. la Historia solo ha recordado una frase del rey en que éste
demostrase interés y amor por las bellas artes. Al tencr noticia del incendio
ocurrido en E} Pardo, pregunto si habia ardido una pintura de Tiziano,
Antiope perseguida por Jipiter, «y diziéndole yue no —cuenta Cardu-
cho—. dixo, basta, que lo demas se volvera a hacer» 5

Por otra parte, incluso, algunos de sus contemporaneos parecian insis-
tir, por muy diversos motivos, en un franco desinierés del rey por el arte.
En 1600, recién subido Felipe I al trono, circulod por Madrid un libelo que
tardd mas tiempo de la cuenta en ser perseguido por la justicia 5 En €1, su

? «Rubens, diplomatico espanol». Revista europea. Madrid, n, 4, 22-111-1874, p. 7.

* Sobre esto véase especialmente A, CAMARA: «El Escorial de Felipe IL Historia y arqui-
tecturar, Fragmenros. n.° 4-5, Madrid, 1985, pp. 21-33. vy Elementos manierisias en la arquitectu-
ra del primer barroco espafiol: arquitectura v sociedad en ol reinado de Felipe IH. Madrid. Univer-
sidad Complutense. 1987, p. 96 vy ss,

4 I ne SEPULVEDA: Historia de varios sucesos v de las cosas nenables gue han acaecido en
Espana y otras naciones desde el afio de 1584 hasta ¢l de 1603, cn 3. ZARCO: Documentos para la
historiu del Monasterio de El Escorial, t. 1V, Madrid. Imprenta Helénica. 1924, p. 242,

F V. CarnucrHo: Didlegos de la pintura, ¢d. F. Calvo. Madrid. Turner. 1979, p. 436.

o L IBAREZ DE Sania Cruz: Discurso critico contra o Govierrno det 87 Rev £ Phelipe I v en
Sfavor de su Hijo el S7 Phelipe [ que Reynaba. Escrivid el judiciario... Biblioteca Nacional de
Madrid, Ms. 10635. Cabrera de Cordoba se hace eco de que en la corte s¢ murmuraba que el



Felipe HI y las artes 161

autor, Inigo Ibafiez de Santa Cruz, para ensalzar las virtudes del joven mo-
narca trazaba una muy curiosa contrafigura del viejo rey en la que su amor
a las artes y su decidido mecenazgo adquirian unas connotaciones com-
pletamente negativas, como sintoma de afeminamiento y pusilanimidad
de caricter:

«Se dize g° lel difunto rey] tuvo a Libra por ascendiente, que es propia casa
de Venus sin alguna dificultad. Es cierto, que nadie puede dar lo f no tiene
{uego. que puede dar esta influencia de Venus, ahun echando ¢l resto a todo
su poder, sino hazer a un Hombre limpio, aseado, y pusilanime, amigo de
Mugeres y Pinturas, Jardines sumptuosos, grandes edificios, Aposentos curio-
s0s, y bien compuestos. desidia al trabajo, mucha boluntad a perfumes. y olo-
res Aromaticos, y otros femeninos adornos? Y es tan mal remirada y contenta-
diza 1a 5™ Venus y todos los que participan de sus influxos: que si hay una
pucrta a un lado, y al otro no se puede habrir otra: es forzoso que por quitarla,
y a sus influidos de su congoja, g° se pinte otra puerta con que se satisfagan tan
torpes imaginaciones. Hasi hallindose los encmigos gallardedndose en ser se-
fiores del Mar, haciéndonos mil ofensas y gquien pudiera impedirlo se estaba
mui tranquile en El Escorial, dando disposiciones para hermosear cada vez
mas tan robusto edificio, olvidando aquellas marciales disposiciones que eran
mis propias de un Monarca para gloria suya, y crédito de la nacion».

Afos después, Baltasar Porrefio, desde una dptica completamente dis-
tinta, pues no intentaba difamar al padre, sino sélo resaltar la gran piedad
de Felipe I11, insistia en ¢l poco interés que demostro hacia las artes cuan-
do decia de él Que «no gasto su tiempo en edificar sumptuosos Palacios.
sobervios Edificios, Vifias, Bosques, Jardines, Casas de Recreacion, y otras
cosas que aca se quedan, sino en raras y singulares obras de piedad» 7.

Evidentemente esta imagen de Felipe II1. que sin embargo ha calado
bastante honda, es falsa, o por lo menos muy inexacta. Pues aunque du-
rante su reinado, y directamente auspiciadas por la corona, se elevaron un
importante nimero de construcciones religiosas —ia Encarnacion, la

escrito tenia el beneplacito del rey y del duque de Lerma, pues se tardd mucho tiempo en
hacer lag averiguaciones pertinentes y en aplicar a su autor el justo castigo, castigo que, debi-
do a la proteccién que Lerma dispensaba a Ibanez, fue bastante benévolo, si tenemos en
cuenta la magnitud de la ofensa (Relaciones de las cosas sucedidas en la corte de Espafia desde
1399 hasta 1614. Madrid, 1857, pp. 55-56.

7 Dichos v hechos del Sefior Rey D. Phelipe IIT El Bueno. Madrid, 1723, p. 330. Y lo mismo
Ana DE CASTRO EGAS («Aficionole tanto el continuo exercicio de la virtud a los que la pro-
fessavan, que siedo amicissimo de buenos religiosos, se fundé en su tiepo por orden de su
Magestad y algunos grandes sefiores, infinito numero de Conventos, Colegios, y Iglesias cn
Espana. dotadolos muy magnificamente: y por visitallos el rey muy de ordinario. hazia repa-
rar los edificios, y ornamentos del culto Divino a su costa, con largas ¥ copiosas limosnas».
Erernidad det Rey Don Filipe Tercero nuestro sefior, el Piadoso, Discurso de su vida y sus santas cos-
tumbres. Madrid. Viuda de Alonso Martin, 1629, fols. 15v-16r) y Gil GONZALEZ DAviLA
{«Usando de la grandeza de su piedad, dio grandes dadivas para edificar conventos y reedi-
ficar los hechos: y de esto he visto tanto en los libros Reales de su tiempeo, gue pone pasmo el
considerar el caso; y mirando de hito en hito su modo de proceder, veo que su piedad inven-
cible fue en esta parte incansable.» SaLAZAR MENDOZA: Morarguia de Espadia, 1. 111. Madrid.
Tbarra, 17701771, p. 209
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Clerecia. el pantedn de El Escorial..— que enumera morosamente Porre-
o ¥, el mayor interés del rey se centrd —como otrora el de su padre— en
sus palacios, sus jardines y sus pabellones de caza °.

Por ofra parte, también tendria que ser necesariamente falsa porque
atenta directamente contra una de las mas importantes virtudes que deben
adornar la persona del rey: la de la magnificencia. Y en este sentido, Felipe
II1, siguiendo el ¢jemplo de su padre 19, gasta en obras de arte enormes su-
mas de dinero con la mayor liberalidad . Lo que sucede es que, induda-
blemente, Felipe II1, como mecenas y protector de las artes, se resienie de
la comparacion con su padre y con su hijo, entre otras razones porgue no
dispuso de artistas de {a talla de Tiziano o de Velazquez, y, aunque intent6

# B. PORRERO: op. cit, U111 pp. 84, 198-9. 208-11 y 248, donde se dedica un capitulo a los
«muchos Conventos, y Lugares sagrados gue s¢ acabaron de edificar por este tiempon,

% M. MORAN y F. CHECA: Las casas del rey. Casas de campo. cazaderos y jardines. Siglos XVI
v YVII Madrid. El Viso, 1986. Fn el retrato que traza Malvezzi del monarca dice que éste
«manifestd unicamente aficion a andar a cavallo y a la caza», y que ya desde pequeiio «no
se le reconocid demasiado afecto a los Juguetes Pueriles, siendo su mayor diversion €l Cam-
po; y assi gustava mucho de los Jardines del Parque, y quando su Padre le lievaba a las Jor-
nadas de Etigqucta, Escorial, Aranjuez, y El Pardo, manifestava alegrarse mucho en aquellos
amenos sitios». «Historia del marqués Virgilio Malvezzi..», en J. YANEZ: Memorias para la
historia de don Felipe I, Rey de Esparia. Madrid, 1723, pp. 133-4, Y Contarini nos dicc de ¢l
que «es amigo de la soledad, ¥ los ocho meses del afo los gasta en casas de campo». en Ca-
brera de Cordoba: Relaciones..., p. 563. Aficion que se recrudece tras la muerte de su padre:
«El Rey (Felipe 1117, hechas las honras de su padre, se vino a tener la fiesta de San Jeronimo
a esta su casa (del Escorial) y se anduvo entretenido algunos dias en cazar, como era tiempo
dc brama en este término de Campillo y Monesterio, y de alli pasd al Pardo y se fue a
Madrid, que como ya no tiene quien le mande gusta extrafamente de andarse cazando.»
SEPULVEDA" ¢p. cit., p. 212.

10 Cuando hay que ilustrar tal virtud en los frescos del Pardo, se decide que «no es razén
buscar ¢l exemplo de la magnificencia en fa Antigiiedad teniéndole tan ilustre y cercano en
casa en la persona del Rei don Philippe 2. nro s* que sc pintard mivando a su obra dc fabri-
ca de San Lorenzon. P. DE VALENCIA: Descripcion de la pintura de las virmudes. Biblioteca Na-
cional de Madrid, Ms. 13348, fol. 25. La obra del Pardo proporciond también Ja oportunidad
de establecer un nucvo parangon con la magnificencia del rey padre: cuando en el pleito de
las pinturas los pintores recurren la retasa de Horfelin exponen a Felipe HI que «no son
hombres que deban ser tratados como oficiales mecanicos, antes bien deben con la magnifi-
cencia y majestad real ser premiadas por alentar en ellos las buenas artes. como lo hizo
siempre su padre de Vucstra Majestad». J. J. MARTIN GONZALEZ: «Arte y artistas del siglo
XVII en la corter. Archivo Espariol de Arte. Madrid. 1958, p. 135, La comparacion con Felipe 11
resultaba inevitable v, en determinadas ocasioncs, Ia lisonja del cortesano mds que la verdad
ponia al hijo por encima del padre: asi. por ejemplo, con maotivo de sus honras fiinebres y
hablando del pantedn del Escorial llegd a decirse que «dexd atrds las obras de su padre» A
MANRIQUE: Exequias. Timulo y Pompa Funeral que la Universidad de Salamanca hizo en las
Honras del rey Nuestro Sefior don Felipe HI. Salamanca, A. Vazquez. 1621,

" El padre SEPULVEDA {op. cir, p. 312), enire otros de sus contemporaneos, sehiala que
«gasta este Rey el doble que su padre». Y, cuando el Conde Duque pretende justificar sus
gastos del Retiro, no puede menos que seiialar., refiriéndose tan sélo a los palacios de Valla-
dolid y a los de Lerma que «si de diez partes de lo que costaron al patrimonio aquellas casas
hubiere costado una el Retiro yo me ajusto a la murmuracién». Biblioteca Nacional de
Madrid. Ms. 10984 cit. en J. Brown v 1. H. Elliott: Un palacio para ¢f Rey. Madrid. Alianza.
[981.
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retener 2 Rubens a su paso por Valladolid 2 y Pompeo Leoni aun trabajo
algunos anos para €1, tuve que contentarse con los servicios de Pantoja de
la Cruz y Carducho y con otros pintores de segunda fila.

De creer a Rubens, el panorama artistico de 1a corte en 1603 era bastan-
te sombrio, y en sus cartas no faltan juicios despectivos para los pintores
espafoles ¥, En las palabras de Rubens habia, sin duda, una buena dosis
de verdad, pero también de exageracion, tendente a reforzar su propia po-
sicién cara al duque de Mantua. Asi, después de hacer unos comentarios
ligeramente sarcdsticos acerca de como s¢ tomaron por originales antiguos
las copias restauradas por él. no puede menos de reconocer «la admira-
cion juiciosa que le producia lo que era bueno» al duque de Lerma, quien
«no es del todo ignorante de las cosas buenas» y que «se deleita en la cos-
tumbre que tiene de ver todos los dias cuadros admirables en Palacio y en
El Escorial» . Y es que, a pesar de no contar con artistas extraordinarios,
la corte de Felipe IIT era una corte brillante ¢n que las artes florecian y cu-
yos miembros gozaban de los placeres de la pintura y de cuantos refina-
mientos pudiera proporcionar ¢ dinero. El propio rey, como recuerda
Pedro de Madrazo, enriquecid las colecciones reales con mas de cuatro-
ctentos cuadros —entre los que figuran importantisimas obras de
Rubens— 15, y entre sus ministros y colaboradores mas cercanos nos
encontramos a exquisitos coleccionistas como el duque de Lerma, don
Juan de Borja, conde de Ficalho, don Lorenzo Ramirez de Prado, etc... 16,
que imponen su moda a los miembros de una nobleza media que —en pa-
labras de Cristobal Sudrez de Figueroa— «revientan por tener adornadas

2 E117 de junio de 1603 Rubens escribe que va a recibir «algin encargo del rey o del du-
que de Lerma», y al dia siguiente Iberti precisa que «Su alteza ha dirigido frases sumamente
benévolas al flamenco, que se hallé presente a la entrega de la Carroza y de los cuadros v,
me pregunto si V. A. le habia enviado para que se quedara aqui al servicio de S. M., pues en
ello tendria mucho gusto». Un Rubens joven v casi desconocido aun, cuya categoria saben
descubrir al primer golpe de vista, pues, aunque ¢l propio artista, en un determinado mo-
mento, afirmaba que «mi nombre... no es aqui desconocidon, lo cierto es que silo era. De ahi
su enfado cuando se le encarga tan sélo restaurar las pinturas deterioradas y protesta «no
por murmurar de €1, sino para demostrar cudn dificil me es darme a conocer en obras poco
dignas de mi», y su satisfaccion cuando se produce el encargo de Lerma v ve posible cumplir
«la esperanza en que estoy de darme a conocer en Espana», G. CRUZADA VILLAAMIL: op. it..
1874. ne 4, pp. 10122 y ue 5, pp. 130-2.

©* Habla de «la increible insuficiencia y negligencia de estos pintores, y de su mancra (a
ta que Dios me libre de parecerme en naday. Y mas adelante sefiala que en la corte, de pin-
tura moderna, «no hay nada que valga». Cit. por G. CRUZADA VILLAAMIL: op. cir., 1874, .0 4,
p. 101

14 Carta de Rubens a Annibal Chieppio, Vailadolid, 24 de mayo de 1603, en A. BASCHET:
«Pedro Pablo Rubens pintor de Vicente [ Gonzaga, duque de Mantua (1600-1608). Su resi-
dencia en Italia y su primer viaje a Espafia, seglin sus cartas y otros documentos inéditos»,
El Arte en Espaiia. Madrid, t. V1, 1867, pp. 218 y 222.

* P.DE MADRAZC: Vigje artistico de tres siglos por las colecciones de cuadros de los Reyes de
Esparia. Barcelona, D. Cortezo, 1884, p. 77 y ss.

18 M. MoRAN y F. CHECA: £ coleccionismo en Espafia. De la camara de maravillas a la gale-
Yla de pinturas. Madrid. Cétedra, 1983, especialmente p. 213 v ss.
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sus salas y retretes como suelen los suyos los personajes de mas considera-
cidn» 17,

La corle de Valladolid, llena de «satrapas... que arrastran mas oros y se-
das» '8 provoca una imagen de riqucza y fastuosidad poco corriente, cuyo
exponente mas claro lo constituyen las tiendas de joyas. alhajas y brincos
de Valladolid —donde «hay mas y mejores tiendas que en ninguna otra
parte del mundox» Y—._ [os aparadores repletos de vajillas de oro y plata ¥
y las nquisimas almonedas que se celebran por todas partes.

Un deseo de ostentacion, ya claramente barroco, es ¢l que prima por
doguier, ¥ las grandes almonedas, enormemente concurridas 2! debian
ofrecer un espectiaculo realmente notable. Pinheiro da Veiga cuenta que
«una de lus mas notables cosas que en Valladolid observé, y que mas gusto
me dio, son las almonedass, pues «el ver aqui las riuezas v la barbaridad
de vestidos, es cosa que no se concibe: porque en iodo aquello que tiene re-
lacion con el moblaje de las casas. todos los castellanos son principes». Y,
hablando de la de la marqgucsa del Valle, una vez que la reina habia retira-
do ya lo mejor, sefiala que «las imagenes de oro y pedreria, y las infinitas
alhajas de plata incrustadas que alli habia, eran tantas y tan ricas, que no
se concibe como una familia pudo reunir tal cantidad de ellas. ni menos
que se vendiesen como se vendieron por mas de su tasacion» 2.

7 LI pasgjero. Madrid. Luis Sanchez, 1617, ed. ¥ Rodriguez Marin. Madrid. Renaci-
micnto 1913, p. 339. Muy intergsantes son al respecto las palabras de Gonzdlez Ddvila, cuan-
do comenta que «si como ¢l Rey (Felipe 1) mandd registrar la plata sc registraran los dia-
mantes y otras piedras, que no tiencn mas virtud, ni mas valor que el que les da la codicia del
que vende, y facil credulidad del que compra, pudiendo mds con nosotros la opinién gue la
verdad, se conociera otra causa de nuestro dafio y viéramos verificado lo que dice Tacito:
“Que la pedreria fue causa de que las riquezas Romanas pasasen a Naciones extrafias y enc-
migas.” Y si diera el registro un paso mas adelante y considerara las muchas pinturas. escri-
torios dc évano, colgaduras y camas de cxtraordinarias madcras, vestidos bordados y reca-
mados, comidas cxcesivas y olores afeminados. instrumentos de gastos impertinentes y
vanos. s¢ conociera ofra causa de nuestra necesidad, y aprendiéramos aquelia doctrina tan
verdadcera y segura del gran Séneca. que pregunta: “iqué cosa cs moderacion?”. Y responde:
“Es una ciencia para escusar gastos superfluos, y un arte para usar con templanza de las ri-
quezas domésticas™.. En este ticmpo y ¢n el siguiente de don Felipe 1V diré de nuestra Espa-
fa lo que el emperador Juliano de los Antisquenos. En primer lugar no sabemos que cosa
sea moderacion: s6lo conocemos su nombre, ¢ ignoramos 1o mucho que puede y vale. (Gran
ldstima ver profanadas las riguezas de esta Monarquia. adquiridas con largas navegacioncs.
poniendo debaxo de lus pies y en usos vanos los metales preciosos de oro y plata, por quien...
inventan los hombres gucrras sangrientas...! Todo esto se veia y nada se remediaba: amando,
o llamando al parecer a voces a causas de nucsiro dafio y ruina». SALAZAR ¥ MENDOZA! ap.
cir. 1 T, pp. 79-80.

%, SUAREZ DE FIGUEROA: op. cit., p. 337

1Y PINHEIRO DA VEIGA: La fastiginia, en J. GARCTA MERCADAL: Vigjes de extranjeros por
Espafia y Portugal. Madrid. Aguilar, 1959, £ 11L p. 138

2 Pinheiro da Veiga describe los tres construidos con motivo del banquete ofrecido por
Lerma al ecmbajador inglés, uno de los cuaies «cogia toda fa pared de alto a bajo con
peldaios de la misma forma y pared frontera para la plata, en que habia cuatrocientos va-
s0s, todos de invenciéon hermosisima. @ mas de la plata ordinaria».

1 . SUAREZ DE FiGUERUA: op. <ii. p. 339.
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Pero la corte del tercer Felipe no venia marcada sélo por gste nuevo
afan de ostentacién. que esta sacando a la luz publica tesoros y riquezas
gue hasta este momento estaban guardadas en los camarines, sino tam-
bién por un nuevo estilo de vida mucho mas ludico y festivo —y, por tanto,
mas acorde con la edad del nuevo rey— que la aparta de la severidad y gra-
vedad que habia distinguido a la de su padre. Se afianza asi desde los anos
iniciales del reinado un nuevo estilo cortesano, decididamente fastuoso
—tiene «la corte con opulencia, lucimiento y grandeza», nos recuerda
Matias de Novoa 23—, tendente a recalcar la posicion central y dominante
del rey y su valido, en un mundo en el que las fiestas se suceden casi conti-
nuamenie, destacando entre ellas muy especialmente las celebradas con
motivo del nacimiento del principe Felipe y de la visita del embajador in-
glés Lord Howard. Cuenta ¢l padre Sepulveda que «para enamorar al rey a
que s¢ esté quedo en aquel lugar [Valladolid] le hacen cada dia mil inven-
ciones de fiestas y de regocijos vy en el rio mucho mads, y le dicen sus lisonje-
ros que no tuviera tal cosa en Madrid ni fuera postble» 2. Y, de hecho,
Valladolid, durante los afios en que estuvo alli la corte, fue considerada la
«mas brillante del mundo» 23.

Entre 1601 en que abandona Madrid y 1606 en que regresa, por todas
partes se oyen voces —y especialmente de los madrilefios— que procla-
man st profunda extraieza ante el hecho de que «un principe tan grande...
deje tantas recreaciones y casas de placer como tiene en Madrid, y sus alre-
dedores y se vaya a donde no tiene nada, ni donde tener un rato de entrete-
nimiento ninguno, ni en muchas leguas a la redonda. sino que ha de vivir
en casa prestada o alquilada» . En cuanto a lo primero, el abandono no

2 Op. cit, p. 139. Y, en otro lugar, hablando de las riquezas de Lerma dice que «yo vi
parte de sus vestidos una tarde. que me afirmaron valian 120.000 cruzados y que no estaban
alli todos: por aqui se puede deducir cuales seran las colgaduras. vajillas y diamantes; y que-
da menos digno de admiracidn ante quien sabe que ordinariamente hay almoneda abierta
por tercera persond. donde vende el desccho de su recamara vy jovas». La fastiginia. od. N.
Alonso Cortés. Madrid, 1916, p. 35.

3 Y en otro lugar sefala que habia que contar entre «las virtudes de su esclarccidisimo
padre (Felipe IL)... el lustre... con que tuvo su corte y su palacio». op. cir, CODOIN. XL, p. 60.

# I DE SEPULVEDA: op. cil., p. 265.

2 C. PEREZ BUSTAMANTE.: La Esparia de Felipe Il Madrid. Espasa-Calpe, 1983, pp. 110-2.
Véase también A. REviLLA: «Ultimas gestiones de Valladolid para ¢l traslado de la corter,
Bolerin de la Sociedad Espanola de Excursiones. Madrid. 1. XXX, 1923, p. 260. L. Cabrera de
Cordoba da cuenta de muchos de estos festejos.

¥ J. DE SEPULVEDA: op. cit., pp. 242 ¥ 229: también B. PORRERO: ap. cit, p. 227. En cste sen-
tido no deja de ser curioso que, en 1606, cuando se plantea ef traslado a la inversa se echen
de menos las comadidades de Valladolid, Una buena prueba de etlo encontramos en la carta
de Mateo Velazquez de Bustamante a Dicgo Sarmiento de Acufia en Fa que, refiriéndose a
Madrid dice gue «se podra vivir con gusto aungue no con tantas comodidades como alla
ay» (Real Academia de la Historia. Madrid. a/79 fol. 72. Cit. por A. ALVAR: Estructuras socioe-
conomicas de Madrid y su entorno en la segunda mitad del siglo XVI. Madrid. Universidad Com-
plutense. 1988. El libro de Alvar ofrece la mejor y dltima revision sobre el tema del traslado
de la corte y a €] me remito.
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fue tal; basta hojear por encima la relacion de Las jornadas que ha hecho su
Mgd. desde el arto de 1599... asta fin del de 1606 ¥ para comprobar la frecuen-
cia con que se encuentra cazando por Valsain, El Pardo, El Escorial y
Aranjuez. Y en cuanto a lo segundo ya se cuidaron mucho el duque de Ler-
ma y el propio rey de que esto no fuera asi; Lerma vendiéndole su palacio y
la Huerta de la Ribera, y el rey intentando crear en torno a Valladolid v el
Pisuerga —que en un momento se intenta hacer navegable— * una nueva
serie de casas de campo y cazaderos que cumplieran con respecto a la nue-
va corte un papel analogo al que habian jugado sus cazaderos alrededor
de Madrid.

El duque de Lerma —grande edificador. como nos lo presenta Pinheiro
da Veiga — habia sido el inspirador dirccto del frenético ritmo de fiestas
y espectaculos en ue se vio envuelta la corte, y él sera también el respon-
sable directo. o por lo menos el animador, de éstas y otras obras ° y algu-
nas se las vendio hasta con la coleccion de pinturas ya formada. Pero ello
no significa que supliera ese tan traido desinterés del monarca por las artes
—también ¢l Conde Duque habria sido el responsable de la construccion
y decoracidn del Buen Retiro—, pues aungue antes deciamos que la Histo-
ria s6lo habia conservado un testimonio —el que nos daba Carducho—
del amor de Felipe 1I1 hacia la pintura, levendo despacio a sus contempo-
raneos podemos encontrar muchos mas: Cuenta ei padre Sepulveda que
«en estos dias [1600] envid el Rey a decir a D. Juan de¢ Borja... que le hiciese
placer de mandar que los bultos que estaban en casa de Jacome Trezo, de
las personas reales de su padre y madre, con otros tres, que viese como se
acabasen y se trujesen a esta su casa [del Escorial]. juntamente con los cua-
dros de las personas reales y armas, que eran para la sacristia... y después
de acabadas las mandd traer a Casa y el Rey sc hallo a verlas poner. Y
altercdndose mucho como se pondrian los cuatro cuadros que estdn en fa
sacristia, porque habia muchos pareceres sobre esto, el Rey dio el suyo y
fue el mejor y mas acertado, como se ha visto por la obra, y mando se
pusiesen como ahora estan, y fue traza suya, y salen las pinturas muy
bien» 1. No es éste tampoco ¢l unico caso: cuando viaja a Toledo por pri-
mera vez, en 1600, ademas del Sagrario de la Catedral. «que es de mucho
ver» y las iglesias y conventos, visita todas las «antiguallas» de la ciu-
dad *2. Por no hablar de los relicarios y de su gusto —en cste sentido tan
parecido al de su padre— de ordenarlos y disponerlos personalmente 33,

¥ Biblioteca Nacional de Madrid, Ms. 2348.

 En 1607 Juan Bautista de Lavafa, Jerénimo Soto y Mateo Cuadrado informan favora-
blemente acerca de un provecto para permitir la navegacion por ¢l Esgucva. el Pisuerga y el
Ducro. J. ORTEGA Y RUBIO: Historia de Valladolid. Valladolid. 1881, pp. 93 y 94,

® Op. cit, 1916, p. 101,

3 Como por ejemplo los aposentos que hizo en su castillo de Denia «con mucha costa ¥
curiosidad» para «aposentar a los Reyes cuando fueran alida». L. CABRERA: op. ¢t p. 457,

Y DpE SEPULVEDA: op. cit. pp. 225-6. Vuelve 4 insistir sobre este episodio en la p. 300,

32 J. DE SEPULVEDA: op. cit., p. 227 y Matias DE Novoa: op. cir. LX0 1875, pp. 130-131.

3% «FEste dia a la turde entrd el Rey # ver loy relicarios y las reliquias, guarnecidas. quc
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del interés que demuestra en escoger personalmente ¢l emplazamiento del
nuevo convento de El Pardo, recorriendo a caballo el bosque hasta dar con
el lugar idoneo *, y en estudiar la ampliacidn de sus jardines en Vallado-
lid 35, de su aficion por visitar las colecciones de curiosidades de la corte 3
o de su interés porque sus hijos tuvieran una educacion artistica 3.

Cuenta Leon Pinelo que Francisco de Mora «no concluyd todo lo que
tenia trazado y dispuesto [en el Alcdzar de Madrid], diciéndoie el Rey:
“dejemos algo que haga el principe *#"», pero el principe, sin necesidad de
terminar los de su padre —cosa que también hizo—, iba a tener bastante
con sus propios trabajos para llenar los primeros afios de su reinado: las
obras en los palacios de Valladolid, 1a reconstruccion del Pardo, los traba-
jos en sus casas de campo y cazaderos, sin contar, por supuesto, otras
obras de gran envergadura como la Encarnacion o la Clerecia, patrocina-
das directamente por la monarquia.

Las obras llevadas a cabo en ¢l palacio de los Mendoza-Cobos —como
las de la Huerta de la Ribera— y sus sucesivas ampliaciones para conver-
tirlo en un palacio real son de todos conocidas, y, si en principio s¢ trata
unicamente de reformar y adaptar un edificio preexistente, ¢l resultado fi-
nal fue muchisimo mas interesante de lo que a primera vista pudiera pen-
sarse, pues «la unidn de todos estos nucleos constituyd un singular conjun-
to palacial, sin duda de los mas complejos que existieron en Espafa en el
siglo XVII. Urbanisticamente, y sin formacion premeditada, todas las ne-
cesidades de la aristocracia real quedaron satisfechas... Los Reyes tenian

Antonio Voto, guardajoyas suyo. trujo cuarenta y dos cabezas y llegaron el dominge pasado
¥ las pusievon en ¢l guardajoyas, y alli las fue a ver el rey; y ahora que supo gue estaban
puestas en sus lugares las quiso ver y las mandé poner de manera que ahora estan y hoy dia
se ven; y fue traza suya y fue muy acertada, como lo fue en el poner de las personas reales
que estan pintadas y puestas en sus cuadros y son del emperador Carlos quinto y su mujer la
Ermperatriz, y sus dos hermanas y su hija la Emperatriz... que estdn en la sacristia, gue todos
eran de parecer se pusiesen mucho mas alto de lo que ahora estan y el Rey que no, sino que
se pusiesen como ahora se vern, ¥ fue lo mas acertado.» J. DE SEPULVEDA: op. cit, p. 300. Y
PORRERO (op. cit., p. 224) nos recuerda que Loaysa «como testigo de vista, afirmo averle visto
muchas veces en San Lorenzo el Real. ocupado en sacudir el polvo de los Relicarios. hinca-
da la rodilla, y descubierta la cabezax.

3 Descripcion del Palacio v Convento de los frayles Capuchinos que se fundd a los I de enero de
1613. Biblioteca Nacional de Madrid. Ms. 3661. fol. 86v.

¥ J. MARTI Y MONSO: Estudios historico-artisticos relativos principalmente a Valladolid.
Valladolid, 1898-1901, p. 610.

¥ Véasc I DE SEPULVEDA: op. cit. p. 303. L. CABRERA: op. cit. p. 429.

¥ Mayno fue profesor de dibujo de Felipe IV siendo principe. Cajés poscia dibujos y
pinturas de los infantes Fernando y Carlos y don Juan de Austria fue un discreto pintor. En
este sentido Felipe 111 actud igual que su padre, preocupandose por los avances de sus hijos
cn el dibujo y comprindoles libros de pinturas; en este sentido véase, por ejemplo, la carta
que escribe a sus hijas, las infantas, el 4 de junio de 1582 desde Lisboa. Véase también L.
Diaz DEL VALLE: Origen e flustracion del nobilisimo y real arte de la pintura v dibuxe.... en F.
CALvO: Teoria de la pintura del siglo de oro. Madrid. Catedra, 1981, pp. 468-9.

¥ E. LLAGUNO: Noticias de los arquitectos v arquitectura de Espafia desde su restquracion.
Madrid, 1829, t. 1H. p. 127.
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asegurado Alcazar Regio, servicios religiosos, lugares urbanos donde cele-
brar sus festividades al aire libre, palacios de recreo con espacios naturales
para la caza y cuantas diversiones campestres pudieran desear y zonas pa-
ra especticulos debidamente controladas» °.

Estos trabajos estuvieron animados y dirigidos por el duque, y a Lerma
siempre le vamos a encontrar detrds de todas las obras y reformas llevadas
a cabo en la corte, movido por un doble interés, politico y personal. Sus in-
tereses politicos como valido eran los de fijar al rey en su capital y situarle
en ¢l centro de una corte brillante, dirigida por él. Sus intereses personales.
como hombre ambicioso. eran conseguir su maximo lucro. Y ambos
podian coincidir perfectamenic en las amplias operacionces especuladoras
que llevo a cabo, primero en Valladolid y gue intentd repetir, con menos
¢xito, en Madrid unos afnos mas tarde, cuando empieza a comprar terrenos
alrededor de las Descalzas con la intencion de construir alli un nuevo pa-
lacio de verano para el rey. mas salubre que el viejo alcazar 4.

Pero si en lo que se refiere a estos casos, el rey adopta una posicion pa-
siva, limitandose a ir comprando lo que Lerma le vende y ordenando bi-
brar las cantidades que se le van pidiendo, no sucede lo mismo en El
Pardo —los disefios de cuyas pinturas fucron examinados y aprobados
previamente por él ¥'— ni en los pequenos pabellones de caza, por los que

¥ I Rivera: El palacio real de Valladolid. Valladolid. 1981, p. 53; J. MARTI MONSO: op. cit.,
E. Garcia CHICO: Documentos para el estudio del ane en Castilla. Valladolid, 1940-1946; 1. 1.
MARTIN GONZALEZ: Arquiteceura doméstica del Renacimicnto en Valladolid Valladolid. 1948:
L. CERVERA VERA: Ef conjunto palacial de la villa de Lerma. Madrid, 1961 J. URREA: «Fl pala-
cio Real de valladolid», Boletin del Seminario de Arte ¥ Argueclogia, 1. XL-XL1. Valladolid.
1981; A, BUSTAMANTE: La arguitectura clusicista del foco vallisoletano (1561-1640). Valladolid,
1983; A. CAMARA: ap. cit.

4 Es cierto que ¢l Alcazar se consideraba insalubre y que ya Felipe I1 escribia a las -
fantas que le parecia bien que «os paséis todos a las Descalzas; y con las casas que se han de
tormar, creo que 1o estareis tan apretados, y que os podréis aprovechar de las piegas que caen
a la huerta grande. que son muy buenas de verano» (cit. por C. PEREZ BUSTAMANTE: op. cit..
1983, p. 18): pero también cs cierto que las intenciones de Lerma no escaparon a sus contem-
poraneos: en 1602 se decia ya que «también ha comprado el duque en Madrid 1a casa de
Juan Ferndndez de Espina... con fin de comprar las demas que estan a la redonda para acre-
centarlas. de lo cual han querido decir que vendran a ser después de S. M. como la que com-
pré en esta ciudad (Valladolid) del marqués de Cmarasa que son agora Palacio; porque en el
de Madrid no se podria estar 1os veranos porque s¢ iene por enfermo. y de necesidad los Re-
ves han de mudar de casa: y aquel sitio ¢s muy a proposito por estar de trente ¢l monasterio
de las Descalzas». y en 1608, coincidiendo con un nuevo impulso en las reformas del Alca-
zar. concretamente en la zona del aposento de la reina. se¢ vuelve a hablar de nuevas com-
pras de casas cn ese lugar «para pasar sus altezas alli los veranos cuando estan fuera de agui
los Reyes. por ser enfermo Palacio entonces por al vecindad del rio; y hasta que no esté he-
cha la compra no quicren se declare haya de ser para S. M. L. CABRERA: op. cit. pp. 145,
176, 357 v 359, Archivo General de Simancas. P. R. 3325

4t J. AL CEAN: Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de fas Bellas Artes en Espaia.
Madrid, Viuda de Ibarra. 1800, t. 1L p. 299. La intervencion del rey en estas pinturas. hacien-
do que Pedro de Valencia se encargase de la confeccion del programa tras la muerte de Pan-
toja de la Cruz y Bartolomé Carducho, estd atestiguada por Jeronimo Mora, C. DE LA VIRA-
Za: Adiciones al diccionario historico de los mds lustres Profesores de lay Bellas Artes en Expafia.
Madrid. Tipografia de los Huérfanos, 1894, t. 111. p. 103.



Felipe H1 y las artes 169

¢l. personalmente, se sentia mucho mas atraido y en los que va a desarro-
llar una actividad constante. Pues si en 1600 quiere hacerse una nueva casa
de campo en las afueras de Madrid, en la zona de los prados, «para retirar-
se alli cuando le pareciere», uniendo con una alameda las huertas de don
Juan d¢ Borja y don Pedro de Baeza 42, en los afios siguientes, con la corte
ya en Valladolid, ¥ precisando tener, ademas del Abrojo, una nueva red de
cazaderos a su alrededor, multiplica su actividad: en 1601 envia a Francis-
co de Mora a Tordesillas «para ver si habia forma de hacer un parque a las
¢spaldas de la casa que... llegue hasta el rio» # y decide comprarle al conde
de Siruela el lugar de Ventosilla, para, una vez despobiado en mas de dos
leguas, edificar alli «una casa de bosque» ¥y, en 1605, compra al conde de
Salazar la casa y bosque de la Quemada por 6.000 ducados. En esos afios, y
en los inmediatamente siguientes, compra a muy aito precio el Cigarral del
Cardenal Quiroga en Toledo, una espléndida construccion con jardines,
fuentes y un extenso vifiedo, manda «executar la planta de 1a casa de Mo-
nasterio y adornar la de Campillo», hacer un cuarto real en la casa de la
Trofa. en El Pardo # y otro cuarto real en la villa de Lerma 4, sin contar.
por supuesto, trabajos de mas envergadura en la Casa de Campo, Valsain,
Aranjuez y El Pardo.

En la Casa de Campo construye, aparte de algunas salas como la del
Mosaico y la de las Burlas, nuevas fuentes y adornos para el jardin, coloca
su gstatua ecuestre y lleva a cabo un ambicioso proyecto de reorganizacion
del territorio para eliminar compartimentaciones internas y reestructurar
los plantjos del Manzanares y el camino de Valladolid. En la casa real del
Bosque. ¢n Valsain, se¢ modifica la fachada al suprimirse dos de las torres y
hacer una nueva galeria y se plantean modificaciones en el pargque que
incluirian un Via Crucis. Y en Aranjucz, si no hace progresar excesiva-

42 Por la de don Juan de Borja paga 2,000 ducados, aunque no debia cucontrarse en muy
buen estado, pues en septicmbre del mismo afo, cuando llevaba una semana instalado alli,
tuvo que volverse al Alcazar «porque la noche antes se levantd tan recio viento gue.. se
mencaban algunos aposentos. y temian se cayesen algunas paredes». En abril de 1602, para
no entrar en Madrid, sc aloja también cn ellas. L. CABRERA: op. cit., pp. 66, 67. 82, 139 y 142.
Archt Historico de Protocolos de Madrid, P° 933. Aitos después, y en un intento de la Junta
de Obras v Bosques por reducir gastos, s¢ propone su venta junto con la casa de la Fuente
del Sol y el Cigarral del Cardenal Quiroga. Para esto y lo siguiente véase M. MORAN ¥ F.
CHECA: op. cit, 1986, pp. 127-14].

4% Sin embargo, ¢l informe que emiten Mora y un ingeniero ¢nviado al ¢lecto es negativo.
L. CABRERA: op. cit, p. 110.

4 L. CARRERA: op. cit, p. 0. Sin embargo, quien acaba comprando la (inca es Lerma,
aunque ¢l rey la usa con tanta frecuencia que, en 1605, se habla de las obras que estan reali-
zando «en Ventosilla los gentiles hombres de la Camara y mayordomos. por no tener donde
acomodarse cuando el Rey estuviese alli si no es a media y una legua». L, CABRERA: op. ¢it.
p. 254,

35 Probablemente se refiere a clla L. CABRERA (Op. ¢it, p. 364), cuando en 1609 escribe
qgue «mandan va a Francisco de Mora... al Pardo. para trazar cierta casa que 5. M, manda
hacer en agquel monte».

4 L. CABRERA op. cir, p. 364.
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mente la construccion del edificio. se ocupa repetidamente del adorno de
los jardines, reparando y aumentando el nimero de fuentes, utilizando pa-
ra ello las esculturas de la coleccion Mansfeld 47, Pero las obras mas im-
portantes son las que lleva a cabo en la que sera su residencia favorita. El
Pardo.

Inmediatamente después de acaecido el voraz incendio que desiruyo el
palacio en 1604, ¢l rey. queriendo «tornarla a reedificar como estaba»., or-
dena personalmente que se «rrepare y rrehedifique con la mayor brevedad
gue se pueda». Sin embargo, no es exactamente cierto que tornara a reedi-
ficarla como antes estaba, sino que Felipe I aprovecha «la ocasion para
enmendar lajs) gran|des] falta]s] que esta casa tenia». y ordena que todo
«sse aga mejor de lo que antes estava», de forma que el vicjo palacio de
Felipe Il quedé «de tal manera y con tanta belle¢a que sin comparacion
parece niejor v es mas bividero» 45

La silueta y el aspecto exterior del edificio son los mismos. pero s¢ ha
cuidado mas la distribucion interior. los materiales que se han utilizado
son mejores, v los dinteles, jambas, cornisas v otros adornos, que antes
eran de trampantojo, se han convertido en reales #°.

Y lo mismo cabria decir respecto a sus decoraciones pictoricas, Gracias
a Argote de Molina y a algtin otro testimonio contemporaneo conocemaos
muy bien el caracter de las colecciones del Pardo en tiempos de Feli-
pe II 5°. Con la galeria de retratos, las grandes pinturas mitologicas de
Tiziano, los cuadros de caza vy las vistas de ciudades, constituye el ejemplo
arguetipico de lo que debe ser la decoracion de una casa de placer en cl
campo.

Tras el incendio. exceptuando las vistas de Vingaerde y los licnzos de la
Sala de Retratos. que no pudieron ser salvados pero que se rchicieron, el
resto de las pinturas volvieron a ocupar de nuevo sus antiguos cmplaza-
mientos *!; y haciendo un recorrido ideal con el inventario de 1614 en la

1A Awvarez QUINDOS: Descripcion historica del Real Bosque v Casa de Arunjuez. Ma-
drid. [804.

4 Archivo de Palacio, Patrimonio, caja 9385. Sobre este tema véase también J. M. PiTA:
«Un informe de Francisco de Mora sobre ¢l incendio del Palacio de El Pardon. Archive Es-
panol de Arte. Madrid, 1962, t. XXV, pp. 263-270.

# Enriquece también ¢l lugar con un monasterio de capuchinos. de modesta arquitectu-
ra por voluntad, no del rey. sino de su prior Serafin de Polissy (véase la Descripeion del Pardo
v Convento de los frailes Capuchines que se fundé o los | de enero de 1613, Biblioteca Nacional
de Madrid, Ms. 3661, fols 86v-B7r} y a! que regala gran cantidad de cuadros y esculturas, en-
tre las gue se encuentra el Cristo de Gregorio Ferndandez (). 1. MarTIN GONZALEZ: op. cit.
1948, pp. 131-2.

¢ (. ARGOTE DE MOLINA: Libro de la Monterfa. Sevilla. 1582 PEREZ NE MESA: Libro de lay
grandezas de Fxpana. Madrid, 1393; F. J. SANCHEZ CANTON: «El primer inveatario de EI Par-
do, 1564.» Archive Espafiol de Arvte y Arqueclogia. Madrid, 1934, t. X_ pp. 69-75: Inventario de
1591, Archivo Historico de Protocolos de Madrid, P2 924, fol. 16] y ss. Para cste iema véanse
especialmente P. MADRAZO: op. cir, 1884 y M. MoRrRAN y F. CHECA: op. cir. 1885 yop. cit. 1986.

$1 Algunas pinturas, sin embargo, volvieron al edificio, pero se colocaron en otras habi-
taciones, como es el caso, por ejemplo, del retrato del enano Estanislao, de Tiziano. Inventa-
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mano, podemos reconstruir perfectamente el aspecto general del palacio
tras su reconstruccion: en el zaguan de entrada pinturas de soldados roma-
nos; en ¢l corredor primero, en el segundo, en el de la reina y ¢n algunas de
las piezas adyacentes, cuadros de caza; en la antecamara del rey, la Danae,
La piedra de la lpcura y otros cuadros flamencos; en la sala de audiencias,
nuevos cuadros del Bosco y mas poesias de Tiziano; en la sala de los retra-
tos, los que hizo Pantoja para sustituir a la antigua serie de Tiziano, Moro
y Coello; en el retrete del rey, retratos de enanos y de personajes grotescos;
en su alcoba, una vista de Venecia: en el corredor de las damas, tablas del
Bosco, cuadros de batallas y alegorias; en el camarin de la reina, 1a serie de
la prision del duque de Sajonia: en el sarao de la reina, los cuadros de
Binche, cuadros de caza y vanas tablas del Bosco; en la sala baja de Le-
vante, cuadros de batallas; y en el zaguan trasero mas cuadros de batalla y
de caza.

Si aparentemente no ha cambiado la estructura del palacio, tampoco
ha cambiado nada, a primera vista, en su decoracion: los cuadros del Par-
do mantienen no solo un mismo nimero de temas sino también esa doble
inclinacion hacia la pintura italiana y la flamenca, hacia Tiziano y ¢l Bos-
co, que habia caracterizado el gusto de Felipe II. Pero en este terreno, co-
mo sucedia también en el de su arguitectura, El Pardo de Felipe Il excede
con mucho al de su padre, y entre uno y otro empiezan a aparecer diferen-
cias notables. Pues si bien es cierto que la base de la decoracion sigue sien-
do de tema cinegético y mitoldgico, hay un aumento significativo de los te-
mas representativos. Los techos dorados y estucados de Becerra se recons-
truyen, pero en vez de las historias mitoldgicas de Ovidio, los pintores de
Felipe IH desarrollan un ciclo diferente, inspirado en su mayor parte en
Pedro de Valencia %2 en las habitaciones de la reina se eligen historias co-
mo la de Esther y Mardoqueo, la de José y la mujer de Putifar o las com-
plejas alegorias puestas bajo el reinado de Palas, que aluden a la pureza y
ofras virtudes que adornaban a la reina Margarita 5 mientras que en las
del rey se eligen historias relacionadas con el buen gobierno del rey, como
la del juicio de Salomon, la de Asuero, las de los hechos de Carlos V %4 o
las alegorias de las virtudes y los frutos del buen gobierno %.

rio de las Pinturas y demds cosas que estdn en la real Cassa del Pardo en poder Xagues Lemuch su
conserfe. 1614-1617. Archivo de Palacio. Administrativa 768.

2. VIRAza: op. cir, L IIL, p. 103, v Biblioteca Nacional de Madrid, Ms. 13348.

53 La historia del casto José, pintada por P. Cajés, en la galeria de la Reina; Ia de Esther,
por J. Cabrera, en el cuarto de la reina; y la de Palas —«diosa de la sabiduria, 1a pureza y de
toda virtad... tal cual la(s) de la Majestad de 1a Reina Nuestra Secfiora»— por ). de Mora, en
la escalera de la reina. 1. DE MORA: «Relacion hecha a 8. M. de la obra de..., pintor dei Pardo,
por él mismo», en C. DE LA VINAZA: op. cit, t. 111, p. 96 y ss. Sobre 1as pinturas del Pardo véase
también V. CARDUCHO: Didlogos de la Pinture, ed. F. Calvo. Madrid. Turner, 1979, pp. 330-3;
1. CEAN: op. cir.. 1800; «Relacién que da el veedor Sebastian Hurtado de los maravedises que
S. M. ha mandado librar para los pintores de El Pardo». Revisia de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, n.” 22 J. J. MARTIN GONZALEZ: op. cit, 1948.

54 La del juicio de Saloman, por Cajés, estaba en la Sala de Audiencias; la de Asuero en
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En la misma direccion habria que entender, por un lado cl traslado a
El Pardo de obras tan representativas como los grandes cuadros de Tizia-
no de Carlos V en Miihlberg, la Alegoria de la Buatalla de Lepanto o La Religion
socorrida por Espafia, que colgaban en la misma pieza junto con las gran-
des batallas de Carlos Vy de Felipe 1T —la Conquista de Tiinez, 1a Batallu de
Pavia, el Asedio de Amberes v 1a Conquista de Sluis—, una serie de dieciséis
retratos dinasticos de la casa de Austria. la Fama, y las tres Virtudes teolo-
gales. Y. por otro. las modificaciones importantes que se cstablecieron en
la Sala de los Retratos.

En tiecmpos de Felipe II. [os lienzos de Tiziano, Moro y Sanchez Coello
quc habia en esta sala representaban a algunos miembros de la familia
real. pero el grueso de los cuarenta y cinco retratos reproducian las efigies
de otros monarcas y emperadores, de miembros destacados de la nobleza
espafiola y curopea, e, incluso. de otros personajes que iban desde e} pro-
pio Tiziano hasta el célebre enano Estanislao, sin que en ellos se manifes-
tara una idea ni un programa conductor. Sin embargo, ¢n los retratos que
se encargan a Pantoja de la Cruz la casualidad que habia reunido a ague-
lla amalgama variopinta de personajes ha dejado paso a un programa muy
preciso: un érbol genealdgico de la dinastia que. arrancando de los Reyes
Catolicos, llega hasta los hijos del monarca reinante 5,

¢l Cuarto del Rey: las de Carlos V en la Galeria de Mediodia —sustituidas después por las
Aquiles— vy en la Sala de Retratos. La inica noticia de su tema cs que «del inclito Empera-
dor / q de Hércules es csfucrgo / dexd jotra bovedai llevando ¢l suyo al Indio y barvaro Rei-
no. / Estan pintadas al vivo / en hermosisimos licngos / las victoriosas hazafasy, Descrip-
vign... Biblioteca Nacional de Madrid. Ms. 3661, fol. 86.

B «Proponese sioserd bien ¢ se pinten en la galeria las imagenes de doce virtudes. las
guatro cardinales acopafiadas de otras ocho subordinadas a cllas, 1a Prudencia, con la Pro-
videncia y la Solestia. la Justicia con la Clemencia y 1a Gratitud, la Fortaleza ¢d la Magnani-
midad i ka Constancia, la Templanga can la magnificencia y la Frugalidad. Del ejercicio de
estas virtudes s¢ siguen, como frutos de ellas en los Reinos y republicas Felicidad, Paz, Con-
cordia, Abundancia, Vitoria, Honra, Fama i Eternidad.» Biblioteca Nacional de Madrid.
Ms. 13348, fol. 22.

% No deja de ser curioso que se ponga el origen de la dinastia en Isabel y Fernando y no
en Carlos Vi pero la situacion y ba opinion espanola estaban empezando a cambiar muy ra-
pidamente en el reinado de Felipe 111 y wel espanol del sigle XVIL cuando retlexiona sobre
la sitwacién ceondmica de Espafa, tomabi automaticamenie como punio de referencia
comparativa. como periodo a recuperar, no ¢l siglo XVLL sino la época de los Reyes Catoli-
cos. ctando Espania por sus propias fuerzas, sin comar con ¢l dinero americuano y sin sopor-
tar una gravosa presion fiscal. habia conseguido una tloreciente economia y una politicy ex-
terior Hena de éxitos. Por el contrario, desde la perspectiva de 1600, el reinado del César Car-
los aparece ya con sombras, como seialaba un decidido admirador del emperador {fray
Prudencio de Sandovalin I [ GUTIERREZ NiETO! «ET pensamicnto cconomico. politico y so-
cial». en El siglo del Quijore (1580-1680). Religion, filosofia, ciencia. Historia de Espafia Menéndez
Pidal. T. XXXV1. vol. 1. Mudrid. 1986, p. 248. En la sala solo quedan los de los emperadores
Maximiliano, Rodolfo ¥ Matias. ¢} rey don Sebastian y el archidugue Alberto, mientras que
el grucso de loy retratos de miembros de otras casas reales y nobiliarias se coloca en otros u-
gares periféricos, como la Sala del Sarao de la Reina, donde aparceen hasta «ireinta v se1s re-
tratos de medio cucrpo.. de la casa de Francia v de Flandess, o ¢l zagudn de la puerta ded
campo.
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La importancia y el papel representativo de este conjunto de habitacio-
nes. imposible de encontrar en El Pardo de Felipe I, es innegable *7 y so-
bre ellas planea, como punto de referencia fundamental, la presencia del
César Carlos %, con cuya persona nos volveremos a encontrar asociado a
Felipe III en mas de una ocasion.

La organizacidon de estas habitaciones habia servido de pretexto para
sacar del Alcazar. en beneficio del Pardo algunas de sus obras maestras.
a las que habria que adadir otras mas, como el Ecce Homo y la Dolorosa,
también de mano de Tiziano, y el magnifico retrato doble de Carlos V y la
emperatriz Isabel, que vendrian a sumarse a algunas de las llevadas alli ya
antes del incendio *. A todo ello habria que afadir aun la gran coleccion
de pinturas del conde de Mansfeld, comprada en 1608 ¢ instalada en
blogue en El Pardo, cuadros procedentes de alguna otra compra dispersa y
lienzos pintados exprofeso para aquel destino. entre los que destacan la
serie de once retratos encargada a Bartolomé Gonzdlez o los dieciséis «he-
chos aqui para servir donde estan». que colgaban junto a la cornisa de la
Sala donde se cubre el Rey 9. Asi, El Pardo, en tiempos de Felipe 111, supe-

57 1. BRowN y I H. ELLIOTT fop. cit, p. 160) hablan de un auténtico Salén de la Virtud del
Principe, aungue para ¢llos su autor seria Felipe I1. Sin embargo, por razones estrictamente
cronologicas, la organizacion de estas salas corresponde exclusivamente a Felipe 111 pues
los cuadros de Tiziano sc encontraban colgados en la Casa del Tesoro en 1600 (fnventario de
las jovas, alhajas, pinturas, efectos de iglesia. ete... del palacio real y familia de Felipe I1 Inventario
de efectos existentes en las casas reales de El Pardo, Aranjuez. Bosque de Segovia..., Archivo Zabal-
buru, Carp. 104 v F. J. SANCHEZ CANTON: Inventarios reales. Bienes muebles gue pertenecicron a
Felipe fI. Madrid. Real Academia de la Historia, 1956-1959, pp. 250-2.

% Todas y cada una de estas habitaciones estaban presididas por «un escudo de yerro
colado con las armas del emperador». Ademas a Carducho sc le encarga copiar «dos bata-
las del Emperador Carlos V, en lienzos de vara y tercia, que se pusieron en el Tocador de la
Reina, nuestra sciora, en la casa del Pardo», y entre las obras de arte con que Felipe 1l enri-
quece el monasterie de El Pardo apartecen nuevos cuadros de batallas del emperador, de
mano de V. Carducho (J. J. MARTIN GONZALEZ: op. cir, 1948, pp. 132-133).

* EI retrato doble aparece citado en 1600 cn el guardajoyas (F. J. SANCHEZ CANTON: op.
¢it, 1956-9, 1. 11 p. 230) y nucvamente en 1636, con la indicacion de que «se trajo de la Casa
Real del Pardo» (M. Diaz PADRON: Cutdloge de fa exposicion Pedro Pablo Rubens (1377-1640),
Madrid, 1977, p. H1). En el inventario de la Casa del Tesoro de 1600 figura el asicnto de «un
retrato entero del Emperador don Carlos Vi nuestro sefior, que sc llevo al Pardo». En 1600
hay constancia dec otra entrega para El Pardo de una serie de dieciséis licnzos de pardbolas y
milagros de Cristo que no vuelven a aparceer en 1614, Archivo de Palacio. Administrativa.
leg. 902,

5. MORENO VILLA ¥ . J. SANCHEZ CANTON: «Noventa ¥ siete retratos de la familia de
Felipe I per Bartolomé Gonzilez». Archive Espariol de Arre, Madrid, 1937, pp. 142-3. Esta
seric no sc identifica como tal en ¢l inventario del Pardo. ¥ no puede corresponderse con la
segunda pues no coinciden ni en numero ni en tamano. siendo los primeros de cuerpo ente-
ro y de medio cuerpo los scgundos. También se pintan exprofeso un lienzo de la Sagrada Fa-
milia «hecho en el Pardo v sirve alli donde se encargd» y una vista de Madrid de J. de la Cor-
te que se tasa en 1613 {D, ANGULO vy A. PEREZ: Historia de la pintura esparola. Escuela madrile-
Aa del primer tercio del siglo XVIL Madrid, CSIC, 1969, p. 366), sin contar otras copias como
las del Bosco ¥ Brueghel que se encargan a Francisco Granelo v a Julio César Semin (Archi-
vo de Palacio, leg. 768; Archivo General de Simancas, CSR, leg, 324 M. MORAN v F. CHECA!
op.cit. 1986, p. 156, 0. 33). También van a parar alli obras compradas por él en almonedas y
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ra con mucho jos trescientos cuadros y adquiere la condicion de verdadero
epicentro de la coleccion real. posicion privilegiada que no sobrevivird al
rey. pues su hijo, nada més subir al trono. entre 1622 v 1625, devuelve al Al-
cazar la mayoria de las pinturas importanies.

Evidentemente. las pinturas de El Pardo fueron la gran empresa deco-
rativa del reinado, pero no la unica. En el Alcdzar de Segovia y en ¢l pala-
cio de Valladolid nos encontramos, casi en las mismas fechas, con trabajos
decorativos muy importantes, sobre todo en éste. Pues si en el primero,
Bartolomé Carducho esta pintando al fresco y dorando las bévedas de la
capilla a fines de 1600 1; en el segundo las obras adquieren casi la misma
envergadura que en El Pardo. Unos meses antes de que Lerma vendiera al
rey sus casas, Carducho habia empezado a pintar y dorar la Sala de los Re-
tratos, y en los afios siguientes siguio haciendo lo mismo en las restantes
piczas del palacio, con la ayuda de otros pintores entre los gue s¢ cuentan
su hermano Vicencio, Fabricio Castelo. Patricio Caxés y Juan Torres. Per-
didas estas decoraciones, solo conocemos los temas de algunas de ellas
—Ilas historias de la guerra de Antequera ¢n la Sala de 1a Torre, Dios Padre
en una de las piezas de Fuensaldaa, arquitecturas fingidas en la Sala del
Sarao— y la impresion general de riqueza y fastuosidad que producian. El
impacto de estos trabajos se puede apreciar todavia hoy por el elevado nu-
mero de descripciones que hicieron sus contemporaneos de la Sala del
Sarao .

Si el Alcdzar de Madrid habia suministrado cuadros para enriguecer
El Pardo, también servird como base para la decoracion del palacio de
Valladolid. llevandose a la nueva corte una importante coleccion de retra-
tos de Antonio Moro -——entre cllos ¢l de Felipe I en lu jornada de San
Quintin—, Tiziano y Sanchez Coello, que figuraban en el Alcazar en tiem-
pos del rey padre y que constituyen el grueso de los noventa y seis cuadros
que aparecen inventariados en 1606 cn la galeria del jardin, entre los que
aparece un bodegodn con figuras atribuido a Rubens, prueba de nuevos en-
cargos al pintor durante su estancia de 1603 3,

colecciones, como unos paisajes del Cardenal Sandoval y Rejas que compra en 1619 para
colocarlos en Ja galeria del mediodia (M. DE SALTILLO: «Artistas madrilenos (1603-1805). Bo-
letin de la Sociedad Espafola de Excursiones. Madnd. 1953, p. 166), o un cuadro de romanos
que. en el inventario de 1614, lleva al margen la anotacién de que «se compron.

* Ademis de otras pinturas para cf retablo. J. MARIT MONSO: op. it [898-1901, p. 605.

8 Véanse, sobre todo, los de PAINHEIRO DA VEIGA: op. cit.. 1916, p. 91 v ss.. las de Matias DE
Novoa: op. cir. LX, 1875, p. 257 v ss., y las de L. CABRERA: op. cit.. p. 238 y 5., y 251-2.

# Archivo de Palacio, C* 10977/5. De Madrid vienen. por lo menos los nimeros 3955,
3974, 3978, 3979, 4013, 4036 y 4041 de F. J. SANCHEZ CANTON: op. cit. 1956-9. Probablemente
también sc ilevaron los nimeros 4044, 4139, y casi con toda seguridad algunos cuantos mas.
Aparece también otra partida importante de retratos de los principes de Saboya de Jan
Krack. dos cuadros de Carducho con las fiestas hechas en Madrid en la entrada de la reina
Margarita, algunos cuadros de El Bosco, varias vistas de ciudades —una de eilas atribuida
en el inventario a Pantoja de la Cruz— v un bodegon de Rubens «que en el medio tiene a
una mujer vestida de amarillo con otras muchas figurasy, que figura entre los Hevados
Madrid en 1636.
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Pero las colecciones reales de Valladolid no sélo se mantendrdn intac-
tas durante todo el reinado —pues aunque en 1615 se llevan lienzos para
El Pardo, casi inmediatamente «su Mag? manda ¢. enbien luego a Vallid
las pinturas originales que se truxeron... para que se buelvan a poner don-
de estavan» . sino que s¢ acrecienta con la compra en bloque de las que
poseia el duque de Lerma en ¢l palacio de la Ribera. Una coleccién enor-
memente interesante en la que, ademas de obras como el gran retrato
ecuestre de Rubens, empieza a manifestarse ya un gusto nuevo por una
nueva pintura italiana mas moderna, de la que Leandro Bassano seria un
tipico exponente ,

Después de examinar lo que fueron las empresas artisticas de Felipe 111
se puede pensar que el rey no tuvo excesiva fortuna con el destino de sus
palacios y colecciones o con sus artistas. pero lo que no puede hacerse es
pensar, como hiciera Cruzada Villaamil y tras él tantos historiadores, que
su reinado fue una época artisticamente anodina. un mero puente entre las
grandes obras de Felipe II y de Felipe I'V. Esta imagen cada vez resulta
mas dificil de sostener, y cada vez es mayor la evidencia de que, durante
los afos en que Felipe I ocupa <l trong, el patrimonio arquitectdnico v
las colecciones artisticas de la corona aumentaron considerabiemente. Y
esto es asi hasta el punto que en 1656, cuando el rey llevaba ya muerto mu-
chos afios, don Lazaro Diaz del Valle podia afirmar no solo «que todos los
tres monarcas Filipos han sido muy inclinados 4 la pintura», sino que «el
Sr. Rey D. Felipe 3. fue no menos que su glorioso padre, amige de la pin-
tura» 6,

el Es un conjunic de diez retratos de Antonio Moro —los de Felipe 11 con las armas de
San Quintin, el de la reina Ana y el de Juana de Portugal—, Pantoja de la Cruz y Jan Kraek
{Archive de Palacio. Administrativa, 902). P. DE MADRAZO: fop. cit, p. 96) dice que se trasla-
daron para sacar copias de cllos. En 1618 se habia ordenado ya su vuelta a Valladolid, que
no se debio efccnar pues se renueva el 30 de abril de 1621. La dispersion de la coleccidn —
¢ésta y 14 de la Ribera— se produce en 1636 cuando se destina un importante nitmero de cua-
dros al Retivo (J. MARTI MONSO: op. ait., 1898-190), p. 617; J. Paz: «Traslados de pinturas del
Alcidzar de Valladolid al paiacio del Buen Retiro», Boletin de la Sociedad Castelluna de Excur-
siones, 1907-8, p, 300; 1. Brown y 1. H. ELLIOT: op. cir, p.?

* Recucrdese el papel destacado de Bartolomé Carducho en la corte de Valladolid y su
importancia, como marchante, en la difusién de este tipo de pintura (A, PEREZ: Pintura itg-
liana del siglo XVIH en Esparia. Madrid, 1965, p. 38). Los inventarios en Archivo de Palacio, ca-
Ja 1077777 y F. ARRIBAS: «Inventario de los cuadros y otros objetos de arte de la quinta real
llamada “La Ribera”™ en Valadolid.» Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones. Madrid,
1906, n.° 121, pp. 153-70. Un viajero contemporineo decia de esta coleccion que «las casas
(de la Ribera)... estdn todas ilenas de las mas hermosas pinturas que hay en Espafia, y mu-
chas de ellas originales de Urbino. Miguel Angel. Ticiano, Leonardo, Mantegna y otros mas
modernos que fueron los Apeles, Timantes, Zeuxis, Parrasios, Protogencs y Apolodoros de
nuestros tiempos». PINHFIRO DA VEIGA: op. cit., 1916, p. 29,

“ L. Diaz DEL VALLE: op. cit, p. 468.



Lam. | —Malacio Keal de Vallodolnd

Lam. 2.—Lu [Hucrty de fa Ribera.



Lamm. 3—Fulecio de T Paredi,

Lim. 4 ~Casa de Campo.



Lam. 5.—Monesterio. Lam. 6.—Antoniv Moro. Felipe I en la jor-
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