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RESUMEN

En la Espafia actual proliferan los espacios donde se pueden contemplar las dltimas tendencias artisti-
cas —museos, centros de arte, bienales, ferias...—, pero fue en la década de 1980 cuando se comenzé a
difundir masivamente el arte contemporaneo en nuestro pais, gracias a la accion de diversas institucio-
nes publicas y privadas que renovaron el pobre panorama expositivo heredado del franquismo. En este
articulo estudiamos la trayectoria de uno de los principales agentes publicos de tal renovacidn, el
Centro Nacional de Exposiciones (CNE), a través del cual el Ministerio de Cultura llev6 a cabo una
importante serie de muestras de arte contempordneo entre los aflos 1983 y 1989, en lo que supuso una
de las mas notables y polémicas actuaciones dentro de la reciente politica artistica espafiola. Los datos
disponibles nos permiten comprobar que el CNE cumplié una muy meritoria labor de difusién artisti-
ca, si bien carecié de un programa definido que diese unidad y coherencia a su actividad.

Palabras clave: Estado y arte contempordneo. Espafia democrdtica. Cambio cultural de la transicion.
Politica cultural espafiola. Politica artistica espafiola. Javier Tusell. Exposiciones de arte contempora-
neo. Centro Nacional de Exposiciones. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Programa Espaiiol
de Accién Cultural en el Exterior. Carmen Giménez.

Modernization and arts policy: the Centro Nacional de Exposiciones
from 1983 to 1989

ABSTRACT

Nowadays, exhibition spaces consecrated to new tendencies in art —-museums, art centers, biennials, art
fairs...— are developing in Spain. Nonetheless, contemporary art began to be largely shown at this
country in the eighties, due to the contribution of public and private institutions that renovated art exhi-
bition scene inherited from Franco’s regime. My article talks about the trajectory of one of the most
outstanding public institutions involved in such renovation, the Centro Nacional de Exposiciones
(CNE), a government entity within the Ministry of Culture which set up a whole series of major shows
from 1983 to 1989. This action meant a remarkable and polemical episode in the last Spanish arts
policy. Available data about CNE allows to prove that although its role in the promotion of contempo-
rary art was praiseworthy, its program lacked the necessary coherence and unity.
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El papel de las administraciones ptiblicas espafiolas es hoy decisivo en la difu-
sién del arte contempordneo, a juzgar por su implicacién en la actual proliferacion
de museos, bienales, ferias y exposiciones que se consagran a las dltimas manifes-
taciones artisticas. No obstante, el origen de esta situaciéon debe remontarse a los
afios inmediatamente posteriores a la transicién democrética y, mds audn, a la déca-
da de los ochenta. Es precisamente en esos afios cuando, con la restauracién de la
democracia, se produce un profundo cambio en la politica artistica del Estado, que
comienza a prestar una especial atencién a la difusion del arte contemporaneo, a tra-
vés, fundamentalmente, de las exposiciones temporales que organizara el neonato
Ministerio de Cultura. Se producia asi un cambio de actitud respecto al franquismo,
cuyo desinterés hacia la divulgacién del arte actual —mads all4 de puntuales operacio-
nes propagandisticas orientadas al exterior'— habia quedado suficientemente mani-
fiesto en el desafortunado Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo (MEAC), inau-
gurado por el régimen en 1959 y afectado por una pobreza presupuestaria que resul-
taba crénica, lo que repercutia en una coleccién que nunca llegé a alcanzar una cali-
dad suficiente?.

El nuevo interés del Estado post-franquista por el arte contemporaneo se corres-
pondia con el clima cultural de la transicion democratica, caracterizado por un deci-
dido afan de superacion del pasado. Este clima venia fragudndose desde los dltimos
aflos sesenta, época en la que ya se podia percibir entre intelectuales, escritores y
artistas una creciente receptividad a las ideas y tendencias que llegaban del exterior,
lo que supuso una mayor diversidad y un nuevo espiritu de libertad dentro de la cul-
tura de la oposicion, hasta entonces notablemente polarizada entre el liberalismo
orteguiano y el marxismo?. Juan Benet describe asf los tltimos afios del franquismo:

(L)a gente [de la ciencia, el arte y la cultura] habia empezado a ser postfranquis-
ta y a preparar su actividad como si habitase en cualquiera de los paises vecinos, con
un pleno disfrute de la democracia y sin tomar en consideracion ninguno de los obstd-
culos que aiin oponia el régimen, lo bastante débil y descreido como para no poder

! Entre tales operaciones cabria destacar un acontecimiento como la I Bienal Hispano-Americana de

Arte, “fundamentalmente planteada de cara a la proyeccién exterior”, con la que el régimen franquista logré
“una imagen mads liberalizadora y aperturista”, segin seiiala Miguel Cabanas en La politica artistica del fran-
quismo. El hito de la Bienal Hispano-Americana de Arte, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, 1996, pp. 222 y 663, respectivamente.

2 El propio director del MEAC entre 1981 y 1984, Alvaro Martinez-Novillo, reconocia al tomar pose-
sion de su cargo la mediocridad de la coleccion, como recoge M®. Dolores Jiménez-Blanco en sus Aporta-
ciones a la historia de los fondos del Museo Espariol de Arte Contempordneo, Madrid, Universidad Complu-
tense, 1988, p. 538.

3" Vid. FUSI, Juan Pablo, Un siglo de Esparia. La cultura, Madrid, Marcial Pons, 1999, pp. 133-141.
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seguir imponiendo su férula con todo rigor (...). (E)n el campo de la cultura y en
muchos otros, la transicion de la dictadura al Estado democrdtico resulto ser un pro-

ceso exento de todo drama y violencia®.

Este fendmeno vino acompafiado de un comin deseo de superacion del inme-
diato pasado franquista. Se produjo lo que Vilarés ha llamado el “pacto del olvido”,
considerdndolo un gesto visceral y necesario que permitié a la sociedad espaiola
pasar de una dictadura politicamente aislada y obsoleta al circuito econémico, cul-
tural y politico del presente’. La transicién parecfa exigir asi una “cancelacién de la
memoria colectiva”® y un inusitado afan de modernidad que en no pocas ocasiones
pasard del entusiasmo a la euforia. Tras cuarenta afios de aislamiento, la cultura
espafiola querra mostrarse universal y europea, buscando el reconocimiento externo
con una actitud que se ha llegado a considerar, en ocasiones, desmesurada’.

En consonancia con ese afdn de modernidad, que trataba de superar antiguas
carencias y de ofrecer una nueva imagen del pafs, tanto al interior como al exterior,
los nuevos gobiernos democraticos concederdn una gran importancia a la politica
cultural, que serd materializada por el Ministerio de Cultura, creado por Real Decre-
to de 4 de julio de 19778. Dicha politica cultural, sin embargo, no estard exenta de
polémica. Se criticard especialmente la inexistencia de una planificacién a largo
plazo, como podemos apreciar en las palabras de Jorge Ribalta, muy representativas
de esta opinidn:

(L)as actuaciones en materia de cultura en las dos tiltimas décadas se han centra-
do exclusiva o prioritariamente en la construccion de las grandes infraestructuras, esto
es, en la parte mds visible e institucional de la politica cultural, antes que en las estruc-
turas operativas politico-administrativas, menos visibles y orientadas a actuaciones y
estrategias mds a largo plazo®.

Es precisamente esa tendencia a las operaciones mds visibles uno de los aspec-
tos mads criticados por autores como Subirats, que sitda los origenes del “concepto
de una cultura administrativamente definida como espectaculo” en las practicas de
la administracién franquista, que ya concebia la cultura “como entretenimiento y
escarnio de las masas”!0. En esa espectacularizacién de la cultura, contintia Subirats,

4 BENET, Juan, “La cultura de la transicién”, en Pdginas impares, Madrid, Alfaguara, 1996, p. 198.

5 VILAROS, Teresa M., El mono del desencanto. Una critica cultural de la transicién espariola
(1973-1993), Madrid, Siglo Veintiuno Editores, 1998, pp. 8-21.

6 IMBERT, Gérard, Los discursos del cambio. Imdgenes e imaginarios sociales en la Espaiia de la
transicion (1976-1982), Madrid, Akal, 1990, p. 21.

7 SOTELO, Ignacio, “La cultura espafiola actual: apunte para un diagnéstico”, en Revista de
Occidente, n.° 122-123, julio-agosto 1991, p. 11.

8 Otro importante hito en esta nueva actitud del Estado lo encontramos en la Constitucién Espafiola,
aprobada por referéndum el 6 de diciembre de 1978, que concederd especial atencién a la salvaguarda de la
cultura. Vid. PRIETO DE PEDRO, lJests, Cultura, culturas y Constitucion, Madrid, Congreso de los
Diputados-Centro de Estudios Constitucionales, 1995, pp. 224-285.

9 RIBALTA, Jorge, “Prélogo”, en RIBALTA, Jorge (ed.), Servicio piiblico. Conversaciones sobre
financiacion piiblica y arte contempordneo, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 1998, p. 12.

10° SUBIRATS, Eduardo, Espaiia: Miradas fin de siglo, Madrid, Akal, 1995, p. 43.
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los medios de comunicacién de masas han tenido un destacado papel, aportando las
necesarias dosis de trivialidad'!. En todo caso, resulta evidente la inusitada repercu-
sién informativa que a partir de la transicién obtienen los acontecimientos cultura-
les y especialmente los artisticos, fendmeno que comenz6 a desarrollarse, en opinién
de Francisco Calvo Serraller, a partir de la Bienal de Venecia de 1980!2. Es en este
contexto politico-cultural y medidtico en el que deben entenderse las actuaciones
emprendidas por el Ministerio de Cultura en relacién con el arte contempordneo
durante la década de los ochenta. Entre esas actuaciones destaca especialmente la
politica de grandes exposiciones a la que aludiamos al comienzo de nuestro articu-
lo y cuya trayectoria trataremos de analizar a continuacion.

Dicha politica comenz6 a gestarse bajo el gobierno de la Unién de Centro
Democritico, concretamente durante la etapa en la que la Direccion General de
Bellas Artes estuvo al cargo de Javier Tusell, entre 1979 y 198213, En esos afios se
realizaron muestras antoldgicas de Miré (1978), Tapies (1980), Chillida (1980),
Picasso (1981), Henry Moore (1981) y Dali (1983), entre otros. El MEAC serd la
sede de muchas de estas importantes exposiciones, pero ird perdiendo este papel a
partir de 1983. Es en este tltimo afio, apenas iniciado el primer gobierno del Partido
Socialista Obrero Espafiol, cuando se crea el Centro Nacional de Exposiciones
(CNE), que sustituye a la Subdireccion General de Exposiciones y se hace respon-
sable de las exposiciones de arte moderno y contempordneo del Ministerio de
Cultura. Su directora serd desde un primer momento Carmen Giménez, que estable-
cerd cinco lineas de trabajo: exposiciones histdricas, exposiciones de arte espaiol,
exposiciones colectivas de arte contempordneo, exposiciones de colecciones y con-
venios internacionales'?.

El CNE organizard muestras itinerantes por todo el territorio nacional, pero serd
en sus sedes madrilefias —la Biblioteca Nacional, los Palacios de Cristal y de Veldazquez
y, a partir de su inauguracién en 1986, el Centro de Arte Reina Soffa (CARS)! - donde
concentre las exposiciones de mayor envergadura'®. Se continuaran realizando impor-
tantes exposiciones de arte moderno histdrico, entre las que cabe citar las dedicadas a
Juan Gris (1985), José Maria Sert (1987) y las colectivas Idas y Caos. Aspectos de las
vanguardias fotogrdficas en Espaiia (1984) y El Siglo de Picasso (1988). Pero serd la
actualidad artistica europea y norteamericana la que marque una diferencia radical con
la anterior etapa expositiva. Esta nueva linea venia a coincidir con la que estaban des-

1 Idem, p. 131.

12 CALVO SERRALLER, Francisco, “La politica oficial y el arte contemporaneo entre 1980 y 1995,
en AA. VV., Mercado del arte y coleccionismo en Espaiia (1980-1995), Cuadernos ICO, n.° 9 [Madrid,
Instituto de Crédito Oficial, 1996], p. 72.

13 FUSL, Juan Pablo, op. cit., p. 154-155.

14 GIMENEZ, Carmen, “Informe sobre politica de exposiciones”, documento interno del Ministerio
de Cultura, conservado en el Archivo Central del Ministerio de Cultura, caja 96.730, carpeta “Comisién
Asesora de Exposiciones/Centro de Arte Reina Sofia”, p. 4. Este documento fue presentado en la Reunién de
la Comisién Permanente del Centro de Arte Reina Soffa el 12 de septiembre de 1988. Debo agradecer a Jaime
Brihuega que me informara de la existencia de este importante texto hasta ahora inédito.

15 También organizara exposiciones puntuales en el Circulo de Bellas Artes y el Pabellén Villanueva
del Jardin Botéanico. Vid. “Politica cultural. 1982-1986”, Madrid, Ministerio de Cultura, 1986, p. 38.

16" Ibidem, pp. 35-39.
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arrollando en ese momento otros importantes dmbitos de exhibicién de Madrid, la
Fundacién Caja de Pensiones y la Feria Internacional de Arte Contempordneo!”, segiin
sefialaba la propia directora del CNE'8. Los objetivos que se perseguian eran “la recu-
peracion del tren de la historia” y “transformar la posicion cultural de Espaiia en el
mundo de la manera mds rapida posible”!, asi como apoyar el arte actual y formar
estéticamente al piiblico?’. En cuanto a los medios empleados, se optd, de nuevo en
palabras de Carmen Giménez y con una expresion que caracteriza la época, por “orien-
tar la cultura bajo presupuestos postmodernos™?!, lo que se traducia, de hecho, en una
mecdnica de trabajo in promptu:

Era nuestro deber generar un esfuerzo para la presentacion de figuras y movi-
mientos historicos, pero no podiamos establecer un orden lineal ni una reproduccion
fidedigna de estas filosofias, ya que entonces “recuperar el tren del (sic) historia” se
presentaba como una tarea constantemente desplazada. No considerdbamos conve-
niente atenernos a modelos razonados, sino que iniciamos un plan de trabajo que inclu-
ia informaciones de diferentes caracteres. Nos remitiamos a la presencia creciente en
las manifestaciones culturales de un numeroso puiblico, y a que éste mostraba una sig-
nificativa tolerancia hacia un bombardeo cultural de diversos signos. La rdpida per-
cepcion de la audiencia y su insdlita capacidad de asimilacion nos permitia iniciar una
politica en muchos frentes, que al unisono pretendia estimular la memoria, generar una
dindmica de actualidad, y situar a Espaiia en el mapa artistico internacional®%.

De este modo se reconocia y se trataba de justificar la carencia de un programa
s6lidamente fundamentado que sustentase las actividades del CNEZ3. Los motivos
argiiidos eran dos: la necesidad de conectar urgentemente a nuestro pais con la escena
internacional y la supuesta receptividad del publico espaiiol. El primer motivo debe

17 La sede madrilefia de la Fundacién Caja de Pensiones —la actual Fundacién “la Caixa”~ llevaba a
cabo desde 1981, bajo la direccién de Maria Corral, una innovadora y constante programacién de exposicio-
nes en la que se presentaban las dltimas tendencias nacionales e internacionales. La Feria Internacional de
Arte Contempordneo de Madrid, mds conocida como ARCO, se habia creado en 1982 gracias al impulso de
Juana de Aizpuru y constituia, desde su primera convocatoria, un importante foco de difusion del arte actual.
Vid., acerca del papel de la Fundacion “la Caixa” durante los afios ochenta, OLIVARES, Rosa, “Las institu-
ciones”, Ldpiz, n.° 50, mayo-junio 1988, p. 103, “Maria Corral”, en Ldpiz, n.° 50, op. cit., p. 105, GAM-
BRELL, Jamey, “Report from Spain. Gearing Up”, en Art in America, septiembre 1988, vol. 76, n.° 9, p. 41
y GONZALEZ GARCIA PANDO, Carmen, “Entidades privadas y artes plasticas”, en EQUIPO RESENA,
Doce arios de cultura espaiiola (1976-1987), Madrid, Encuentro, 1989, pp. 312-313; en relacién con ARCO,
GAMBRELL, Jamey, “Business Not-Quite-As Usual: Madrid’s Art Fair”, Art in America, septiembre 1988,
p. 40 CEMBALEST, Robin, “I Love Flamenco”, en ARTnews, noviembre 1990, vol. 89, n.° 9, p. 127, y
“Arco, la feria que surgi6 de la necesidad”, en Ldpiz n.° 50, op. cit., pp. 108-109.

18 GIMENEZ, Carmen, op. cit., p. 2.

19 Idem, p. 3.

20 GIMENEZ, Carmen, “Las exposiciones de arte”, en CALVO SERRALLER, Francisco (ed.), Los
espectdculos del arte, Barcelona, Tusquets, 1993, p. 215.

21 GIMENEZ, Carmen, “Informe sobre politica de exposiciones”, op. cit., p. 3.

22 Ibidem, p. 3.

23 Sin embargo, afios mds tarde Carmen Giménez defenderd la unidad de criterios, homogeneidad y
coherencia de las exposiciones del CNE, en GIMENEZ, Carmen, “Las exposiciones de arte”, op. cit., p. 211.
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entenderse dentro del ya comentado afdn de internacionalidad que domind la vida cul-
tural de aquellos afios. En cuanto a la cuestion del publico, era cierto que desde los afios
de la transicion democrdtica se venia registrando una inusitada afluencia de visitantes
en las exposiciones de arte contempordneo, hecho que desde el Ministerio de Cultura
se consideraba un signo evidente de que la sociedad espafiola “deseaba estar informa-
da sobre los movimientos artisticos de nuestro tiempo”2*; como veremos mds adelan-
te, esta ecuacion debia incluir, sin embargo, otros factores, especialmente el de la pro-
mocién medidtica.

En lo que se refiere a las actuaciones concretas del CNE, éstas fueron materializa-
das, en gran medida, por un grupo de prestigiosos e influyentes comisarios internacio-
nales, entre los que podemos mencionar a Harald Szeemann, Rudi Fuchs, y Nicholas
Serota?d. Con el concurso de estos especialistas se trataba de garantizar la calidad de
las exposiciones y de ganar la confianza de los museos internacionales, reacios a pres-
tar obras a un pais que no contaba con una coleccidn propia de arte contemporaneo con
la que responder a los préstamos. Esta carencia también motivaba, segtin el CNE, la
necesidad de exhibir colecciones privadas internacionales?6. No obstante, hubo tam-
bién exposiciones de produccidén propia, comisariadas por especialistas espaioles,
hecho que seria destacado por Carmen Giménez como uno de los logros del CNE,
entre los que también inclufa el creciente prestigio de Espafia en el mundo del arte?’.

Pero el logro més tangible, en lo que atafie a la difusion del arte contemporaneo
en nuestro pais, fue la presentacion de los ltimos movimientos internacionales, con
muestras como Tendencias en Nueva York (1983), Origen y vision. Nueva pintura ale-
mana (1984) —esta tltima en colaboracién con la Fundacién Caja de Pensiones—, o
Del arte povera a 1985 (1985), dedicada al arte italiano contempordneo. Merecen
destacarse también las ya mencionadas exposiciones de colecciones privadas interna-
cionales, que se concentraron especialmente entre los afos 1987 y 1989. Durante
estos dos afios se expusieron las colecciones Nasher, Sonnabend, Panza di Biumo,
Phillips y Beyeler, con la explicita intencién de estimular el coleccionismo institucio-
nal?®. También se mostr6 en las sedes madrilefias del CNE la obra de artistas espa-
foles recientes, como Miquel Barcelé (1985), José Maria Sicilia (1988) y Ferran
Garcia Sevilla (1989), entre otros.

Podemos aportar aqui unos datos significativos acerca del caracter de las expo-
siciones programadas por el CNE entre 1983 y 1989%°. De las sesenta y nueve mues-

24 SOLANA, Javier, “Presentacién”, en “Politica cultural. 1982-1986”, op. cit., p. 5.

25 Estos y otros especialistas que trabajaron para el CNE ocupaban una posicién hegeménica en el
panorama expositivo internacional de los anos ochenta. BRIHUEGA, Jaime, “M4s sobre arte y politica”, en
La balsa de la Medusa, n.° 30-31, 1994, pp. 18 y 20.

26 CASANI, Borja, “Carmen Giménez, directora del Centro Nacional de Exposiciones”, en Sur
Express, n.° 5, noviembre-diciembre 1987, pp. 58 y 61; GIMENEZ, Carmen, “Informe sobre politica de
exposiciones”, op. cit., pp. 4-5; y GIMENEZ, Carmen, “Las exposiciones de arte”, op. cit., pp. 218-219.

27 CASANI, Borja, op. cit., p. 57,y GIMENEZ, Carmen, “Informe sobre politica de exposiciones”,
op. cit.,pp- 4y 6.

28 CASANI, Borja, op. cit., pp. 61 y 151.

29 No incluimos aquf las exposiciones organizadas por el MEAC, cuya programacién no dependia del
CNE, ni las que el Ministerio de Cultura dedicaba regularmente a los Premios Nacionales de Artes Plasticas
y Medallas de Bellas Artes.
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tras realizadas en este periodo, cuarenta y seis se dedicaron al arte internacional y
veintidds al espafiol, mientras que una ultima combiné los dos dmbitos mediante la
exhibicidn conjunta de piezas de Saura, Chillida, Tapies, Twombly, Serra y Baselitz,
con ocasién de la inauguracién del CARSC. Dentro del grupo de exposiciones de
contenido fordneo, treinta y seis mostraron obras fechables entre comienzos del
siglo veinte y finales de la década de 1970, mientras que las diez restantes se consa-
graron al arte de la actualidad. En cuanto a las dedicadas al arte espafiol, se repite la
preeminencia del primer bloque cronolégico —16— sobre el segundo —63!. Com-
probamos asi que la presencia del arte actual, con ser notable, no se impuso sobre la
del arte moderno histérico, que mantuvo un papel preponderante en la programacién
del CNE.

La asistencia de publico a esta serie de exposiciones, como ya hemos apuntado,
fue masiva. Este hecho se vio favorecido tanto por la gratuidad de la entrada y la cén-
trica ubicacion de sus sedes como por la promocién medidtica. De hecho, algunos cri-
ticos consideraban que este ultimo factor era el verdadero responsable de la gran
afluencia de visitantes32. Pero, si bien es cierto que los medios de comunicacién pres-
taban una nueva atencion hacia los acontecimientos artisticos, son varios los autores
que hablan también de un nuevo interés social por la cultura®3. Este interés, sin embar-
g0, no suponia un mayor nivel cultural o una asimilacién correcta de lo expuesto,
como reveld una encuesta realizada para la el Ministerio de Cultura en 199034,

En cuanto a la respuesta de la critica a la linea expositiva del CNE, hubo divi-
sién de opiniones. Abundaron los comentarios que veian un excesivo interés por lo
contempordneo —opinién que, como hemos podido comprobar, supone una cierta
exageracion—, asi como cierta improvisacion en sus actuaciones y una politica cen-
tralizadora que concentraba las exposiciones mds importantes en Madrid3. Las acu-
saciones mas graves hacian alusion a la supuesta influencia de determinados secto-
res del mercado artistico en la programacién de las exposiciones®, sin que llegaran
a demostrarse tales afirmaciones. En otro orden, era también frecuente la critica a lo
que se consideraba un gasto excesivo en muestras espectaculares —a las que se solia
reconocer, no obstante, una gran calidad— mientras se dejaba de lado la creacién de

30 Referencias: un encuentro artistico en el tiempo, Centro de Arte Reina Soffa, 26 de mayo-15 de sep-
tiembre de 1986.

31 Programa de exposiciones 1983-1988 'y Programa de exposiciones 1989, documentos internos del
Ministerio de Cultura, conservados en el Archivo Central del Ministerio de Cultura, caja 96.730, carpeta
“Centro de Arte Reina Sofia/Comision Permanente de 12.9.88/Politica de exposiciones” y

32 Vid. CABALLERO, Antonio, “Exposiciones peatonales”, en Ldpiz n.° 10, noviembre 1983, pp. 6-7,
y PENALVER, Rafael, “El arte y la Administracién”, Ldpiz n.° 10, op. cit., pp. 7-8.

33 Vid. BOLANOS, Maria, Historia de los museos en Espaiia, Gijon, Trea, 1997, p. 443, BRADLEY,
Kim, “The Great Socialist Experiment”, en Art in America, febrero 1996, p. 72, y FUSI, Juan Pablo, op. cit.,
p. 156.

34 BRIHUEGA, Jaime, op. cit., p. 22.

35 Vid. LOPEZ, José Alberto, “Editorial”, en Ldpiz, n.° 2, enero 1983, p. 3, L()PEZ, José Alberto,
“Editorial”, en Ldpiz, n.° 43, Verano 1987, p. 3, RUBIO, Pilar, “Del Estado, abajo... de momento, ninguno”,
en Ldpiz, n.° 60, Verano 1989, p. 3, “Editorial”, en Arena, n.° 4, octubre 1989, p. 6, y CENTRE D’ESTUDIS
DE PLANIFICACIO, El sector cultural en Espariia ante el proceso de integracion europea, Madrid, Minis-
terio de Cultura, 1992, p. 226.

36 Vid. “Editorial”, en Guadalimar, n.° 97, junio-septiembre 1988, p. 4.

Anales de Historia del Arte 229
2007, 17, 223-245



Isaac Ait Moreno Modernizacion y politica artistica: el Centro Nacional de Exposiciones entre 1983 y 1989

infraestructuras de difusién artistica permanentes3’. Los criticos vefan en esa ten-
dencia a la espectacularidad un interés propagandistico que pretendia ofrecer, den-
tro y fuera de Espafia, una imagen de modernidad que no se correspondia con nues-
tra verdadera situacion’8. No obstante, tampoco faltaron los elogios, provenientes en
su mayor parte del exterior, hacia una politica de exposiciones que venia a llenar un
enorme vacio en el panorama artistico espaiiol mediante la presentacion de las ten-
dencias artisticas del momento’°.

Un segundo capitulo —también polémico, como veremos— de la actividad del
Centro Nacional de Exposiciones tuvo lugar en el extranjero, a través del Programa
Espafiol de Accién Cultural en el Exterior (PEACE). Este programa oficial empez6
a funcionar en 1983 como actuacién conjunta entre el Ministerio de Cultura y el de
Asuntos Exteriores, con el objeto de difundir internacionalmente el arte espafiol
contemporineo y de promocionar a nuestros jévenes artistas*’. Esta politica tiene un
antecedente destacado en la exposicion New Images from Spain, celebrada en el
Museo Guggenheim de Nueva York en 1980*!, pero ahora el empefio por internacio-
nalizar nuestro arte se hace constante, con muestras como Art Espagnol Actuel, que
viajo por varias ciudades francesas en 1984; Spanisches Kaleidoskop, enviada a
Dortmund, Basilea y Bonn ese mismo afio; y Five Spanish Artists, presentada en el
“Artists Space”de Nueva York y en Bruselas —dentro del festival cultural “Europalia
85— en 1985*2. En 1987 se celebraria en Parfs uno de los mayores proyectos del
PEACE, un conjunto de exposiciones reunido bajo el titulo de Cing Siécles d Art
Espagnol y que conté con una seccioén dedicada al arte de los afios setenta y ochen-
ta, mientras que otra, titulada Dynamiques et Interrogations, se ocupaba de los artis-
tas mds jovenes.

Esta dltima exposicidn, que seria mayoritariamente descalificada por la critica
espafiola®3, vino a alimentar la polémica que desde un principio habia levantado la
politica exterior del Ministerio de Cultura. Efectivamente, las criticas eran muy fre-
cuentes hacia lo que se consideraba una promocién exterior excesivamente costosa

37 Vid. LOPEZ, José Alberto, “Editorial”, en Ldpiz, n.° 42, junio 87, RUBIO NAVARRO, Javier,
ALBACETE, Alfonso, COBO, José, MUNOZ, Juan, y MONTESINOS, Armando, “El Estado del Arte”, en
Sur Express n.° 5, noviembre-diciembre 1987, pp. 50-51, y VILLAESPESA, Mar, “Sindrome de mayoria
absoluta”, en Arena, n.° 1, febrero 1989, pp. 80-83.

3 Son muy abundantes los textos que recogen estas criticas. Podemos citar, a modo de ejemplo, los
siguientes: VILLAESPESA, Mar, “El estado de las cosas”, en Sur Express, n.° 12, octubre 1988, p. 68,
RAMIREZ, Juan Antonio, “jAy! De la Expo al pudridero”, en Arte, resquemor y pavesas errantes del 92,
Madrid, Publicaciones de Estética y Pensamiento, 1994, pp. 115-147, BRADLEY, Kim, op. cit., pp. 72-77,
y EXPOSITO, Marcelo, y RIBALTA, Jorge, “Un epilogo sobre arte y Estado, democratizacién y subalterni-
dad en el mundo administrado”, en RIBALTA, Jorge (ed.), op. cit., pp. 307-349.

39 Vid. CAMERON, Dan, “Report from Spain”, en Art in America, febrero 1985, vol. 73, n.° 2, p. 27,
GAMBRELL, Jamey, “Report from Spain. Gearing Up”, op. cit., pp. 38-39, BOLANOS, Maria, op. cit., pp.
444-445, BRADLEY, Kim, op. cit., p. 73; BOLANOS, Marfa, “Espaiia recupera el tiempo perdido”, en
BOLANOS, Maria (ed.), La memoria del mundo. Cien aiios de museologia. 1900-2000, Gijon, Trea, 2002,
p- 341; y HOLO, Selma Reuben, Mds alld del Prado, Madrid, Akal, 2002, p. 51.

40 politica cultural. 1982-1986, Madrid, Ministerio de Cultura, 1986, p. 37.

41 DE DIEGO, Estrella, “Al fin cosmopolitas”, en Revista de Occidente, op. cit., p. 207.

42 JIMENEZ, Carlos, “El exilio dorado”, en Ldpiz, n.° 50, mayo-junio 1988, pp. 94-95.

3 Idem, p. 95.
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frente al escaso apoyo efectivo con el que contaban los artistas noveles**. Igualmen-
te, se acusé al Ministerio de dirigismo cultural y de incidir excesivamente en la exhi-
bicién de determinados artistas jévenes, lo que agraviaba a las anteriores generacio-
nes y suponia una suplantacién de la funcién de las galerias de arte*>. En relacion
con este ultimo aspecto, sin embargo, se reconocia que las galerias espafiolas no
tenian capacidad para actuar en el extranjero, por lo que la intervencién del Estado
en la difusién exterior de nuestro arte se hacfa casi inevitable*®. Desde el Ministerio,
Carmen Giménez explicaba sus intenciones:

Acostumbrar a algunos paises a que de forma habitual y periodica vean lo que se
estd haciendo constantemente en Espaiia. (...) Las repercusiones de una cualificada
presencia en el exterior, ademds de mejorar nuestra imagen, y nuestra ubicacion en el
panorama internacional, fomentaria la atraccion de los galeristas extranjeros para
incluir exposiciones de artistas espariioles, al mismo tiempo que revitalizarian el mer-
cado artistico del interior. Pero, sobre todo, contribuiria a valorar en su justa medida
determinadas influencias exteriores resaltando nuestra tradicion y nuestras peculiari-
dades*’.

Se afirmaba asi explicitamente la intencién de influir en el mercado internacio-
nal del arte, lo que suponia confundir los limites entre la difusién cultural y la pro-
mocién comercial, precisamente uno de los aspectos que mas se criticé del PEACE,
como hemos visto.

En cuanto a los resultados efectivos del Programa, las opiniones fueron diver-
sas. Por un lado tenemos a quienes consideraban que se ponia mds empefio en dar
una imagen de modernidad al exterior que en promocionar de forma constante el
arte espafiol, por lo que éste era incapaz de lograr una auténtica y duradera interna-
cionalizacién. Asi, J. A. Lopez, editor de la revista de arte Ldpiz, afirmaba tajante-
mente en 1986:

El Programa Espariol de Accion Cultural en el Exterior (...) no ha ofrecido (...) la
informacion o divulgacion de lo que en el campo de las artes pldsticas se estd hacien-
do hoy dia en Espaiia. Las exposiciones realizadas han sido tan escasas como medio-
cres y de una itinerancia tan ajena a los circuitos artisticos que ha impedido las mds
de las veces la obtencion de resultados positivos para nuestros artistas. (...) Una poli-
tica de exposiciones hacia el exterior tan sesgada y falta de rigor no habrd de mejorar
nuestra imagen artistica®®.

# Vid. COLLADO, Gloria, “Mira cémo caen los jovenes al moverse las palmeras”, en Ldpiz, n.° 50,
op. cit., pp. 97-98.

45 Vid. FERNANDEZ REGAL, Angeles, y ALONSO FERNANDEZ, Luis, “Entidades piiblicas y
artes plasticas”, en EQUIPO RESENA, op. cit., p. 308, RUBIO, Pilar, op. cit., p. 3, PICAZO, Gloria, “Mas
alla de naufragios y desencantos”, en Arena, n.° 4, octubre 1989, p. 50, GAMBRELL, Jamey, “Report from
Spain. Gearing up”, op. cit., p. 39, LOPEZ, José Alberto, “Editorial”, en Ldpiz, n.° 43, op. cit., y OLIVARES,
Rosa, “Las instituciones”, op. cit., p. 103.

46 RUBIO NAVARRO, Javier..., op. cit. p. 50.

47 GIMENEZ, Carmen, “Defender nuestro arte”, en Ldpiz, n.° 13, febrero 1984, p. 10.

48 LOPEZ, José Alberto, “Editorial”, en Ldpiz, n.° 31, enero-febrero 1986, p. 3.
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Pero, por otra parte, podemos encontrar opiniones favorables a la actuacién del
Ministerio, como la de Jamey Gambrell, que dos afios mds tarde afirmara lo siguiente:

PEACE has proved extremely succesful. Exhibitions sponsored by the program have
helped to spark interest in Spanish art in the Western European and American markets,
leading to gallery shows abroad for a rapidly increasing number of Spanish artists®.

Recientemente, y con una mayor perspectiva histérica, Anna Maria Guasch ha
hecho notar que el PEACE dio “mas frutos en lo individual que en lo colectivo™?, de
modo que, mds que una internacionalizacion de nuestra escena artistica, se logré la
difusién de determinadas figuras, como Miquel Barceld, Cristina Iglesias, Juan
Muiioz, José Maria Sicilia, Susana Solano y Ferrdan Garcia Sevillad!. Sin embargo, la
responsabilidad de que nuestro pais no se consolidase como centro artistico no debe
achacarse, en opinion de Estrella de Diego, a una mala gestién politica, sino al carac-
ter poco novedoso del arte espaiiol de la época, a la sobrevaloracién provinciana de
todo lo extranjero y a la escasez de una critica s6lida y con proyeccién exterior>2.

Envuelto en la polémica por sus actuaciones tanto en el dmbito nacional como en
el internacional, el CNE ird viendo reducidas sus funciones a medida que se vaya defi-
niendo el perfil del CARS, institucién que estaba destinada a convertirse en el nuevo
museo de arte contempordneo del Estado. Ya a finales de 1987, Juan Miguel Hernan-
dez de Leon, director general de Bellas Artes, anuncio la separacion de funciones entre
ambas instituciones, correspondiendo al CARS la revision histérica de las vanguar-
dias, la presentacién de grandes colecciones extranjeras y la exhibicion de arte espa-
ol actual; el CNE, por su parte, deberia dedicarse a funciones de administracién cul-
tural, como el intercambio de muestras o la proyeccién internacional de nuestro arte>3.
Esta reordenacion dejaba al CNE sin salas de exposicién en Madrid, ya que los pala-
cios de Cristal y de Veldzquez pasaban a depender del CARS.

El 27 de mayo de 1988 se aprobaba el Real Decreto por el que el CARS se con-
figuraba como Museo Nacional y pasaba a centralizar las exposiciones de arte con-
tempordneo del Ministerio de Cultura. Ante esta situaciéon, Carmen Giménez propu-
so que la politica de exposiciones del CARS estuviese al cargo del CNE. Tras des-
cartarse esta posibilidad, pidié mantener, al menos, el control de los mencionados
palacios de Cristal y Veldzquez. Al ver también rechazada esta ultima propuesta, y
considerando que la institucién que dirigia se vaciaba de contenido, Carmen Gimé-
nez dimitird en junio de 198934, El CNE comenzar4 una nueva etapa en septiembre

49 GAMBRELL, Jamey, “Report from Spain. Gearing up”, op. cit., p. 39. El critico norteamericano Dan
Cameron también valora positivamente los resultados del PEACE, en “Report from Spain”, op. cit., p. 34.

50 GUASCH, Anna Maria, El arte iiltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultural, Madrid,
Alianza, 2000, p. 327.

SU Idem.

52 DE DIEGO, Estrella, “Al borde”, en AA. VV., Impasse, Lérida, Ajuntament de Lleida, 1997, pp.
128-129.

33 RUBIO, Pilar, “Juan Miguel Hernandez de Le6n: ‘El préximo aiio el Centro Reina Soffa estard en
pleno funcionamiento’”, en Ldpiz, n.° 46, diciembre 1987, p. 73.

54 OLIVARES, Rosa, “Carmen Giménez deja su cargo”, en Ldpiz n° 60, Verano 1989, pp. 84-85, y
“Nombres de hoy”, en Ldpiz, n.° 61, octubre 1989, p. 85.
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de ese mismo aio, ahora bajo la direccién de Rosa Garcia Brage, que lo reorientara
hacia la difusién de exposiciones de caracter histérico por todo el territorio nacio-
nal®>. Se cerraba asf una etapa en la politica artistica del Ministerio de Cultura, que
a partir de ahora concentrard en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(MNCARS) sus esfuerzos en la difusion del arte contempordneo. De este modo, la
creacion de este dltimo museo supone la consolidacion e institucionalizacién plena
del interés del nuevo Estado democrético por el arte contempordneo, tras una déca-
da de exposiciones que, mds alld de sus resultados inmediatos, habia hecho eviden-
te la carencia de una digna coleccién puiblica de arte contemporaneo en Espafia®.

Podemos apuntar aqui, finalmente, un balance provisional de las actuaciones
del CNE, a la espera del estudio definitivo que analice detenidamente su trayectoria
expositiva y valore ésta en su justa medida. El resultado de sus actuaciones interna-
cionales no se correspondid, como vimos, con las expectativas creadas en Espafia,
pero el esfuerzo llevado a cabo fue innegable —tan sélo entre 1984 y 1987 se reali-
zaron 24 exposiciones, de las que ocho fueron itinerantes. En cuanto a los logros
obtenidos en el dmbito nacional, cabe destacar muy especialmente la presentacién
de una parte importante de la actualidad artistica europea y norteamericana ante el
publico espaiiol, algo inédito hasta entonces en nuestra politica artistica. No obstan-
te, debe lamentarse lo que la propia directora del CNE definia como “una politica de
«desorden»™7, esto es, la ya comentada inexistencia de un plan de exposiciones
solidamente fundado, de un criterio tedrico rector. Domind, al contrario, un senti-
miento de urgencia y se confié en un grupo de comisarios y coleccionistas de los
que, sin entrar a cuestionar su valfa, no se podia esperar la ejecucion de un progra-
ma unitario. Pero mds alld de esta circunstancia, nuestra conclusion seria injusta si
olviddsemos la pionera labor que el CNE llevé a cabo en la actualizacién del pano-
rama artistico espafiol y en la configuracién de la politica cultural de la democracia.
Durante unos afios en los que se definia el proyecto del CARS® y el MEAC se man-
tenia en un impasse, a la espera de ser absorbido por el primero, la institucién diri-
gida por Carmen Giménez llevé a cabo una labor expositiva que prefigurd lo que
habria de ser un centro permanente de exposiciones de arte contemporaneo y que
inaugurd una nueva etapa en la politica artistica espafiola.

Apéndice documental

Presentamos a continuacién un informe sobre la trayectoria del CNE realizado
por Carmen Giménez y presentado en la reuniéon de la Comision Permanente del
CARS el 12 de septiembre de 1988, del que hemos citado algunos fragmentos mas

55 “Nombres de hoy”, op. cit., p. 85, y “El nuevo camino del CNE”, en Ldpiz, n.° 62, p. 80.

5 BOLANOS, Maria, Historia de los museos en Espaiia, op. cit., p. 452.

57 GIMENEZ, Carmen, “Informe sobre politica de exposiciones”, op. cit., p. 4.

58 EI primer proyecto se elabord en la Subdireccién General de Inmuebles y Obras del Ministerio de
Cultura en mayo de 1979: FERNANDEZ CUENCA, Carlos, Estudio para revitalizacion del Antiguo Hospital
de Madrid (V/1979), Archivo Central del Ministerio de Cultura, caja 81.892, carpeta “Hospital Provincial
Madrid”. La configuracién definitiva no llegaria hasta la promulgacién del Real Decreto 535/1988, de 27 de
mayo, por el que el CARS pasaba a constituirse en Museo Nacional (BOE n.° 132, 2/VI/1988).
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arriba. La importancia de este documento, inédito hasta la fecha, es fundamental
para entender los planteamientos y el modo de actuacion de la institucién que nos
ocupa. Del mismo modo, podemos apreciar en sus paginas como la progresiva defi-
nicién del CARS iba situando al CNE en una dificil posicion, lo que llevaria, como
hemos visto, a su total reorientacion. Por todo ello, juzgamos conveniente incluir
aqui este documento de forma integra, salvo un indice que sigue a la Introduccidn.

INFORME SOBRE POLITICA DE EXPOSICIONES

Carmen Giménez. Centro Nacional de Exposiciones
Reunion Comision Permanente del CARS. 12 Septiembre 1988

Introduccion

El presente informe propone a la Comision Permanente del Centro de Arte
Reina Sofia un repaso sustancial de todas las actividades llevadas a cabo por el
Centro Nacional de Exposiciones, y de las ideas desarrolladas hasta la fecha.
Pretende aportar el mayor niimero de datos para que ésta (sic) Comision se sitiie de
forma adecuada en los trabajos que deberd llevar a cabo a partir de ahora.

(...)

Algunos antecedentes

No parece necesario insistir sobre la definicion del panorama artistico de la
Esparia predemocrdtica, pero si recordar algunas actividades que se desarrollaron
desde mediados de los afios setenta hasta la creacion de CNE en 1983.

No podemos analizar en este informe, aunque atafie a las ultimas lineas del tra-
bajo del CNE, acontecimientos de mayor envergadura como los Encuentros de
Pamplona en 1972, o el pabellon espaiiol de la Bienal de Venecia de 1976. Nos limi-
tamos a realizar un recorrido por la actividad expositiva, que con cardcter regular,
iniciaron algunas instituciones espaiiolas que nos precedieron.

Es interesante observar, que ya en 1974 la Fundacion Juan March de Madrid
inicio un periodo con un significativo seguimiento de puiblico, y que se orientaba en
figuras historicas internacionales (Matisse, Kandinsky, Giacometti, Dubuffet, Pica-
sso, Bacon...). Una experiencia de menor envergadura la encontramos en la Funda-
cion Miro de Barcelona (Miré aiios 20, Tapies (sic), Imdgen (sic) de Calder...). En
ambas ciudades comienza a mostrarse un interés importante por parte de un publi-
co mayoritariamente joven 'y en general desinformado.

Con la creacion del Ministerio de Cultura en 1978 se comienza una politica
cultural oficial de recuperacion de las figuras historicas de la vanguardia interna-
cional (Picasso, Miro, Dali), de presentacion de artistas espaiioles contempordne-
os ya reconocidos en la escena internacional (Tapies (sic), Saura, Chillida, Arroyo),
v de exposicion en Madrid de artistas latinoamericanos.

234 Anales de Historia del Arte
2007, 17, 223-245



Isaac Ait Moreno Modernizacion y politica artistica: el Centro Nacional de Exposiciones entre 1983 y 1989

Es importante recordar que la actividad desarrollada en esos aiios de intensos
cambios en la vida social espafiola se concentra en el intento de normalizacion de
la cultura por la via de la informacion, y que ésta se limitaba a figuras de cardcter
historico.

La creacion del Centro Nacional de Exposiciones. Periodo 1983/88

Como consecuencia logica de la gran explosion socio/cultural que vivio la
Espaiia democrdtica, y muy particularmente la ciudad de Madrid, se inicia una
nueva etapa en la politica cultural del Estado, dirigida desde entonces por un
gobierno socialista.

El Ministerio de Cultura del afio 1983 quiso dotar de mayores medios y de una
orientacion sistemdtica a una escena cultural explosiva, que en Madrid vivia bajo
iniciativa del Ayuntamiento. En este sentido, el Ministerio de Cultura incremento su
participacion en los territorios generales de la cultura postfranquista.

En el caso de las artes pldsticas, queremos hacer recordar la exposicion “Ten-
dencias en Nueva York”, que se organizo independientemente pero que fue financiada
por el Ministerio de Cultura en 1983. Dejando de lado el andlisis de las enconadas
criticas que suscito entre una parte de la critica especializada, esta exposicion plan-
teod unas relaciones mds vivas entre la creacion —en aquellos momentos puntera— neo-
yorkina (sic), y el publico y los creadores espaiioles. Como caso insolito en la expe-
riencia de aquella época, la exposicion fué (sic) invitada a ser presentada en Paris.

A raiz (sic) de aquella muestra el Ministro de Cultura Javier Solana me pidié
que formara parte de su gabinete asesor, y mds tarde me ofrecio el nombramiento
de directora del Centro Nacional de Exposiciones.

La politica de artes pldsticas que el Ministerio de Cultura asume a partir de
entonces toma un rumbo diferente, ya que planteaba la animacion de la escena
artistica espaiiola bajo presupuestos contempordneos, en el sentido de los temas a
desarrollar, como el del andlisis de la realidad socio/cultural.

Seria preciso sefialar que esta orientacion era a su vez planteada por la
Fundacion Caja de Pensiones, y por la Feria Internacional ARCO.

Aunque no forma parte de esta discusion, no parecia entonces que otras ciuda-
des espaiiolas participaran de estos presupuestos, ya que las mds importantes se
planteaban la cultura contempordnea en relacion con la puesta al dia de sus cultu-
ras especificas, y con ello sacrificaban una mayor apertura internacional, y unas
mds estrechas relaciones con Madrid. El inicio del periodo de transferencias a las
comunidades autonomas no genero un mayor acercamiento entre Madrid y otras
ciudades espaiiolas, sino muy al contrario el aislamiento de todas ellas.

En el drea exclusiva de las artes pldsticas, el Ministerio de Cultura se propuso
la aceleracion en la creacion de un Museo Nacional de arte moderno y contempo-
rdneo, que vendria a sustituir al MEAC, y que tendria su sede en el antiguo Hospital
de San Carlos. Se reiniciaron las obras para su remodelacion, y finalmente abrio
sus puertas en su primera fase en Mayo de 1986.

El andlisis de la realidad social y cultural que en 1983 hacia el recién creado
Centro Nacional de Exposiciones nos ponia en contacto con el pensamiento que se
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proponia entonces en la comunidad intelectual internacional, y del que participa-
ban numerosos creadores, entre los que se encontraban artistas contempordneos y
criticos especializados.

Nosotros entendiamos que Espaiia vivia una experiencia que servia de modelo
privilegiado para orientar la cultura bajo presupuestos posmodernos. Se esperaba
de una politica oficial la recuperacion del tren de la historia, y ésta debia asumirse
como una enorme amalgama de experiencias muy precisas, que formaban parte de
una herencia cultural que no nos pertenecia, y que era fruto de la vida social de
otros paises occidentales.

Era nuestro deber generar un esfuerzo para la presentacion de figuras y movi-
mientos historicos, pero no podiamos establecer un orden lineal ni una reproduc-
cion fidedigna de estas filosofias, ya que entonces “recuperar el tren del (sic) histo-
ria” se presentaba como una tarea constantemente desplazada. No considerdbamos
conveniente atenernos a modelos razonados, sino que iniciamos un plan de trabajo
que incluia informaciones de diferentes caracteres. Nos remitiamos a la presencia
creciente en las manifestaciones culturales de un numeroso ptblico, y a que éste
mostraba una significativa tolerancia hacia un bombardeo cultural de diversos sig-
nos. La rdpida percepcion de la audiencia y su insélita capacidad de asimilacion
nos permitia iniciar una politica en muchos frentes, que al unisono pretendia esti-
mular la memoria, generar una dindmica de actualidad, y situar a Espaiia en el
mapa artistico internacional.

Se asumia deliberadamente la escena artistica espaiiola como un lugar de
“contradiccion”, en la que quisimos que participaran personalidades y especialis-
tas de diversos periodos historicos, como lo fueron Rudi Fuchs, Jean Louis Froment,
Gary Tinterow, Magdalena Dabrowski, el baron Thyssen-Bornemisza, Germano
Celant, Riva Castelman, Harald Szeeman (sic), Werner Spies, Cristos Johachimides
(sic), Richard Marschall (sic) y Richard Armstrong, Steve Nasch (sic), Patsy y Ray-
mond Nascher (sic), lleanna Sonnabend, Giuseppe Pana di Biumo, Marc Rosenthal,
Andrei Nakov, Suzanne Pagé... y un largo etcétera, entre los que se encuentran
numerosos directores de museos, coleccionistas, criticos y artistas, cuya colabora-
cion con Espaiia ha sido altamente fructifera. No seguimos la experiencia —de nota-
ble éxito, sin duda— llevada a cabo por la Fundacion Juan March o por la politica
de exposiciones del Ministerio de Cultura precedente, sino que nos situamos en un
terreno variable, que perseguia el objetivo de transformar la posicion cultural de
Esparia en el mundo de la manera mds rdpida posible, y que incluia ademds la pre-
sencia intensificada del arte espaiiol en otros paises y normalizacion de sus relacio-
nes internacionales.

Establecimos, claro estd, un cierto orden de actividades, que se dividian en los
siguientes apartados:

— Exposiciones Historicas. (Llenar vacios. Examinar figuras destacadas)

— Exposiciones de Arte Espaiiol. (En el territorio nacional se dio prioridad a
los Premios Nacionales de Artes Pldsticas y Bellas Artes. En el terreno
internacional se eligieron lugares de prestigio).

— Exposiciones Colectivas de Arte Contempordneo. (Que introdujeran a la
audiencia espaiiola en los debates fundamentales de las tres iiltimas déca-
das).
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— Exposiciones de colecciones. (Que mostraran ejemplos significativos.
Exponer piezas importantes).

— Convenios internacionales. (Utilizar los cauces profesionales).

(Ver anexos de exposiciones realizadas entre 1983-1988)

No fué (sic) tarea fdcil situarse en esta esfera internacional. Los antecedentes
del Ministerio de Cultura no habian dejado precisamente un buen recuerdo profe-
sional, y fué (sic) necesario reiniciar un trabajo con un escaso equipo muy seleccio-
nado. La carencia de medios se manifestaba criticamente con la inauguracion y
posterior incremento de actividades en el Centro de Arte Reina Sofia, y fué (sic)
necesario un gran esfuerzo humano.

La colaboracion, tanto intelectual como técnica de especialistas internaciona-
les se planteaba como insustituible en este periodo. No se trataba tinicamente de
garantizar unas exposiciones de la mds alta calidad, se trataba astmismo (sic) de ir
ganando la confianza de museos y coleccionistas, y ello fué (sic) posible con la
notable presencia de técnicos internacionales. La eficacia profesional se fué (sic)
demostrando paulatinamente, y en estos momentos el CNE cuenta con une quipo
que se mantiene reducido, pero que cuenta con la confianza de sus colegas interna-
cionales.

Desde el comienzo de actividades del CNE, y durante el periodo 83-88, una
gran parte del esfuerzo se centro en la calidad en la presentacion de las exposicio-
nes. En este sentido se puede reconocer una gran diferencia con las experiencias
habidas con anterioridad. Sabiamos que desarrolldbamos una politica de “desor-
den”, pero asumiamos como cuestion principal la creacion de una atmdsfera, de
una calidad, en cada una de las exposiciones, que facilitaba al ptiblico la mdxima
concentracion en sus relaciones con la obra de arte. Esta calidad era deliberada-
mente neutra; necesaria en una propuesta variada e intensa como la nuestra.

Se habilitaron las salas de la Biblioteca Nacional, se eligieron los Palacios de
Veldzquez y Cristal como lugares abiertos a los artistas contempordneos, y se tra-
bajo intensamente en el interior de las salas del Reina Sofia para su inauguracion
en 1986.

La mayor dificultad que el CNE vivié en el periodo que tratamos en este apar-
tado se refiere al préstamo de las obras. Ya hemos mencionado la falta de credibili-
dad que como institucion habiamos heredado. Ello se mejoro notablemente, sin
embargo se hacia cada vez mds dificil presentarse en situacion de intercambio
patrimonial ante otros centros de primera magnitud —como es habitual en las rela-
ciones internacionales—, ya que Espaiia carecia de colecciones del siglo XX.

El inicio de una linea de actuacion en la presentacion de colecciones interna-
cionales que se inicion (sic) con Thyssen-Bornemisza, Nasher, Sonnabend, Panza di
Biumo, y que se propone continuar con la coleccion Berggruen, Beyeler y Tres
Colecciones Europeas, estd motivada no solamente por su cardcter de estimulo
para la precaria actividad coleccionista espaiiola, sino fundamentalmente para
paliar las enormes dificultades del traslado a Espaiia para su exposicion en mues-
tras monogrdficas o temdticas de algunas de las piezas mds significativas del arte
de nuestro siglo. Esta necesidad explica también la presentacion en Esparia de
muestras organizadas por otros museos, o por profesionales extranjeros.
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Quisiera muy especialmente llamar la atencion de la Comision Permanente
sobre este particular, y recalcar las grandes dificultades que asimismo (sic) encon-
traremos en el futuro a la hora de organizar y planificar desde Esparia grandes
muestras historicas, si ello no conlleva por nuestra parte un esfuerzo extraordina-
rio en el préstamo de nuestro patrimonio.

Como experiencia mds reciente, quisiera hacer recordar que para la organiza-
cion de “El Siglo de Picasso” y para el traslado de piezas clave de la historia de
nuestro arte, fue necesario un esfuerzo inconmesurable, que nos pone en deuda con
numerosas instituciones.

Evidentemente, y sin con ello querer analizar nuestra politica de exposiciones
desde posiciones netamente “practicistas”, se nos hacia indudablemente mds adecua-
do privilegiar ciertos periodos historicos mds recientes, y en concreto aquellos movi-
mientos que se manifiestan a partir de los afios 60 en Europa y EEUU. Se trataba fun-
damentalmente de afrontar una tarea de un valor politico mds preciso, y que era el eje
central en la demanda de la vida cultural espaiiola: “Recuperar el tren de la Historia”.

Desde este punto de vista, habria que tener en cuenta que habiamos iniciado
un periodo de discusion intensa con varios sectores de la critica internacional, y
que el mundo del arte tenia un gran interés en la situacion espafniola. Nos encontrd-
bamos a fondo sumidos en una experiencia que ya no tenia fronteras, y que obser-
vdbamos con atencion.

El mundo del arte estaba viviendo un momento de suma importancia: aquel que
trasladaba los movimientos de los sesenta y setenta desde sus iniciales presupues-
tos contraculturales, a su participacion en los museos y en los conjuntos patrimo-
niales piiblicos y privados. Ello se producia tras la aparicion en escena de una gran
generacion de pintores, que ya no planteaban la creacion artistica en términos
sociales o politicos, sino como una gran aventura individual. En este sentido no fué
(sic) dificil recuperar la confianza del cuerpo de conservadores de arte moderno en
la actualidad artistica, y reestablecer unas colecciones que en cierta manera se
habian interrumpido con las actitudes radicales de la década de los setenta. Esta
generacion de pintores acarreé consigo sus antecedentes, que se comenzaban a
admitir como integrantes de la historia del arte del siglo XX.

Esparia cumplio un papel importante en este periodo. Por una parte no se sen-
tia parte integrante de estas grandes dialécticas entre arte americano//(sic) arte
europeo, o neoexpresionismo/recuperacion de la escultura... se presento sin embar-
go como un lugar de confraternizacion, en el que la pintura neoexpresionista ale-
mana o norteamericana, el arte povera, la escultura postminimal, el arte minimal,
la escultura inglesa reciente, la escultura alemana... convivian en un programa y
unos espacios de exposicion que estaban alcanzando un gran prestigio, y que se
definian en no pocas ocasiones como “los mejores espacios del mundo” (Palacio de
Veldzquez, Palacio de Cristal, Centro de Arte Reina Sofia”).

El sélo (sic) hecho de prestar la mejor atencion a estos movimientos, y de que
fueran expuestos en las mds generosas condiciones contribuyé notablemente a su
revalorizacion, como podemos manifestar con mayor exactitud en caso mds recien-
te: la Coleccion Panza, y la recuperacion internacional del artista Dan Flavin.

Esparia se relaciona ya con el mundo, viaja en el mismo “tren”, y forma parte
integrante de sus evoluciones.
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No podemos olvidar la integracion en la escena internacional mds reciente de
algunos artistas jovenes (sic) espariioles, como son los casos de Miquel Barceld,
Jose (sic) Maria Sicilia, Susana Solano, Juan Muiioz o Cristina Iglesias. Son todos
ellos requeridos en grandes exposiciones y en lugares de gran importancia, y la filo-
sofia de su trabajo debe interpretarse en relacion con su posicion de miembros de
la comunidad internacional.

Sin embargo, nuevamente se plantea la misma frustracion, ya que son muy
importantes algunas de las piezas que los artistas contempordneos han realizado
“in situ” (Mario Merz, Richard Long, Richard Serra, Carl André, Christian
Boltanski...) sin que exista por nuestra parte ninguna orientacion precisa sobre la
conservacion en Espaiia de estas significativas obras, no solamente de la carrera
del propio artista, sino de nuestra proia (sic) historia cultural.

Es curioso observar que otras experiencias llevadas a cabo por algunos de los
mds importantes criticos contempordneos son requeridas para que formen ya parte
de los mas importantes patrimonios artisticos del siglo XX: Jean Hubert Martin es
solicitado para dirigir el Museo Nacional de Arte Moderno del Centro Pompidou
(ha sido anteriormente director de la Kunsthalle de Berna), Thomas Krens es en la
actualidad director del Museo Guggenheim de Nueva York (ha sido el artifice del
Mass MOCA, Museo (sic) que albergard la gran coleccion minimal de Panza di
Biumo), Nicholas Serota es director de la Tate Gallery (fué (sic) director de la
Whitechapel Gallery de Londres), Suzanne Pagé es directora del Museo de Arte
Moderno de Paris (ha sido responsable del ARC de Paris), Jean Christophe
Hamman es director de Museum fiir Moderne Kunst de Frankfurt (ha sido director
de la Kunsthalle de Basilea). Todo ello significa que importantes museos con una
solida raiz (sic) en los periodos de preguerra desarrollardn en el futuro una impor-
tante labor contempordnea, y ésta ya de cardcter patrimonial.

No es sencillo comprender como Esparia, que tiene en su mano la simpatia y el
especial interés de numerosos artistas de gran importancia no se plantee una estra-
tegia cultural similar.

Naturalmente, ello afectard nuestra credibilidad actual en relacion a esta esce-
na internacional, y no encontraremos en el futuro la misma actitud en el préstamo
de obras y en la singular colaboracion habida hasta la fecha.

Para completar la informacion de los trabajos realizados en este periodo seria
preciso aiiadir unas pequeiias notas sobre el apartado exclusivo de las actividades
en el terreno del arte espariol.

El Ministerio de Cultura decidio intensificar el plan de exposiciones de arte
espaiiol bajo la formula de muestras individuales. Se eligio la idea de garantizar
exposiciones monogrdficas de aquellos artistas que hayan sido premiados con las
medallas de Bellas Artes y con el premio (sic) Nacional de Artes Pldsticas. Se trata
de dar prioridad a artistas que hubieran logrado el consenso del grupo de criticos
que cada aiio formaban (sic) el jurado.

(Ver anexo de Premios Nacionales de Artes Pldsticas y Medallas de Bellas
Artes).

Como punto final de este apartado, no quisieramos (sic) dejar pasar por alto
dos premios recibidos a exposiciones realizadas en el aiio 1987/88, y que para nos-
otros tienen un vran (sic) valor.
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La Guia del Ocio de Madrid eligio la exposicion “Coleccion Sonnabend” como
la mejor realizada en este curso, y es un premio que, ya que se otorga por los lec-
tores de la revista, lo interpretamos como opinion del piiblico.

Los catdlogos de la exposicion “5 Siglos de Arte Espariol en Paris (sic)” reci-
bieron el Premio Vasari a la mejor calidad en las publicaciones artisticas francesas.

Algunas consideraciones de la Comision Asesora en 1988

La Comision Asessora (sic) de Exposiciones para el Centro de Arte Reina Sofia
se formo en Abril de 1987, y continuo sus trabajos hasta Junio de 1988. Sus miem-
bros eran el Director General de Bellas Artes, Harald Szeeman (sic), Antonio Saura,
Martin Chirino y yo misma.

Seria interesante realizar un repaso a los trabajos de esta comision, ya que
ha contado con miembros de una gran categoria intelectual, y se han presentado
opiniones para el futuro del CARS que se deberian de considerar. Por otro lado,
esta comision trabajo el programa de exposiciones con un alcance que no solo
(sic) afecta a la temporada 1988/89, sino que asumia también las del 90y 91, por
lo que se adquirio unos compromisos que atin estdn vigentes. (Ver anexo Exposi-
ciones 90 y 91).

Una de las grandes consideraciones de la Comision Asesora era la necesidad
de reorientar nuestra accion “a la espaiiola”, en el sentido de incrementar nuestra
capacidad autonoma de produccion, y en el de realizar un esfuerzo para la partici-
pacion de criticos esparfioles en nuestros programas.

En esta temporada se han realizado dos de las exposiciones que mds prestigio
han dado al Ministerio de Cultura: “5 Siglos de Arte Espariol en Paris”, “El Siglo
de Picassso” en Madrid y la “Coleccion Panza”, que estd siendo calificada como
la mejor exposicion realizada en el mundo en 1988. En ambos casos el personal
implicado en su organizacion ha sido espaiiol.

De la misma manera, el personal del CNE se encuentra en estos momentos
mucho mds relacionado con la elaboracion intelectual de las exposiciones, y algu-
nas las han realizado como propios comisarios. En los apartados contempordneos,
la presencia de comisarios internacionales ha descendido visiblemente. Ello no
quiere decir que no consideremos interesante la participacion de estos especialis-
tas, ya que nuestra situacion ha tenido siempre su aspecto positivo en la apertura a
un gran niimero de posiciones, sino que existe un mayor equilibrio en este sentido.

La Comision Asesora insistia sobre la necesidad de realizar desde Esparia
grandes exposiciones historicas, y en el caso de algunas de tipo temdtico desarro-
llar la posibilidad de sus exportaciones a otros museos.

No quiero volver a repetir las grandes dificultades en el préstamo de las obras
historicas, ya que se han expuesto anteriormente. Si quisiera decir que estas gran-
des exposiciones no estdn al alcance de nuestras posibilidades en estos momentos,
al menos de una manera regular, y que para su realizacion seguimos necesitando la
ayuda —en condiciones de deuda— de los grandes museos internacionales.

Las exposiciones temdticas no son, por regla general, fdcilmente exportables,
ya que responden a los andlisis precisos de un pais (sic), una coleccion, una situa-
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cion. Son proyectos en los que se debe colaborar desde el inicio de su elaboracion,
para poder participar en sus lineas argumentales.

El siguiente punto interesante que la Comision Asesora discutio se deriva del
gran desequilibrio que se producird en la escena espariola actual cuando el MEAC
cierre sus espacios de exposicion.

El MEAC ha venido llevando a cabo una politica muy abierta en relacion al
arte espaiiol, territorio que el CARS ha limitado considerablemente. Parece logico
que aparezca un notorio descontento entre amplios sectores espaiioles, y que el
CARS perciba una mayor demanda de exposiciones espaiiolas, que al no satisfacer-
se, iran (sic) creando un malestar creciente.

Ya la Comision Asesora menciond la necesidad de coordinar una accion con
otras instituciones en Madrid como el Ayuntamiento y la Comunidad que cuentan
con espacios disponibles. Esta colaboracion se presenta como inaplazable en la
situacion del proximo futuro.

La escena espaiiola ha visto aumentar estrepitosamente el niimero de jovenes
artistas, que ha sido canalizado parcialmente por el Instituto de la Juventud en sus
escasas muestras anuales. Los jovenes no encuentran cauces adecuados de confron-
tacion, ya que los que existen —muestras aisladas de las instituciones mencionadas—
no logran el interés de la clase profesional, y no se realizan en lugares que hayan
desarrollado un contexto especifico, y que sirvan para dar los pasos necesarios en
este periodo tan importante en la carrera de un artista.

Nos encontramos con que la tinica salida util para un joven artista que comien-
za es dirigirse a una galeria comercial, cosa que resulta totalmente inadecuada en
ese preciso momento, ya que el interés de su trabajo se cifrard en términos econo-
micos. Esta realidad se parece mds a las situaciones norteamericanas que a las
experiencias europeas, de las que nos sentimos éticamente mds cercanos. Ya que el
Reina Sofia no asumird esta funcion, seria preciso que se plantee ciertas ideas que
puedan orientar una accion por parte del Instituto de la Juventud, el Ayuntamiento
v la Comunidad de Madrid.

La Comision Asesora menciono que en el programa del CNE para el Centro de
Arte Reina Sofia deberian incluirse muestras de artistas espafioles de actualidad en
confrontacion con alguna figura internacional.

La Comision Asesora del CARS manifesto asimosmo (sic) que las actividades
de la fotografia, video y cine deberian formar parte del departamento general que
se ocupe de las artes pldsticas, ya que —como territorio de los media— formaban
parte sustancial de las actividades artisticas contempordneas.

Programa v situacion actual

A partir de estos momentos se inicia otra frase en el programa de exposiciones.
La experiencia anterior se podria definir como una prdctica similar a las lle-
vadas a cabo en Alemania por las Kunsthalle, y no precisamente en el sentido en el
que se viene definiendo constantemente a estas instituciones —se les atribuye una
intervencion exclusiva en el drea contempordnea— sino como un lugar en donde se
presentan grandes exposiciones de periodos historicos que también incluyen el arte
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moderno (Basilea, Dusseldorf...), en contraposicion con los Kunstmuseums, que
construyen colecciones. La situacion exclusiva de la actividad juvenil se lleva a
cabo en Alemania por los Kunstverein, que tienen financiacion privada y que a su
vez mantienen una actividad coleccionista.

Se da el caso curioso de que algunas Kunsthalle cumplen un papel mucho mds
importante en la escena internacional que los Kunstmuseums, como es por ejemplo
el caso de Dusseldorf.

A partir de 1988, el Reina Sofia comenzo a ser una amalgama que Harald
Szeeman (sic) llamaba Kunsthalle/Kunstmuseum, y que no coordinaba adecuada-
mente la actividad expositiva con la coleccionista.

Es importante saber que en la preparacion de una exposicion los precios para
la adquisicion de algunas de las obras no son los del mercado habitual, y que asi-
mismo (sic), los costes de produccion de exposiciones no son los mismos si existen
perspectivas de adquisicion.

Las Comisiones de Adquisicion y de Exposiciones trabajaban totalmente aisla-
das, y no se realizo un trabajo sistematizado y en comiin.

En el momento actual existe una voluntad diferente, y el Reina Sofia estd en
camino de convertirse en un auténtico museo.

El plan de obras que la direccion del Reina Sofia va a llevar a cabo ha obliga-
do a revisar el programa de exposiciones, cuestion que se estd realizando con nume-
rosos contratiempos. Algunas exposiciones han sido canceladas o postpuestas (sic)
para el proximo afio, y no se ha llegado a ninguna conclusion sobre algunos pro-
yectos que ya habian sido iniciados para 1990. Quisiera que se estudiara detenida-
mente esta situacion porque es delicada. No solamente el CNE ve puestos en cues-
tion los compromisos adquiridos, sino que la ruptura de éstos afecta globalmente al
prestigio del propio museo, ya que envuelven numerosas relaciones.

En relacion con el programa de colecciones que se pone en cuestion en la
actualidad me gustaria insistir sobre la conveniencia de su continuidad. Si bien las
colecciones Berggruen y Beyeler se consideran incluidas en nuestros futuros pro-
gramas, se descarta la posibilidad de la realizacion de “Tres Colecciones
Europeas”. Esta exposicion plantea nuevamente una cuestion que considero esen-
cial en la actividad coleccionista. Con los ejemplos de lleanna Sonnabend y
Giuseppe Panza di Biumo queriamos desvelar una cierta ética, una posicion singu-
lar ante las artes de nuestro tiempo. Polémica decisiva en la prdctica coleccionista
contempordnea. En este sentido, manifestamos nuestras dudas ante la conveniencia
de la exposicion de las colecciones Saatchi y Ludwig, —ambas ofertadas para nues-
tro programa y con importantisimas piezas en su inventario—, ya que se han reali-
zado desde una optica de distinto caracter (sic), que envuelve posiciones netamen-
te mercantiles. Podriamos —por la importancia de algunas de sus obras de arte—
exponer estas colecciones si existiera la opcion de nuestra participacion en la selec-
cion, elaborada bajo presupuestos de nuestro interés.

Anoto, finalmente, que el CNE se ocupard con mayor dedicacion de la itineran-
cia de algunas de las exposiciones del CARS en la geografia espariiola, y que este
capitulo se orientard asimismo (sic) bajo una filosofia de descentralizacion, que
incluird algunos proyectos especialmente elaborados para otros museos y centros
esparioles.

242 Anales de Historia del Arte
2007, 17, 223-245



Isaac Ait Moreno Modernizacion y politica artistica: el Centro Nacional de Exposiciones entre 1983 y 1989

Referencias bibliograficas

“Arco, la feria que surgi6 de la necesidad”, en Ldpiz n.° 50, op. cit., pp. 108-109.

“Editorial”, en Arena, n.° 4, octubre 1989, p. 6.

“Editorial”, Guadalimar, n.° 97, junio-septiembre 1988, p. 4.

“El nuevo camino del CNE”, en Ldpiz, n.° 62, noviembre 1989, p. 80.

“Maria Corral”, en Ldpiz, n.° 50, op. cit., p. 105.

“Nombres de hoy”, Ldpiz, n.° 61, octubre 1989, p. 85.

AA. VV., Mercado del arte y coleccionismo en Espaiia (1980-1995), Cuadernos
ICO, n.° 9 [Madrid, Instituto de Crédito Oficial, 1996].

BENET, Juan, Pdginas impares, Madrid, Alfaguara, 1996.

BOLANOS, Maria, Historia de los museos en Esparia, Gijon, Trea, 1997.-“Espaiia
recupera el tiempo perdido”, en BOLANOS, Maria (ed.), La memoria del
mundo. Cien aiios de museologia. 1900-2000, Gijon, Trea, 2002, p. 341.

BRADLEY, Kim, “The Great Socialist Experiment”, Art in America, febrero 1996,
pp. 72-77.

BRADLEY, Kim, “The Great Socialist Experiment”, en Art in America, febrero
1996, pp. 72-77.

BRIHUEGA, Jaime, “Mas sobre arte y politica”, en La balsa de la Medusa, n.° 30-
31, 1994, pp. 17-27.

CABALLERO, Antonio, “Exposiciones peatonales”, Ldpiz n.° 10, noviembre 1983,
pp- 6-7.

CABANAS, Miguel, La politica artistica del franquismo. El hito de la Bienal His-
pano-Americana de Arte, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, 1996.

CAMERON, Dan, “Report from Spain”, en Art in America, febrero 1985, vol. 73,
n.° 2, pp. 25-34.

CASANI, Borja, “Carmen Giménez, directora del Centro Nacional de Exposi-
ciones”, Sur Express, n.° 5, noviembre-diciembre 1987, pp. 55-61 y 151.

CEMBALEST, Robin, “I Love Flamenco”, en ARTnews, noviembre 1990, vol. 89,
n.°9, pp. 127-129.

CENTRE D’ESTUDIS DE PLANIFICACIO, EI sector cultural en Espafia ante el
proceso de integracion europea, Madrid, Ministerio de Cultura, 1992.

COLLADO, Gloria, “Mira cémo caen los jovenes al moverse las palmeras”, Ldpiz,
n.° 50, op. cit., pp. 96-99.

DE DIEGO, Estrella, “Al borde”, en AA. VV., Impasse, Lérida, Ajuntament de
Lleida, 1997, pp. 123-131.

— “Al fin cosmopolitas”, en Revista de Occidente, n.° 122-123,julio-agosto
1991, pp. 197-210.

FERNANDEZ REGAL, Angeles, y ALONSO FERNANDEZ, Luis, “Entidades
puiblicas y artes plasticas”, en EQUIPO RESENA, Doce aiios de cultura espa-
iiola (1976-1987), Madrid, Encuentro, 1989, pp. 304-309.

FUSI, Juan Pablo, Un siglo de Espaiia. La cultura, Madrid, Marcial Pons, 1999.

GAMBRELL, Jamey, “Business Not-Quite-As Usual: Madrid’s Art Fair”, Art in
America, septiembre 1988, p. 40.

Anales de Historia del Arte 243
2007, 17, 223-245



Isaac Ait Moreno Modernizacion y politica artistica: el Centro Nacional de Exposiciones entre 1983 y 1989

— “Report from Spain. Gearing Up”, Art in America, septiembre 1988, vol. 76,
n.° 9, pp. 37-47.
GIMENEZ, Carmen, “Defender nuestro arte”, en Ldpiz, n.° 13, febrero 1984, p. 10.
— “Las exposiciones de arte”, en CALVO SERRALLER, Francisco (ed.), Los
espectdculos del arte, Barcelona, Tusquets, 1993, pp. 203-222.

GONZALEZ GARCIA PANDO, Carmen, “Entidades privadas y artes pldsticas”,
EQUIPO RESENA, Doce aiios de cultura espaiiola (1976-1987), Madrld
Encuentro, 1989, pp. 310-320.

GUASCH, Anna Maria, El arte iiltimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo mul-
ticultural, Madrid, Alianza, 2000.

HOLO, Selma Reuben, Mds alld del Prado, Madrid, Akal, 2002.

IMBERT, Gérard, Los discursos del cambio. Imdgenes e imaginarios sociales en la
Esparia de la transicion (1976-1982), Madrid, Akal, 1990.

JIMENEZ Carlos, “El exilio dorado”, en Ldpiz, n.° 50, mayo-junio 1988, pp. 94-95.

JIMENEZ-BLANCO, M. Dolores, Aportaciones a la historia de los fondos del
Museo Espaiiol de Arte Contempordneo, Madrid, Universidad Complutense,
1988.

LOPEZ, José Alberto, “Editorial”, Ldpiz, n.° 2, enero 1983, p. 3.

— “Editorial”, en Ldpiz, n.° 31, enero-febrero 1986, p. 3.
— “Editorial”, Ldpiz, n.° 43, Verano 1987, p. 3.
— “Editorial”, Ldpiz, n.° 42, junio 87, p. 3.

OLIVARES, Rosa, “Carmen Giménez deja su cargo”, Ldpiz n° 60, Verano 1989, pp.
84-87.

— “Las instituciones”, Ldpiz, n.° 50, mayo-junio 1988, pp. 103-105

PENALVER, Rafael, “El arte y la Administracién”, Ldpiz n.° 10, noviembre 1983,
pp- 7-8.

PICAZO, Gloria, “Mas alld de naufragios y desencantos”, en Arena, n.° 4, octubre
1989, pp.48-51.

Politica cultural. 1982-1986, Madrid, Ministerio de Cultura, 1986.

PRIETO DE PEDRO, Jesus, Cultura, culturas y Constitucion, Madrid, Congreso de
los Diputados-Centro de Estudios Constitucionales, 1995.

RAMIREZ, Juan Antonio, “jAy! De la Expo al pudridero”, en Arte, resquemor y
pavesas errantes del 92, Madrid, Publicaciones de Estética y Pensamiento,
1994, pp. 115-147.

RIBALTA, Jorge (ed.), Servicio piiblico. Conversaciones sobre financiacion publi-
ca y arte contempordneo, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca,
1998.

RUBIO NAVARRO, Javier, ALBACETE, Alfonso, COBO, José, MUNOZ, Juan, y
MONTESINOS, Armando, “El Estado del Arte”, en Sur Express n.° 5, noviem-
bre-diciembre 1987, pp. 49-55 y 150.

RUBIO, Pilar, “Del Estado, abajo... de momento, ninguno”, en Ldpiz, n.° 60, Verano
1989, p. 3.

— “Juan Miguel Hernandez de Ledn: ‘El préximo afio el Centro Reina Soffa
estard en pleno funcionamiento’”, Ldpiz, n.° 46, diciembre 1987, pp. 72-73.
SOTELO, Ignacio, “La cultura espafiola actual: apunte para un diagndstico”, en

Revista de Occidente, n.° 122-123, julio-agosto 1991, pp. 5-14.

244 Anales de Historia del Arte
2007, 17, 223-245



Isaac Ait Moreno Modernizacion y politica artistica: el Centro Nacional de Exposiciones entre 1983 y 1989

SUBIRATS, Eduardo, Esparia: Miradas fin de siglo, Madrid, Akal, 1995.
VILAROS, Teresa M., El mono del desencanto. Una critica cultural de la transicion
espaiiola (1973-1993), Madrid, Siglo Veintiuno Editores, 1998.
VILLAESPESA, Mar, “El estado de las cosas”, en Sur Express, n.° 12, octubre
1988, p. 68.
— “Sindrome de mayoria absoluta”, en Arena, n.° 1, febrero 1989, pp. 80-83.

Anales de Historia del Arte 245
2007, 17, 223-245





