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1. Introduccion

Quiza pueda resultar insélito para el historiador que algunos temas de la iconografia reli-
giosa mas tradicional —y en el seno de un entorno artistico tan marcado y connotado como el
toledano— puedan ofrecer novedades de interés durante la segunda mitad del siglo XVIII. Es
cierto que la exaltacién de las figuras mas caracteristicas de la hagiografia local no constituye
ninguna novedad significativa desde el punto de vista iconolégico. Tampoco es extraia la
representacion de acontecimientos politicos o legislativos de importancia, protagonizados por
personajes histéricos bien concretos y plenamente asentados dentro de los canales de repre-
sentacion mas laicos.

Los cambios mas significativos tienen lugar en cuanto ala consideracién del ideal religioso,
con todas sus consecuencias. La relacién entre el monarca espafiol y las jerarquias religiosas
serd complicada durante todo el siglo XVIII, aunque sin constituir un caso aislado. Otras casas
reales europeas, como la portuguesa, se habian posicionado también en contra de la autoridad
supranacional del Papa, conscientes de los intereses que las asperezas con Roma podian repor-

Anales de Historia del Arte 212
2003,13  211-234



Adolfo de Mingo Lorente, Jorge Garcia Bricefio Exaltacion de la iconografia local en la segunda mitad...

tarles!. Sometido a fuertes presiones, el Papa Benedicto XIV se vio obligado a renunciar a par-
te de sus privilegios econdmicos en 1753, tras la firma del Concordato por el que se abolian las
reservas beneficiales pontificias (lo que convertia al monarca en el auténtico dezmero de sus
parroquias). En el dmbito judicial, una de las medidas mas relevantes fue la sustitucion en 1771
del Tribunal de la Nunciatura por el de la Rota.

Afios atras, el 2 de abril de 1767, la expulsion de los jesuitas habia planteado importantes
novedades en el seno de lasociedad espafiola. Se trataba de un grupo de presion politico y social
en toda regla, cuyo poder detentaron a través del monopolio de la educacién y la ocupacién de
cargos de Estado, incluido el confesionario regio. No obstante, muestra de que no hubo impli-
citos factores anticlericales en los ataques a esta orden —la religiosidad de Carlos I1I es de sobra
conocida—fue la pronta sustitucién de los jesuitas por dominicos en cargos de importancia.

En palabras del profesor Juan Carlos Galende, «los Borbones intentaron establecer en Esparia el
patronato absoluto sobre la Iglesia, limitando la intervencion de la Curia Romana y disminuyendo las
atribuciones de los tribunales eclesidsticos, por lo que las relaciones Iglesia-Estado son tensas durante
todo el siglo. El enfrentamiento de Madrid con Roma es de poder a poder»3.

Sila complicada situacién llegd a afectar a Toledo fue solamente de forma sesgada. Pese ala
decadencia de la ciudad, atin continuaba siendo la sede eclesiastica mas importante de Espaiia.
El arzobispo de Toledo, ademas de gozar de las rentas econémicas de un vasto territorio y un
evidente peso politico en el panorama nacional, estaba llamado a desempenar una labor
mediadora ante cualquier incidente entre la corona de Borbén y la Curia romana. No era de
extrafiar que sus obligaciones diplomaticas lo vinculasen més ala corte madrilefia que a su pro-
pia archidiécesis, «Ciudad enferma» y caracterizada por una modesta demografia y recursos
municipales més que discretos4. Los testimonios del viajero ilustrado resultan muy esclarece-
dores en este sentido:

«Acaso la mitad de Toledo estd arruinada, siendo montones de ladrillos y tejas rotas lo que en otro

tiempo eran casas, y esto se nota mds hacia la parte del Mediodia.»5

1 El malestar con Roma se acentuaba en el caso de Espana. Los primeros Borbones no olvidaran el apoyo que
presté el pontifice Clemente XI al archiduque Don Carlos en sus pretensiones al trono espafiol durante la Guerra de
Sucesion.

2 Por otra parte, los jesuitas apoyaron mayoritariamente el tiranicidio desde la época de Juan de Mariana y su
De rege et de regis institutione, publicado en 1599. No es de extrafar que sus propuestas entraran en conflicto con las
tesis regalistas por motivos morales faciles de intuir.

3 Galende Diaz, ]. C.. «Eclesiasticos ante el tribunal inquisitorial de Toledo (1700—1820)», en Anales
Toledanos, n.° 32, Toledo, 1996, pp. 53-121. La archidiécesis de Toledo, la mas préspera de Espafia (medio millon
de ducados anuales) estaba particularmente interesada en conservar su independencia econémica con respecto ala
Corona pero también de cara a la Curia romana. Muiiz, Campomanes y Floridablanca ejerceran una evidente pre-
sion tributaria sobre la Catedral Primada (pese a que ésta se beneficiase de los Concordatos de 1737y 1753), afec-
tando ala seguridad de su Cabildo. Las prebendas de sus integrantes podian ascender anualmente a los cuarenta mil
ducados, mientras que la confragua de un simple cura de aldea no rentaba més de cien (vid. Lorente Toledo, L.: La
Reforma fiscal del ultimo tercio del siglo XVIII en la Ciudad de Toledo, Toledo, 1985).

4 Carrobles Santos, J. (et al.): Historia de Toledo, Toledo, 1997, p. 407y ss.

5 Ponz, A.: Viage de Esparia, Viuda de Ibarra, Madrid, 1794, vol. I, cap. XXVIII.
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Para H. Swinburne, las calles eran tan angostas y empinadas «que ningiin extranjero cuerdo se
aventuraria por ellas, cuesta arriba o abajo, en un carruaje>; J. F. Peyron afirma que «el tinico sitio
llano de Toledo es una plaza [Zocodover] cuya forma no tiene atin nombre en geometria: no es ni
redonda ni cuadrada, ni triangular, ni hexagonal» . No en vano, el barén de Bourgoing llegaria a
poner en duda el titulo de «Ciudad Imperial», dado el estado en que encontr6 sus calles
durante la década de los ochenta.

Quizs el mayor protagonista de la renovacién ilustrada fuera precisamente el cardenal
Francisco Antonio de Lorenzana, personaje fundamental para el desarrollo de la ciudad duran-
te el tltimo tercio del siglo XVIII. En este proceso merece destacarse también la tarea desarro-
llada por las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais —vigentes en diversos focos toledanos
entre 1765 y 18207—, por no citar figuras individuales como las de Casimiro Ortega, Francisco
de Santiago Palomares o el corregidor Gabriel Amando Salido.

El efimero renacer de la ciudad, interrumpido drasticamente por la ocupacién francesa, ha
llegado a nuestros dias a través de intervenciones numerosas. La Universidad de Santa
Catalina, rehabilitacién del paseo del Miradero o fundacién de la Real Fabrica de Armas, pro-
movidas por el Arzobispado y también por la Corona, forman parte de este &mbito a analizar.

2. Francisco Antonio de Lorenzanay su obra

La aparente dicotomia entre sometimiento religioso y adhesion a la Corona por parte del
ilustrado regalista se acenttia en el caso de Francisco Antonio de Lorenzana y Butrén (1722~
1804,), arzobispo de Toledo y una de las figuras més relevantes del XVIII espatiol. Principal pro-
motor del Real Decreto de expulsion de los jesuitas, Lorenzana fue también un incondicional
partidario de la monarquia como institucién, llegando a colaborar activamente en contra de la
Convencién francesa.

6 Swinburne, H.: Travels through Spain, in the years 1775 and 1776, Elmsly, Londres, 1779. Peyron, J. FR.: Essais
surl'Espagne et Voyage fait en 1777 et 1778, o Uon traite des moeurs, du caractere, des monuments, du commerce, du thédire
et des tribunaua particuliers a ce royaume, Londres, 1783.

7 Sanchez Sanchez, ].: «Sociedades Econémicas de nuestra provincia: Los Amigos del Pais de Toledo y sus
Montes», en el Boletin de la Asociacién Cultural Montes de Toledo, n.° 5, Toledo, 1979, pp. 12-16. «La Real Sociedad
Econémica de Amigos del Pais de Toledo durante el siglo XVIII», Almud. Revista de Estudios de La Mancha, n.° 2,
Ciudad Real, 1980, pp. 99-129. En los afios ochenta y noventa han surgido estudios mucho mas pormenorizados,
aunque siempre partiendo de las investigaciones del autor citado.

8  Lasfuentes parael estudio del cardenal Lorenzana son relativamente numerosas, incluida la edicién moder-
na de algunas de sus obras. Para trazar una biografia y analisis de sus intervenciones mas representativas en la ciu-
dad de Toledo, es recomendable la lectura de Sanchez Sanchez, 1.: El Cardenal Lorenzana y la Universidad de Castilla
La-Mancha, Ciudad Real, 1999; Santos Vaquero, A.: La Real Casa de Caridad de Toledo. Una institucion ilustrada,
Toledo, 1994; Fernandez Vinuesa, P.: «<El cardenal Lorenzana y la Real Casa de Caridad de Toledo», Anales
Toledanos, n.° 32, Toledo, 1996, pp. 123-142; Higueruela del Pino, L.: Don Francisco Antonio de Lorenzana, Cardenal
Ilustrado, separata de Toletum, n.° 23, Toledo, 1989, pp. 161-191 (quizés una de las mejores aproximaciones a su figu-
ra); Porres de Mateo, J., Rodriguez de Gracia, H. y Sanchez Gonzélez, R.: Descripciones del Cardenal Lorenzana,
L.P.IE.T., Toledo, 1986; Sierra Nava-Lasa, L.: El Cardenal Lorenzana y la llustracion, Madrid, 1975, asi como Los archi-
vos de Toledo con referencia al cardenal Francisco Antonio de Lorenzana, Las Palmas de Gran Canaria, 1975. Més adelan-
te haremos también referencia a su importancia intelectual.
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Limina 1. Zacarias Gonzalez Velazquez: «Retrato del Cardenal Lorenzana», Catedral de Toledo,
Sala Capitular.
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Ejemplos similares seran también los obispos José Climent (Barcelona), Felipe Bertran
(Salamanca) o Félix Amat (abad de 1a Granja de San Ildefonso). Muchos de ellos destacaran
por su depurada observancia del dogma cristiano, que apuntaban desde Francia las
corrientes jansenistas. De ahi que las reformas litirgicas aplicadas en sus respectivas dio-
cesis estuvieran directamente relacionadas con la adecuada preparacién espiritual de
sacerdotes y erradicaciéon de costumbres populares como el excesivo rebato de campanas,
las conversaciones en la iglesia o la celebracion festiva del Miércoles de Ceniza en el caso
de Toledo.

Algunas de estas medidas son de gran interés para el historiador del arte, por constituir
referentes imprescindibles para el desarrollo de una estética ilustrada. La difusién de los
postulados neoclésicos constituia precisamente un sé6lido modelo de identificacién conla
monarquia (promovido por Real Decreto a través de la Academia de San Fernando a par-
tir de 1777), que Lorenzana anticip6 en su archididcesis. Ya en 1772 demostré haber intui-
do la relacién entre depuracion estética e ideal religioso, acorde con los modelos janse-
nistas, al promulgar una multa de diez ducados para evitar el adorno excesivo de los
templos:

«Hemos acordado, después deuna larga y proﬁmda meditacion, en ejecucion y cumplimiento delos
sagrados cdnones, concilios, sinodales de este arzobispado, y el de los referidos edictos de nuestro ante-
cesor [el Conde de Tebal, despachar el presente; en cuya virtud mandamos a los curas, sus tenientes,
beneficiados, sacristanes, mayordomos de fabrica y a otras cualesquiera personas que en ninguna de las
iglesias, capillas y oratorios de este nuestro arzobispado permitan que se pongan altares de perspectiva,
ni se adornen con espejos, corucopias, cartones plateados, ni otras invenciones; y que ast mismo no
consientan ni toleren que se vistan las paredes con colgaduras prestadas o alquiladas; ni el que se pon-
ga enlos altares mds luces que las necesarias para la solemnidad y decencia de las funciones y fiestas...,
a que anden los sacristanes con escaleras al tiempo de los divinos oficios, escondiéndose entre las tra-
moyas de los altares, o a cuerpo descubierto, con notable indecencia, poniendo los pies sobre las cabezas
de los santos, sobre las aras consagradas, y cayendo no pocas veces con risa y mofa del pueblo>9.

Lavinculacién entre la estética que Lorenzana se adelant6 a fomentary las ideas jansenistas
es conocida. El pensamiento religioso llegado de Francia, que adquiere en nuestro pais con-
notaciones menos teolégicas y doctrinales, contribuy6 al cambio cualitativo en la concepcién
de la liturgia y sus manifestaciones plasticas, ahora mas sobrias'©y alejadas de la pretendida
pomposidad jesuita. También supuso una radical observancia del sacramento de la Caridad,

9 Gutiérrez Garcia Brazales, M.: «Francisco Antonio de Lorenzana. El Cardenal Ilustrado de Toledo», en el
Simposio «Toledo llustrado», Toledo, 1973. En este sentido, el prelado influyé también sobre la actividad pastoral e
intelectual de su hermano Tomas de Lorenzana y Butrén (1728—1796), obispo de Gerona y fomentador de la estéti-
ca neoclasica en la Cataluiia septentrional.

10 Rodriguez de Cevallos, A.: «La reforma de la arquitectura religiosa en el reinado de Carlos III. El neoclasi-
cismo espariol y las ideas jansenistas», en Carlos Il y la Ilustracién, Madrid, 1988.
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que en Lorenzana se manifiesta a través de numerosos proyectos de asistencia a los mas desfa-
vorecidos!!.

Muchos de estos planteamientos seran desarrollados en el contexto toledano, pero no sélo
por constituir la sede primada del cardenal. Desde el punto de vista simbélico, la ciudad cons-
tituia un referente ineludible por su tradicional adhesion a la monarquia espafiola y los valo-
res de la Iglesia. De ahi que Lorenzana no dudase en recurrir a la autoridad gotica e isidoria-
na para fundamentar e insertar el peso de su archididcesis en el contexto nacional. De acuerdo
con los acontecimientos politicos y religiosos de la segunda mitad del siglo XVIII, los concep-
tos de hispanismo y de toledanismo se vuelven indistinguibles al servicio de la exaltacién
monarquica, en un intento por recuperar la tradicién visigética con todos sus componentes
regios y episcopales.

De acuerdo con estos planteamientos, gran parte de la intensa actividad cultural desarrolla-
da por Lorenzana estuviese encaminada hacia la recuperacién del rito mozarabe. Ademés de
ser un elemento diferenciador de la prelatura toledana permitia la conexién directa con uno de
los referentes histéricos de mayor gloria nacional (segin la consideracion tradicional de la eta-
pa visigoda, al margen de connotaciones politicas o religiosas). Que el propio arzobispo cele-
brase algunas misas en la catedral segin la liturgia mozirabe constituia el regalismo eclesiasti-
co en su estado mas puro, por reivindicar un pasado histérico en el que los conflictos politicos,
religiosos y sociales se dirimian entre el monarca y los prelados a través de las resoluciones
conciliares'2.

Este interés por el pasado medieval de la ciudad se hizo extensivo ala edicién de las obras de
primitivos autores cristianos, como San Eugenio, Eulogio, lldefonso y Julian de Toledo, pero
también ala recuperaciony reposicién publica del Manus fortis de Maiménides (secundando el
arquetipo toledano del multiculturalismo'3). La Biblioteca Arzobispal, de gran importancia y
abultada por los fondos exclaustrados de los jesuitas, se vio enriquecida con el Fuero Juzgo y la

1 Hasta el punto de que su epitafio fuese «Aqui yace el padre de los pobres» (vid. F. A. Gonzélez: Oracidn fiinebre
a la buena memoria del Emmo. y Excelentisimo Sr. Cardenal y Arzobispo de Toledo Don Francisco Antonio Lorenzana,
Madrid, 1804). Muchos afios més tarde, Gregorio Marafion también lo recordara en su obra Elogio y Nostalgia de
Toledo, Madrid, 1983: «Lorenzana, todo patriotismo, pacifismo y caridad, ha sido, para mi, uno de los mds grandes serio-
res de la Iglesia espariola; mds grande, en ciertos aspectos, que Mendoza y que Cisneros, cuyas glorias politicas y guerreras
admiro, pero siempre que las oigo referir las comparo y salen perdiendo, con las del cardenal de los telares de seda, de lana y
de lino. Ahora debe constar escrito este homenaje». Uno de los proyectos mas ambiciosos del cardenal en este sentido
fue la rehabilitacién del Alcazar y su conversion en Casa de Caridad, como consta en la bibliografia citada.

12 Todas las ediciones posteriores del Missale hispano-mozarabicum, con especial interés hacia las parisinas de
J. P. Migne y sus sucesores, en la segunda mitad del siglo XIX, incluirdn un segundo volumen con el Breviarum
Gothicum de Lorenzana.

13 Tampoco es de olvidar su promocién de la Historia de la Nueva Esparia, publicada por Joseph Antonio de
Hogal, México, 1770 (parcialmente reproducida en la Segunda Carta de Relacion de Herndn Cortés, M.2 de la Paz
Canales et al., Madrid, 1984, reeditada en dos volumenes en Santader de Quilichao, 1989). También llevé a cabo la
primera edicién mexicana de las Cartas de Relacion de Herndn Cortés, con importantes mapas, ademas de fomentar la
elaboracién de gramaticas indigenas, proyectos de urbanismo y diversas excavaciones y estudios relacionados con
las antigiiedades mexicanas.
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Collectio Hispana canénica, una edicién critica de las Leyes de Toro y la Cronica del arzobispo
Ximénez de Rada, su célebre antecesor. La ingente tarea fue posible gracias ala colaboracién de
importantes eruditos, como su bibliotecario Pedro Manuel Hernindez, el padre Enrique
Flérez, Pérez Bayer, Faustino Arévalo o el ya citado Francisco de Santiago Palomares.

Consciente del espiritu de su siglo, Francisco Antonio de Lorenzana creé también un gabi-
nete de historia natural y un museo de antigiiedades. Por otra parte, encomendé al académico
alicantino Ignacio Haan la construccion de la Universidad Pontificia de Santa Catalina y la
rehabilitacién del Palacio Arzobispal, asi como la construccién del Nuncio Nuevo y la Puerta
Llana de la catedral.

Su antecesor en el cargo como maestro de obras, Eugenio Lopez Durango, habia iniciado ya
importantes reformas urbanisticas. La mayoria de ellas, como la gravosa rehabilitacion del
Miradero o el trazado del Paseo de la Rosa, fueron acordes con los planteamientos funcionales
e higienistas del neoclasicismo'4.

3. El proyecto toledanista

Sin embargo, donde mejor se desarrolla la conjuncién entre los presupuestos simbélicos
aulicos y episcopales, hasta el punto de poder identificar una verdadera intencién «toledanis-
ta», es en dos proyectos plasticos bien definidos. En primer lugar, la decoracién al fresco del
claustro bajo de la Catedral Primada, a cargo de los pintores Mariano Salvador Maella y
Francisco Bayeu (ademés de las intervenciones puntuales de ambos en otras zonas del templo).
En segundo lugar, la colocacion en puntos estratégicos de la ciudad de algunas de las estatuas
de monarcas espafioles procedentes del Palacio Real madrilefio (realizadas enla capital duran-
te la década de los cuarenta, y retiradas poco después de su ubicacién original).

3.1. Claustro bajo de la Catedral Primada

Realizado en época del arzobispo Tenorio (1376-1399), el claustro de la catedral ofrece enla
actualidad uno de los mayores ciclos al fresco de toda la ciudad.

El conjunto fue realizado en una zona del templo caracterizada por la amplia tradicién pic-
térica. No envano, diversas fuentes han documentado la intervencién en sus paredes de artis-
tas como Rincon, Berruguete, Coomontes, Becerra o Vergara, con escenas de la Vida y Pasion
de Cristo realizadas desde las tltimas décadas del siglo XV. Sin embargo, el deficiente estado de
los frescos a comienzos de la prelatura de Lorenzana hacia inevitable su reposicién, debido a
los problemas de humedad.

14 «Ahora se ariade como a mds de haber establecido el alumbrado por la noche, la limpieza de sus calles y plazas, qui-
tando los estorbos que podian impedir el paso libre de los carruajes, suavizando y empedrando algunas de las subidas y alla-
nando otros sitios, ha dado una gran belleza al ingreso de la ciudad por el camino real y trecho llamado de Cabrahigo, que
dirige al Sitio de Aranjuez; habiendo ensanchado notablemente aquel camino, plantado una alameda a uno y otro lado, que
ya se extiende hasta el arroyo que llaman de la Rosa, distante un cuarto de legua de Toledo». La cita es del académico
Antonio Ponz, autor del Viage de Esparia, Viuda de Ibarra, Madrid, 1793, adiciones al volumen I, carta I.
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Serd a comienzos de 1774, cuando se trasladen a Toledo, con el fin de reconocer las paredes
del claustro e ir definiendo los motivos pictéricos, Mariano Salvador Maella y Francisco Bayeu.
En total realizardn trece composiciones, distribuidas por los diferentes tramos de las crujias y
adecuadas a los accidentes del muro. Desgraciadamente, el inadecuado aparejo de las paredes
antes de proceder a su repinte se traducird en nuevos problemas de capilaridad, que han afec-
tado al actual estado de conservacion de muchos de los motivos!s.

Los temas, realizados alo largo de diferentes etapas entre 1776 y 1787, representan diferen-
tes hechos de las figuras mas célebres del santoral toledano. Los once que desarroll6 Francisco
Bayeu harfan referencia a los santos Fugenio, Casilda, Eulogio, Eladio y el Santo Nifio de La
Guardia, ademés de la representacion de las figuras de San Ildefonso y San Julidn. Mariano
Maella representara en dos escenas a Santa Leocadia, apenas conservadas. Afortunadamente,
los fresquistas realizaron numerosos dibujos a sanguina y borrones al 6leo de todos los temas,
conservados en el Museo del Prado, Museo de la Catedral de Toledo y diversas colecciones par-
ticulares.

Las figuras elegidas abarcan un amplio espectro temporal, intimamente relacionado con la
evolucion histérica de la ciudad. De la martir Leocadia (siglo IV) alos obispos Eladio, Ildefonso
y Julian (siglos VII-IX), ademas de la princesa mora Santa Casilda y el nifio San Cristobal de La
Guardia (crucificado en 1491). Pese a que se observe una cierta logica y correlatividad en las
representaciones, sobre todo en el Ciclo de San Eugenio (Predicacion, Martirio, Aparicion de San
Dionisio y Traslado de las reliquias del Santo), los temas han de adaptarse a la dificil disposicion
de los tramos —abiertos por puertas y ventanas, remarcadas por baquetones—y los problemas
ya citados. Por este motivo, siete de los once frescos se concentran en el muro oriental del
claustro, sin que se produzca un total aprovechamiento del espacio disponible ni se atienda a
ordenamientos cronoléogicos o simbélicos de las figuras representadas?®.

Pese a constituir el conjunto pictérico mas importante de la Toledo ilustrada, el mal estado
de conservacion impide un analisis detallado (s6lo posible a través de los bocetos al 6leo,
incluida la Muerte de Santa Leocadia, de Mariano Maella, que no llegé a ejecutarse en el claus-
tro'7). Dejan traslucir la voluntad académica de sus autores, como resulta evidente en la repre-

15 El primer autor en dedicar un articulo especifico a los frescos de este claustro fue Vegue y Goldoni, A.:
«Mengs, Bayeu y Maella en la Catedral de Toledo. El canénigo Pérez Sedano», Archivo Espariol de Arte y Arqueologia,
n.° VI, Madrid, 1930. Han sido citados o analizados someramente por los siguientes autores, por orden cronolégi-
co: Ponz, A.: Viage de Esparia, Viuda de Ibarra, Madrid, 1793, vol. I; Conca, A.: Descrizione Odeporica della Spagna, vol.
Iy II, Parma, 1793-1795; Cedn Bermudez, . A.: Diccionario Histdrico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espana, Viuda de Ibarra, Madrid, 1800; Parro, S. R.: Toledo en la mano, Lépez Fando, Toledo, 1857; Zapater y Gomez,
F.: Apuntes histdrico-biogrdficos acerca de la escuela aragonesa de pintura, Fortanet, Madrid, 1863; Conde de la Vinaza:
Adiciones al Diccionario Histdrico..., Madrid, 1894, vol. III; Barén de Alcahali: Diccionario biogrdfico de artistas valen-
cianos, Valencia, 1897; Sambricio, V.: Francisco Bayeu, C.S.1.C., Madrid, 1955; Orellana, M. A.: Bibliografia Pictorica
Valentina, Valencia, 1967; Morales y Marin, J. L.: Los Bayeu, Zaragoza, 1979; de éste mismo son los catalogos Francisco
Bayeu: Vida y obra, Zaragoza, 1995, y Mariano Salvador Maella: Vida y obra, Zaragoza, 1996.

16 A excepci6n de la representacién del Martirio del Santo Nifio de La Guardia, cuya ubicacién adquiere las con-
notaciones que a continuacién veremos.

17 Sala'V del Museo Catedralicio.
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sentacion de arquitecturas y celajes de El prendimiento de San Eulogio, o bien en la plasmacion
de las cabezas y actitudes en las figuras de Bayeu, tipicamente asentadas y viriles, alejadas de
prototipos caracteristicamente trentinos. En el caso de Maella, nombrado muy recientemente
Pintor de Camara, no es de extrafiar la evidente voluntad de esfuerzo y su afan por quedar a la
altura del zaragozano, uno de los mejores pintores del XVIII en Espaiia.

Para proceder ala representacién de los espacios, a veces encontramos alusiones evidentes a
la ciudad de Toledo. En algunos casos, como en El traslado de las reliquias de San Eugenio, llegan a
aparecer edificios verdaderamente emblematicos, como la Puerta de Bisagra. En otros casos, se
aventura la plasmacién de elementos arquitecténicos perdidos, como el templo romano al que
Santa Leocadia es conducida o el palacio de Al-Mamun en los frescos de Santa Casilda, repre-
sentado junto a las murallas como paradigma arquitecténico de la Toledo medieval.

Las fuentes utilizadas por ambos autores suelen ser las habituales en estas ocasiones. Es bas-
tante célebre la Historia de la gloriosa Virgen y martyr Santa Leocadia, incluida en la Descripcion de
la imperial ciudad de Toledo, del doctor Francisco de Pisa!8. También lo fueron determinadas
estampas y santorales ilustrados, como el Flos Sanctorum de Pedro de Ribadeneyra, cuyas figu-
ras fueron grabadas por Juan Salvador Carmona sobre dibujos del pintor Antonio Gonzalez
Velazquez'9.

En el caso del Santo Nifio de La Guardia, quiza la representacion mas especifica y local de
todas las que adornan el claustro, acababa de ser editada la Historia verdadera y lastimosa del Nirio
de Tridento, y el Nirio de la Guardia, con el joven Bernero, sacada del Doctor fuan Mathias Tyberino, y
el Historiador Bzovio, con otros muchos, Madrid, 1767, a cargo de Hilario Santos Alonso2°. En esta

18 La primera edicién fue la de Pedro Rodriguez, Toledo, 1605 (reed. en facsimile por la Diputacién Provincial,
Toledo, 1974). Poco después, en 1617, fue reeditada en la misma ciudad por Tamayo de Vargas. También toledana es
la obra de Juan Moraleday Esteban, publicada por la Imprenta de Lara en 1898 bajo el titulo de Santa Leocadia virgen
y martir. Memoria historico-arqueoldgica ilustrada. Mucho més reciente ha sido el articulo de R. Lépez Torrijos para
Anales Toledanos, «Laiconografia de Santa Leocadia de Toledo», n.° 21, Toledo, 1985, pp. 7-45. La misma autora ha
analizado también la figura de San Ildefonso: «Influencia del teatro en la iconografia de San Ildefonso», Archivo
Espariol de Arte, n.° 51, Madrid, 1978, pp. 430-438. Por otra parte, conviene destacar a Payo Herranz, R. J.:
«Iconografia de Santa Casilda», Cuadernos de Arte e Iconografia, n.° 6, Madrid, 1993, pp. 96-108; y, entre otros, a
Gonzélvez Ruiz, R.: «San Julidn de Toledo en el contexto de su tiempo», Anales Toledanos, n.° 32, Toledo, 1996, pp.
7-21.

19 Ribadeneyra, P.: Flos Sanctorum: Vida de los santos de los cuarenta y un primeros dias del afio, Oviedo, 1993, en
una afortunada y reciente reedicién que incluye las laminas de Gonzalez Velazquez. Los vinculos de este excelente
fresquista con el primer Maella, mas allé de la relacién familiar que los emparentaba, son evidentes en muchos
aspectos de su trayectoria.

20 Las primeras fuentes documentales relativas a San Cristobal de La Guardia remiten a un manuscrito de 1544.,
escrito por el licenciado Damién de Vegas (notario apostolico de lalocalidad de La Guardia), que se conserva en la
Biblioteca Nacional de Madrid, Ms. Aa 105. Poco después, en 1583, fue publicada en Madrid la Historia de la muerte
y glorioso martirio del Sancto Inocente que llaman de La Guardia, del jerénimo fray Rodrigo de Yepes. En ésta obra se
inspiré Lope de Vega para realizar su pieza teatral El nirio inocente de La Guardia, que mas adelante fue readaptada por
Canizares en La viva imagen de Cristo. No se trata de un tema insélito. La crucifixién de nifios cristianos por parte de
los judios durante la Pascua estd documentada en casi toda Europa desde la Alta Edad Media; en el caso espatiol, a
los libelos manuscritos habria que anadir los testimonios reflejados en Las Siete Partidas y otras fuentes juridicas de
la época. La supuesta intencion de los judios consistia aqui en envenenar las aguas de Toledo con las cenizas de una
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Limina 2. Francisco Bayeu y Subias: «Traslado de las reliquias de San Eugenio», Catedral de
Toledo, Claustro.
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obra se describe el rapto, martirio y crucifixién del nifio Juan de Pasamonte a manos de judios
procedentes de las localidades de Quintanar, Tembleque y La Guardia2'. La composicién, muy
forzada por abrirse la Puerta del Mollete en mitad de su tramo, posee ademas la connotacién de
estar pintada en el mismo lugar en donde se produjo el suceso. De hecho, pese alos problemas
de conservacion, ain pueden identificarse las jambas de la puerta a la izquierda del vano, pre-
cisamente en el momento del rapto del chiquillo2.

Desconocemos si los autores tuvieron acceso a la obra del jesuita Juan de Quintanaduetias,
anterior en mas de un siglo, titulada Santos de la imperial ciudad de Toledo y su argobispado,
publicada por Pablo de Val, Madrid, en 1651.

3.2. Lienzos de Maella en la Capilla de Reyes Nuevos (Catedral de Toledo)

No es de extrafiar la escasez de los temas realizados por Maella en el claustro de la Catedral
—solamente tres, en comparacion con los once de Bayeu— si consideramos que la actividad del
pintor valenciano hubo de repartirse entre su obligacién al rey como pintor de cimara, los
talleres de Santa Barbara y el cargo como Teniente Director en la Academia de San Fernando.
Sin embargo, atin pudo intervenir en la decoracién de la Capilla de Reyes Nuevos y realizar una
espectacular Coronacion de la Virgen para el Ochaso o Capilla del Sagrario, en el interior de la
Catedral.

De todos estos temas interesan particularmente el San Fernando y el San Hermenegildo rea-
lizados parala Capilla de Reyes Nuevos y firmados en 1778. Aluden directamente a la represen-
tacién de los dos Santos reyes espatioles, relacionando la Corona con la fe cristiana a través del
martirio y la conquista sobre los infieles.

En otra direccién, como tema caracteristico del ambito toledano, tendriamos la Imposicion
de la casulla a San lldefonso, realizada por Maella en 1805. Tema central de un sobrio retablo de
cuerpo tnico, en consonancia con las indicaciones de Lorenzana, en él aparece el Santo patron
de Toledo en el momento mas representativo de su iconografia23.

3.3. Estatuas procedentes del Palacio Real de Madrid
Otro de los conjuntos que permite cimentar una concepcién toledanista similar a las ante-
riores podria ser el compendio de esculturas de Reyes de Espatia que la ciudad de Toledo reci-

hostia consagraday el corazén de un nifio cristiano, Juan, llamado Cristébal como nuevo depositario del sacrificio en
la Cruz (con este apelativo fue canonizado por Pio VII en180s, conociéndose enla actualidad como el Santo nifio San
Cristobal de La Guardia).

21 Las actas procesales fueron transcritas por el padre Fidel Fitay Colomé, en Boletin de la Real Academia de la
Historia de 1887, como «Proceso de Yucé Franco, judio» (vid. F. Fita: Estudios Histdricos, Fortanet, Madrid, 1884,
1887).

22 Lallamada «Puerta del Mollete», o «de la Justicia», levantada por el maestro Alvar Martinez, comunica el
claustro de la Catedral con la calle del Arco de Palacio. La decoracién vegetal de las jambas, con hojas de ataurique
hispanoarabes, esta vinculada directamente con los talleres mudéjares y asi aparece plasmada en el fresco de Bayeu.

23 Ademas del articulo citado de Lépez Torrijos, convendria citar a Pérez Higuera, T.: <Escenas de la vida,
muerte y hallazgo de las reliquias de San Ildefonso en la Puerta del Reloj de la Catedral de Toledo», En la Esparia
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Limina3. Mariano Maella: «San Hermenegildo», Catedral deToledo, Capilla de los Reyes Nuevos.
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bié en 1787, procedente de los macizos de la Coronacién del Palacio Real madrilefio. El envio
de las piezas, desalojadas de su ubicacién original tres décadas atras, fue directamente coordi-
nado por el abate valenciano Antonio Ponz, secretario de la Academia de San Fernando y autor
de una de las crénicas mas célebres de Toledo en su Viage de Esparia.

La eleccién de las esculturas estuvo directamente determinada por su relacién con el pasa-
do histérico de la ciudad, en consonancia con la utilidad magisterial que el propio Ponz les atri-
buia24. De acuerdo con los planteamientos expuestos anteriormente, las imagenes reales
estratégicamente colocadas en determinadas zonas del casco toledano se verian revestidas de
una significacién anadida, representacién del pasado de la ciudad y de la Espafia visigoda ins-
crita en el panorama presente, nacional, cristiano y borbénico.

Fueron proyectadas como parte de un programa mucho mas amplio, determinado por el
benedictino Martin Sarmiento en 1743 y no exento de polémica. La causa fueron los conflictos
entre el religioso gallego y el arquitecto Giovanni Battista Sachetti, palpables desde un primer
momento. Asi sucedié también con uno de los dos coordinadores del programa escultérico,
Jean Domenico Olivieri, lo que afect6 al entendimiento y adecuada coordinacién del nutrido
grupo de artifices que intervino en la construccién de las estatuas?5, como apuntan Varén
Vallejo y otros autores20.

Medieval, n.° 9, Madrid, 1986, pp. 797-811; Snow, J.: «Esbozo de la figura de San Ildefonso de Toledo (607-667) a
través de mil afios de literatura espafiola», Anales Toledanos, n.° 18, Toledo, 1984, pp. 19-43.

24 El académico valenciano argumenté los efectos de la escultura 4ulica sobre el espacio urbano en su Viage
de Esparia, vol. III, Viuda de Ibarra, Madrid, 1794.. No es sino la actualizacion de las tesis que Saavedra Fajardo
expuso en Idea de un principe politico-cristiano representada en cien empresas: <No solamente conviene reformar el
Palacio en las figuras bivas, si no tambien en las muertas, que son las Estatuas, i Pinturas, porque si bien el buril, i el pin-
cel son lenguas mudas, persuaden tanto como las mds facundas. Que efectto no levanta & lo glorioso la estatua de
Alexandro Magno. A que lascivia no incitan las tranformaciones amorfas de Iupiter. En tales cosas, mas que en las hones-
tas, es ingenioso el arte (fuerza de nuestra depravada Naturaleza) i por primores las trae a los Palacios la estimacion, i sir-
ve la torpeza de adorno de las paredes. No a de aver en ellos Estatua, ni Pintura que no crie en el pecho del principe Gloriosa
emulacion. Escriba el pincel en los lienzos, el buril en los bronzes, y el sincel en los marmoles los hechos heroicos de sus
Antepasados, que lea a todas horas, porque tales Estatuas, i Pinturas, son fragmentos de historia siempre, presentes a los
ojos.» La cita pertenece a la emp. II, edicion de Ferndndez-Carvajal, Guillamén y Gonzalez de Zarate, Murcia,
1994. p- 14.

25 Muniain Ederra ha sefialado en su tesis, por el contrario, las excelentes relaciones que Sarmiento mantuvo
con el otro gran responsable de las piezas, Felipe de Castro, también gallego y dotado de una gran erudiciéon y pro-
yeccién ilustrada que iba mas alla del localismo de los italianos (vid. Muniain Ederra, S.: El programa escultdrico del
Palacio Real de Madrid y la ilustracidn espariola, Madrid, 2000).

26 Fl tinico analisis especifico del traslado de las estatuas y su disposicién sobre el plano toledano fue realizado
por Gutiérrez Garcia-Brazales, M.: «Ponz y Lorenzana llevan a Toledo unas estatuas de reyes», Toletum, n.° 19,
Toledo, 1986, pp. 213-227. A comienzos del siglo XX, los estudios relativos al conjunto de las estatuas de reyes de
Espafia habian sido iniciados por Tormo, E.: Las viejas series iconicas de los reyes de Esparia, Junta de Iconografia
Nacional, Blass y Cia, Madrid, 1917. Poco después serdn continuados por Varén Vallejo, E.: Los proyectos del P.
Sarmiento sobre la decoracion escultdrica del Real Palacio Nuevo de Madrid y estatuas de la balaustrada exterior, Revista de
Archivos, Bibliotecas y Museos, XXXV, tomo 52, Madrid, 1931, pp. 101-119. Mas adelante, conviene citar a
Morterero, C.: «Documentos del padre Sarmiento para el adorno exterior del Palacio Real de Madrid», Reales
Sitios,n.° 31, 1972, pp. 57-68; para concluir con la tesis escrita por De la Plaza Santiago, F. ].: Investigaciones sobre el
Palacio Real nuevo de Madrid, Valladolid, 1975.
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Limina 4. Mariano Maella: «Santa Leocadia ante el pretor», Catedral deToledo, Museo
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Parte fundamental de esta concepcion escultérica eran las representaciones de Reyes
Hispanicos, desde los miticos Neton o Endovélico hasta la época contemporanea. La linea
de legitimidad histérica desde los monarcas visigodos hasta los Borbones, propuesta por
Févre en un primer proyecto y trazada después por Sarmiento, estaba también vinculada
con los monarcas borgofiones y con los Habsburgo, ademas de asentarse directamente
sobre la tradicién grecolatina a través de Atatlfo y su matrimonio con Gala Placidia. Por
otra parte, definia la analogia simbélica entre la nueva dinastia y los reyes veterotestamen-
tarios (Felipe V, Barbara de Braganza y Fernando VI aparecian como nuevos David, Saba y
Salomoén).

Como podemos observar, una concepcién histérica determinada hacia la legitimidad del
monarca, totalmente inserta en la renovacién de la historiografia que tuvo lugar durante la pri-
mera mitad del siglo XVIII y tuvo como protagonistas a los benedictinos franceses de St-
Germain-des Prés, directamente relacionados con Sarmiento27.

Pese alos problemas que ofrece la intitulacion actual de las piezas, debido ala pérdida de los
rétulos originales?8, las intenciones de Ponz resultan evidentes en su eleccién de las figuras
para la ciudad de Toledo:

«...particularmente las de los Reyes que mas le pertenecen, vg. Recaredo, y aun su padre Leovigildo,
Wamba, Alf © 6, que la conquisto, Alfonso 7y el 8 ©, que gano la batalla de las Navas de Tolosa y fundo
la Catl., etc.»39

En la actualidad, las confusiones son numerosas. Sin embargo, debido a la falta de comuni-
cacion entre los artifices que antes hemos apuntado, la iconografia resulté dudosa desde un pri-
mer momento, por muy evidente que ésta pudiese parecer. Es el caso de Sancho VII de Navarra,
que Elgueros represent6 acompaiiado por las cadenas que gané en las Navas de Tolosa y Cean
Bermtudez confundié con Sancho I el Craso, rey de Ledn. El hecho de que estas piezas apenas
hayan gozado de estima artistica por parte de los estudiosos podria haber motivado una pérdida
casi absoluta de referencias de taller, como bocetos, disefios previos o alusiones a la proceden-

27 Las investigaciones de los mauristas de St-Germain son de sobra conocidas. Repercutieron sobre una refle-
xién critica acerca de los axiomas historicos tradicionales (como la llegada a Espafia del Apostol Santiago), influ-
yendo sobre figuras como J. Pérez de Rojas, P. Maganio, J. B. Lardito o M. Navarro. Para una aproximacién mayor al
desarrollo de la historiografia en el siglo XVIII, remitimos directamente a la tesis de Muniain Ederra.

28 Confusién ya apuntada por Tormo en la obra citada. El propio Sarmiento manifesté su descontento por la
mala identificacion de las estatuas durante su ejecucion: «...sin la claridad, y precisa noticia de los rotulos, solo haran
papel de estipites, 0 Estafermos, las Estatuas de los Reyes; y qualquiera sera qualquiera. De este modo propuesto de inscrip-
ciones serd el alma de toda la Coronacidn; y siendo tan breve de executarse, y mas breve y barato hazerse bien, que hazerse
mal, debo insistir en que execute como es razon, sin reparar en gastos, ni en tiempo, pues obra que se haze para la eternidad. »
A.G.P.,Sec. Obras, leg. 350. Aparece recogido por De la Plaza, Op. cit., doc. LXXVIIL, pp. 402-403. Carta de 2 de mayo
de 1750, publicada a partir del original de la Biblioteca Britdnica.

29 Carta de 1 de junio de 1787, Archivo Diocesano de Toledo, sala II, fondo Lorenzana, legajo s/n. Citado por
Gutiérrez Garcia-Brazales, Op. cit.
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Liminas. Alfonso VII, Toledo, Paseo de la Vega Alta.
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cia de sus fuentes iconograficas. Sabemos, ademas, que las referencias de Sarmiento no siem-
pre fueron respetadas por los artistas. Por otra parte, la distribucién de muchas de las piezas por
varios ayuntamientos de Espafiay muchas zonas de Madrid —plaza de Oriente, parque del Retiro,
etc.—trajo consigo la nueva nomenclatura de las mismas, con la consiguiente confusién.

Pese a que ninguna de sus fuentes documentales pueda ser determinante, los investigado-
res han citado diversas series de monarcas espafioles, como la que estaba emplazada en el salon
del trono del Alcazar de Segovia3© (perdida en el incendio de 1862), las orlas del mapa de
Espania realizado por Nicolas de Fer, gedgrafo de Felipe V (conservado en la Biblioteca de
Palacio y citado por Sarmiento) o los grabados romanos de Arnold Van Westerhout, a los que
Tormo alude. Muchos de estos ejemplos, cuya lista podria incrementarse, remiten de alguna
manera a la serie que Ciro Ferri dibujé durante las tltimas décadas del siglo XVII y fue grabada
mas adelante por Blondeau.

Podemos plantear también una analogia con respecto a los retratos de reyes godos que rea-
lizaron Carducho, Pereday otros autores para el Casén del Buen Retiro. Coinciden basicamen-
te en la disposicion del escudo como tarja, ademas de estar directamente vinculados en cuan-
to a los estudios sobre el vestuario. La meticulosidad de Sarmiento por mantenerse fiel al
pasado llega hasta el extremo de copiar monedas romanas y trazar un verdadero analisis de la
indumentaria regia a través de la historia de Espafia3'. Como ejemplo de su celo transcribimos
el siguiente documento:

<Ayer supe por accidente, que el Rey, que se quiere hazer Eurico, no es menos que el famoso Ramiro
1%: y aviendo visto el modelo del S. Salvador que tiene hecho de Dn. Ramiro 1°, debo decir que es imposi-
ble que este rey pueda transformarse en Eurico, ya por La cabeza de Moro, g muchos siglos despues entra-
ron en Esparia; yd por la Espada larga, que avia en tiempos de Eurico; ya por los Armifios y Manto RI,

que no se usaban entre los Godos primitivos; y porque Eurico debe serun capitan Romano &.»32

El peligro de acudir al rétulo para clasificar las piezas es evidente en el caso del «Wamba»
de la madrilena plaza de Oriente, que en nada se corresponde con los patrones iconograficos
més l6gicos, citados por Sarmiento. Pese al mal estado de conservacién del «Wamba» toleda-
no —situado en el paseo de la Vega Alta, frente al Hospital Tavera—, si podemos apreciar en su
representacion elementos caracteristicos, como la cabeza decalvada, la tinica talar que
Sarmiento especificé para los monarcas godos posteriores a «Gundemaro» e incluso los res-
tos de la diadema bizantina que el benedictino detallé también:

30 De la Plaza le atribuye cierta importancia, por haber consultado un documento en Simancas por el que se
reporta a A. Dumandré los gastos de viaje a dicha localidad para copiar los altorrelieves (A.G.S., Tribunal Mayor de
Cuentas, leg. 3.792).

31 En carta de 7 de julio de 1749 podemos encontrar diversas referencias acerca de los atributos reales, bajo la
resefia «Coronas, Espadas, Cetros, &». A.G.P., Obras, leg. 350.

32 Carta a Baltasar de Flgueta y Vigil, intendente de la obra, 20 de junio de 1751, Biblioteca Britdnica. Ha sido
publicada por De la Plaza, Op. cit., p. 399, doc. LXX.
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Limina 6. Wamba, Toledo, Paseo de la Vega Alta.
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«48. Wamba. Estatua como la de Gundemaro; con diadema, pero la cabeza rapada. Cara de ancia-
no yvenerable. Cetro enla derecha, cuchillon y la izquierda agarrando la ropa. Sin escudo. Aunque todos
los Reyes tengan el cabello largo, ha de irrapada la cabeza de Wamba, aludiendo a que le raparon para

que se hiziese monze.»33

Quizd de todas las estatuas de monarcas godos que podemos localizar en Toledo laiconogra-
fia mas evidente sea la de «Sisenando>», representado con el Fuero Juzgo en su mano derecha,
amodo de rollo, indicando ser el recopilador de las leyes géticas.

El supuesto «Sisebuto», que De la Plaza identifica como posible «Recaredo>», ofrece una
mayor complicacién. Sabemos que la pieza que encarnaba a éste tltimo fue trasladada a Toledo
en 1787 junto con las demés, siendo colocada enfrente del Alcézar34. Sin embargo, el estado de
conservacién que la figura presenta es excesivamente bueno para haber coincidido en la mis-
ma zona con lavoladura del edificio durante la Guerra Civil, ni puede apreciarse parecido en las
someras fotografias y grabados anteriores a la contienda. Por otra parte, pese a que la nomen-
clatura del pedestal sea la de «Sisebuto», sabemos que Sixto Ramén Parro aludié en su Toledo
enla mano auna representacién de Chindasvinto, sin localizar en la actualidad y también rela-
cionada con la misma iconografia.

La posicién de «Alfonso VI», que hoy contintia siendo privilegiada, junto a la Puerta de
Bisagra, es quizd la que menos ha variado en el tiempo. Por otra parte, por su grado de
representatividad, es una de las que ha participado en mas procesos de restauracién. El
monarca castellano, que reconquist6 la ciudad en 1086, ostenta bastén de mando y el
supuesto rostro de su esposa, Dofia Constanza, grabado en el escudo. Se trata de una de las
piezas mas consolidadas dentro de la tradicién toledana, aunque el grado de restauracion
impida establecer conclusiones acertadas. La estatua, realizada por Francisco del Corral
bajo la direccién de Olivieri, deberia portar espada y corona, ademas de una vestimenta de
corte mas antiguo.

«Alfonso VII», para concluir, se alza frente a «Wamba» en el paseo de la Vega Alta.
Coronado como Emperador en la ciudad de Ledn, tal y como aparece en el pedestal y resefia
Sarmiento en su memorial, ostenta cetro y esfera en las manos. La pieza fue realizada por C.
Annes de Mata y Lobo, bajo la direccién de Felipe de Castro, y se cifie a los pardmetros de
Sarmiento (a excepcion de la corona imperial, que no pudo agregarse por haber sido realizada
ya la estatua)3s.

A los ejemplos citados deberiamos afladir una supuesta representacion del cardenal
Ximénez de Rada, que Ponz aventuraba en una carta fechada a comienzos de junio de 1787:

33 Morterero, C.: Op. cit., p. 61.

34 Podemos considerarla una de las piezas mas importantes en cuanto a contenido simbélico. El rey godo
Recaredo, a dos anos de celebrarse el XII centenario de su Conversion al catolicismo, significaba la relacion simb6-
lica més estrecha entre poder real y episcopalismo.

35 Morterero, C.: Op. cit., p. 63.
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Lamina7. Alfonso VI, Toledo, Puerta de Bisagra (exterior).
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<...y aun me persuado que mandaria [Lorenzana] hacer una nueva estatua de su celebra antece-
sor D. Rodrigo Ximenez de Rada para la plaza entre su Pal®., la Catedral y casa de Ayuntamiento.»36

Los ejemplos conservados, en definitiva, permiten cimentar las concepciones sefialadas
con anterioridad. Ponz y Lorenzana fueron conscientes —como ya lo fue el padre Sarmiento
cuarenta aflos atras— del poder proselitista que las imagenes regias poseian, al servicio de un
entorno concreto y en un momento politico y social determinado por las circunstancias.

4. Lasituacién en la Corte

Quiza resulte interesante plantear ciertas similitudes con el panorama madrilefio, en don-
de algunos de los planteamientos citados tuvieron también una larga tradicién.

Cobran especial interés para la historia del arte algunas fuentes de pretendido caracter hist6-
rico, conocidas genéricamente bajo la denominacién de «Cronicones», cuya elaboracion
podemos encontrar desde la segunda mitad del siglo XVI. Su objetivo era el de fundamentar la
nueva capital y a sus protagonistas a través de argumentaciones histéricas y filolégicas de muy
dudosa veracidad. Algunos de estos cronicones madrilefios —severamente criticados por auto-
res casi contemporaneos a su publicacién37—, fueron escritos por Jerénimo Romén de la
Higuera, Antonio de Lupidn Zapata, Jerénimo Quintana o el marqués de Mondéjar. Més adelan-
te se veran continuados en los diccionarios de madrilefios ilustres, como el de Alvarez yBaenao
incluso el de Ballesteros Robles (en una fecha tan tardia como la primera década del siglo XX )38.

Lafuncién que desempeiiaban estas obras era diversa. En principio, dotaban a Madrid de una
dignidad histérica comparable a la de otros focos de importancia. Creaban también conciencia
y orgullo colectivo en el pueblo madrilefio, transmitido en ocasiones a través de sus Santos como
ejemplo cercano de virtud y de sometimiento a los valores monérquicos y religiosos39.

36 Gutiérrez Garcia-Brazales, Op. cit., p. 218.

37 Godoy Alcantara, J.: Historia critica de los falsos cronicones, Rivadeneyra, Madrid, 1868 (reed. facsimiles en
Madrid [1981], Valencia [1998] y Granada [1999]). La abultada exaltacion de los acontecimientos histéricos —carac-
teristica también de la ciudad de Toledo durante los siglos XVI y XVII, como el propio Godoy Alcantara apunta—se
vera reflejada en la obra de J. Roman de la Higuera, titulada Flayi Luci Deatri V.C. Omnimodae historiae, y que hemos
consultado en la edicion sevillana de 1626, conservada en la biblioteca Marqués de Valdecilla. Flavio Dextro, al que
se quiso revestir de una entidad histérica de primera categoria (como sucedi6 también con Liutprando de Toledo),
sera seguido como fuente fundamental por numerosos autores durante todo el siglo XVII y las primeras décadas del
XVIIL. No obstante, de acuerdo con la renovacién historiografica a la que aludimos anteriormente, las voces criticas
contra el Pseudo-Dextro fueron habituales durante las ltimas décadas del siglo XVIII; deberiamos citar a Manuel
Amandi Montenegro o Cristobal de Medina Conde como principales ejemplos.

38 Vid. Bordé4zar de Artazu, A.: Obras chronologicas de Don Gaspar Ibariez de Segovia Peralta i Mendoza [Marqués de
Mondéjar], Valencia, 1744, (reed. facsimil recientemente publicada en Madrid, 2002). Quintana, J.: Ala muy anti-
gua, noble y coronada villa de Madrid: historia de su antigiiedad, nobleza y grandeza, José Ramén Aguado, Madrid, 1629
(reed. facsimiles en Madrid, 1954,y 1980). Alvarez y Baena, J. A.: Hijos de Madrid ilustres en santidad, dignidades,
armas, ciencias y artes, Benito Cano, Madrid, 1789-1791. Ballesteros Robles, L.: Diccionario biogrdfico matritense,
Ayuntamiento de Madrid, 1912.

39 Orihuela Maeso, M.: «Iconografia de San Isidro y Santa Maria de la Cabeza», Revista de la Biblioteca, Archivo
5 Museo del Ayuntamiento de Madrid, n.° 6, 1980, pp. 25-45; Cordero de Ciria, E.: «Huellas de los falsos cronicones
en laiconografia religiosa madrilefia», Villa de Madrid, n.° 26, Madrid, 1988, pp. 58-79.
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El protagonista de esta corriente fue sin duda San Isidro Labrador, cuya canonizacién se
consumo definitivamente en 1622. El Santo madrilefio reunia como caracteristicas una base
histérica relativamente fiable —el manuscrito de Juan Didcono, del siglo XIII4°— y gran
popularidad entre las gentes humildes debido a su condicién social y profesién. Por otra
parte, representaba un magnifico ejemplo de obediencia a su duefio y gran fervor religioso
(caracteristicas aplicables también a su esposa y a su hijo, Santa Maria de la Cabeza y San
Illan4?).

Conocemos también los intentos de asentar otras figuras con menor éxito en el panorama
madrilefio, tomando a veces al citado Flavio Dextro como autoridad. Seria el caso de San Ginés
(nacido realmente en Arlés), San Placido o San Anastasio (de probable procedencia siciliana).
Tampoco San Calocero, supuesto primer obispo de Madrid, citado por Quintana, tuvo un exce-
sivo asentamiento en la iconografia de la capital42.

Caso aparte lo constituyen los Santos Papas de supuesta procedencia madrilenia, como
San Damaso y San Melquiades, muy representados por la escuela madrilefia en la segunda
mitad del siglo XVII y recogidos después por Sarmiento como parte de su programa escult6-
rico.

Para terminar, deberiamos hacer alusion a la representacién en Madrid de otros hechos
vinculados con la monarquia y su significacién, algunos de ellos recogidos por los cronicones.

Quizas el ejemplo més significativo sea la plasmacion del milagro que precedié a la batalla
de las Navas de Tolosa, transmitido por el marqués de Mondéjar43y también por Quintana, en
donde dichos autores hacen intervenir a San Isidro. La presencia del Santo madrilefio en el
acontecimiento fue ya criticada por Juan Pellicer, historiador y bibliotecario real, que mantu-
vo una enconada disputa con algunos religiosos44. Las representaciones mas famosas de este
tema serian las realizadas para la Capilla de San Isidro (Francisco Rizzi; destruidas en la actua-
lidad) y la Capilla del Ayuntamiento (Antonio Palomino)45.

40 Fita, F.: Leyenda de San Isidro por Juan Didcono, B.R.A.H., n.° IX, Madrid, 1886, pp. 97-157.

41 Larepresentacion artistica de San Illan, escasay apenas delimitada, tendra curiosamente en la localidad tole-
dana de Cebolla un ciclo completo, en donde se atribuyen a este Santo la realizacion de unos milagros e iconografia
similares alos de supadre. No es de extrafiar, si tenemos en cuenta que una de las intenciones de la iconografia deri-
vada de Trento fue la asimilacién de intenciones, politicas y devocionales, por parte de los Santos locales. De ahi que
ciertas figuras sean postergadas ante el empuje politico y religioso de San Isidro (convendria citar a los llamados
«Santos Labradores» —procedentes algunos del ambito levantino—, San Galderic, San Abdén y San Senén, San
Medir o San Magi), en un proceso de identificacion y sincretismo iconografico entre sus distintos atributos. Vid.
Roig Torrento, M.2 A.: «Coexistencia de primeras advocaciones a santos locales con la nueva devocion a San Isidro
Labrador (XVII-XVIII)», Boletin del Museo e Instituto «Camdn Aznar>, n.° 33, Madrid, 1988, pp. 81-103.

42 Aexcepcion de un disefio de Maella para una estampa de Juan Moreno de Tejada.

43 Thafiez de Segovia, G. [Marqués de Mondéjar]: Memorias historicas del Rey Don Alonso VIII recogidas por el
Marqués de Mondejar é ilustradas por Don Francisco Cerdd y Rico, enla Coleccion de las Cronicas y Memorias de los Reyes de
Castilla, Sancha, Madrid, 1779-1787, vol. IV.

44 Cordero de Ciria, op. cit.

45 Izquierdo Exposito, V.: «Pinturas murales de Antonio Palomino en la Capilla del Ayuntamiento de Madrid
(1696)>», Anales del Instituto de Estudios Madrilerios, n.° 36, Madrid, 1996, pp. 65-74.
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Otro caso de relativo interés, anterior a la época que nos concierne, seria la representacién
de Santos Reyes en la iglesia de San Antonio de los Alemanes, en donde autores como Carreifio,
Ricciy Lucas Jordan representaran las figuras de San Esteban de Hungria, San Luis de Francia,

San Enrique de Alemania y su esposa Cunegunda, Santa Fdita de Inglaterra, San Fernando de
Castillay de Leén o San Hermenegildo de Sevilla4®.

46 Pajarén Sotomayor, M.: San.Antonio delos Alemanes, Madrid, 1977; Del Corral, ].: San Antonio de los Alemanes,
Madrid, 1956.
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