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Mitosclásicosen la pintura moderna

J. M. BLÁZQUEZ

Los mitos clásicosestánpresentesen la pintura modernay contemporánea,no
en todoslos artistas,perosíen muchosde ellos. Al temahemosdedicadoya varios
trabajos’.Bastarecordarel papeldesempeñadopor los mitosclásicosen los tnaes-
tros de la pintura moderna,como Picasso2 Dalí ~, De Chiricot Klee ~, y en los
impresionistas6 En el presentetrabajohacemosunascatasen la pintura moderna,
desdefinalesdel siglo XVIII hastaun deceniodespuésdel final dela SegundaGue-
rra Mundial. El temadaríaparaun gruesovolumen,perosólo sepretendedaruna
panorámicageneral y señalarlos principalesmitos elegidospor los pintores. Se
agrupanlos mitos en lasdiferentestendenciasdel artey por artistas,paraconocer
los mitos predilectos.

J. M. Blázquez. «Temasdel mundoclásico en el arte dcl siglo xx», Revis/c, de /a Universidad

<.ornptntcnse. XXI. 1972, 1-21. íd.. «El mundoclásico en Picasso»,fliscursc,s y Ponencias ¿le] IV
Congreso LÁpoñot cíe Estudios Cl chicos, Madrid 1973., 145-155.Id., «Temasdel mundoclásicoen las
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«Mujeresen la mhología gricgaen el arteespañoldel siglo xx,>, en La mujer en e! arte español,
Madrid 1997, 571-581.íd.. «El mundoclásico en Dalí».Goya 265-266,1998, 238-240.íd., «El mito
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PINTORESROMÁNTICOS Y SIMBOLISTAS

Los pintoresdel romanticismose inspiraronen los mitos clásicosparatrans-
mitir, medianteellos, su mensajea los contemporáneos.El primer artistasquehay
quecitaren el tiempo, 1795,es el inglésJohannHeinrichFUssli, queen unapintura
al óleosobrelienzo representóa Escila y Caribdis

7, un tematomadode los viajes
de Ulises,narradosporla Odisea.No es un mito sino una leyendaépica.Ftissli fue
un partidariofervientede la Revoluciónfrancesa,y en estaleyendahoméricaalu-
dió, sin duda,a muchoscontemporáneos.Ulises luchacontraun monstruo,que
vive enel castillodeun tirano, lo quesugiereunaalusióna la opresiónaristocrá-
tica. En lo alto del acantiladoseencuentrala cabezade Medusa,de Esciladevo-
randoa los compañerosde Ulises. La escenaes un símbolode la luchadel indi-
viduo.

En estemismo año 1795, William Blake,en un monotipoen color —técni-
ca inventadapor esteartista—trató el mito de [fades, dios de los muertos.hijo
de Cronosy de Rea.En la escenadel reino subterráneoaparecen,en el interior de
una caverna,lechuzas,un asno,un cocodrilo y tres damas;una, triste, sentada
en el suelo,colocadade frente,y las otrasdos a su lado,de perfil. El fondodel

cuadroes de color oscuro,quecontrastacon el color rosáceodel cuerpode las
mujeres~.

Pocosañosantesotro artistainglés.DanteGabrielRosselti,en 1874,pintó un
óleo sobrelienzo,con Proserpina<>, reinadel Hadesy esposade Plutón. Estárepre-
sentadacoíno unabellísimadama,en plenajuventud, conlargacabelleraondulan-
te, ricamentevestida,sosteniendoen su mano la granada,fruto que simboliza la
ínmortalidaden las creenciasgriegas.Rosselti representóocho vecesel mismo
tema.

El príncipede los pintores románticos,EugéneDelacroix,pintódosveces,en
óleo sobrelienzo,en 1838 y en 1868,un mito clásico:el deMedeajúriosa antes
de matara sushijos, tenidosde Jasón.Estacomposiciónestápresenteen mosateos
hispanos.como el magnificodeTorre dePalma (Portugal),de épocaconstantinia-
na. En 1850 pintó, en óleo sobrelienzo, un enormecuadrocon el milo de Apolo
vencedorde Pitón ‘~, queinspiró una composiciónde idéntico motivo a Odilon
Redon.La serpientePitón ocupóel oráculode Delfos hastaqueel dios Apolo la
mató y ocupósu lugar. Otros mitos elegidospor Delacroix fueronel de Leda y el

N. Wolt. ob. ere., p. 68.
N. Wolf, ob. cie., p. 7(1.
N. Wolf, ob. cii., p. 89. Sobrela iconografíade Poserpinaert el mundoantiguo.AA.VV,. Lexitc>n

Ieooogrop/iieon, Myttíotogicu> Ctas.~ieoe (citado a partir de ahoracorno LIMÉ.>. V 111/1, supplcinewtoni,
1997, 956-978, Sobrei-lades,LIMÉ iV/l, 1988, 370-406.

O. Néret, Eugéne Detoeroiv, /768-1863.Colonia 1993, 42-43.
SobrcApolo vencedorde Pitón, enel arteantiguo, 1,/MC It, 1,1984, 301-303,
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Cisne,Orfeo civilizandoa los griegos,Hérculesenayudade Hesione(1852), Clio,
Neptuno,MinervayMercurio, todoselloscuadrosdel añoanterior 2

Los artistassimbolistasqueseguíanestastendencíasse ínspiraroncon mayor
frecuenciaque losrománticosen la mitologíaclásica.Rossettiesel autorde un óleo
de granoriginalidad,realizadoen 1877,que llevapor título Astarté Syriaca‘~(6)
(Fig. 1), la diosafenicia del amory dela fecundidad,quesecorrespondecon JaIsh-
tar de losbabiloniosy con la Inannade los sumerios.El artistaestilizalosrasgosde
lamodeloparadarleunaimpresióndegransexualidad.Lastúnicasde la diosay de
susdosacompañantessondecolorverde,con dominio absolutopor partedel artis-
tade las tonalidades.Todo el cuadrorezumasensualidad:losbrazosdesnudosde la
diosa,sujuventudy sucabelleraondulante.Al mismoartistasedebeun óleosobre
lienzoquerepresentaa VenusVerticula en elbustodeunabellamuchachadesnuda,
con largacabellera,rodeadadeflores. Venusera unadiosaromanaprotectorade los
jardines,deloshuertosy de los hortelanos,dela bellezay del amor.Laflechaque
sostienela damaen la mano,lasmariposas,la granadaen la manode la muchacha,
simbolizana Eros, el dios del amor, y a la muerterepresentadapor Tánaros‘~

mito tratadosoberbiamentepor A. Delgado 5

FernandKhnopff, con su cuadrotituladoLas caricias de la esfinge,de 1896,
óleo sobrelienzo,con los dosrostrosjuntos,simbolizala soledaddel artistaconlo
imaginario.La esfingees unamujer-pantera,queencarnala seducciónfatal. El cuer-
po de la esfingees defelino, el rostrodemujer,y alasde averapaz.Estecuadroes
un magnificoejemplo del simbolismo ~• Tambiénrepresentó7 una Medusadur-
mientecuyacabezaestarodeadade serpientes,entécnicadepastelsobrepapel. Es
un averapazcolocadadeespaldasal espectador,posadasobreun tronco,con cabe-
za de mujer, quesobrevuelael rostroa su izquierda.Los tonossonoscuros,muy
diferentesde losempleadosen el lienzo anterior. FernandKbnopff ~ en 1888, rea-
lizó unasanguinasobrepapel: un soberbiocuerpode mujer con los brazoslevan-
tadossobrela cabezaen actitudindolente,apoyadaen unamáscarahumana.Repre-
sentaa Ishtar, la diosadela fecundidadbabilónica.

El artistafrancésHenri Fantin-Latour(1836-1904)pintóen 1892 un óleo sobre
lienzo conla imagendeHelena,mujertenidapor la másbelladel mundo,esposade

O. Néret,ob. cit., pp.67-70. B. Jobert,Delacroix, Paris 1997, 181, hg. 150; Sl, £g. 178; 222, fig.

¡84; figs. 185-188,200, 262.
‘> M. Gibson,El simbolismo, Colonia, 1997,27. Sobree/ simbolismoen España:E. CalvoSena/lee,

Pintura simbolista en España (1890-1930j, Madrid, 1997.
M. Gibson,ob. cit., p. 77.

O Eros y Thánatos, Pinturas de Als’aro Delgado; con poemas de Antonio Gamoneda, Madrid 2000.
El ternade Erosy Thánatosfue tratadotambiénpor Picasso entrelos años1966-1973(J.Thimme, ob.
cil., PP. 69-72).

‘< M. Gibson, ob. cil., pp. 28, 86, 87.
M. Gibson, ob, cit,, p. 87.
M. Gibson,ob. cie., p. 88.
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Figura1. DanteGabrielRnssetti.A.ítaríé .Svricu o, Cuy Art Oallery.Manchesler.
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Menelao,raptadapor Paris, hechoque en el relatode Homero fue la causade la
Guerrade Troya. Es representadaen estaobradesnuda,recostadaen el suelo,con
cabellerarubia —los griegoscreíanque las rubias eran más sexualesy atracti-
vas— rodeadade hombresde todas las edades,para simbolizarla atracciónque
ejercióHelenaen todoslos hombresque la conocieron.La escenase sitúaen un
boscosojardín 9

El pintor, tambiénde nacionalidadfrancesa,GeorgesLacombe20 hacia 1895
pintó unamaderapolicromadacon la imagende Isis, la diosa-virgenegipcia,en
tonososcuros,queconstrastaconel rojo de una túnicaquecuelgade susmanos.

GustaveMoreaupintó, 1886,en La Esfinge,a unadamahermosasentadaen
unaroca,con las alasazuladasdirigidasa lo alto, y con el cuerpode tonosazulados.
Los hombres,que no supieronresolversus enigmas,cuelgande la rocao yacen
tumbadosmuertosa suspies.Estemito griego,inmortalizadopor Sófoclesenuna
de sus tragediasmás famosas,el Edipo rey, inspiró al artista en variasocasiones.
Estaversiones menosacadémicaque la realizadaen 18642].

Odilon Redonrealizóen 1912 unaobra(óleoy pastel)conel motivo del Naci-
mientode Venus

22de tonosamarillentosy fondo azulado,de granoriginalidad.Este
mito habíainspiradoya frecuentementea los artistasde la AntigUedad.Bastarecor-
dar la pinturapompeyanacon Venusrecostadadesnudasobrela concha,acompa-
ñadade doserotesalados,unode elloscabalgandoun delfín y el otro asomándose
detrásde la concha23.El Nacimientode Venusdesdeel interior de unaconchase
repitió en mosaicoshispanos,como los halladosen Murcia y en Cártama(Mála-
ga) 24 En mosaicosafricanosapareceVenusen la concha,sostenidaporTritones,
acompañadadeerotes,depecesy a vecesdebarcos.La diosasemira al espejo.El
Triunfb de Venusapareceen un mosaicode Cartagofechadoa finalesdel siglo Iv o
comienzosdel siguiente25; en Djemila, la antiguaCuicul, enla Casadel Asno, de la
mismafecha26, y enSetif,la antiguaSitifis 27, obracontemporáneade la anterior.En
un mosaicosirio, de influjo africano,se repiteel mismomito 25 La originalidaddel

‘< M. Gibson, ob. <it., p. 39.
2<> M. Gibson, ob. ¿it., p. 44.
2] M. Gibson,ob. cit., p. 50.

~ M. Gibson, ob. ci’., p. 60. Sobre la iconografíadel Nacimientode Venus en la AntigUedad,
LI/tIC. 11/1, 1984,113-117.

2< A. Maiuri,La peintute romaine, Ginebra,1957, 7.
24 J, M. Blásquez,Mosaicos romcenos de España, Madrid. 1993,415-418.íd., Mosaicos romanos de

Córdobo.Jaén vMd/apa, Madrid 198t,85-88, láms, 70-71. íd., Mosaicos romanos de Sevilla, Granada,
Cádiz y Murcia, Madrid. 1982, 62-63.Hg. 21.

2> K. M. 1).Dunbabin,TIte Mosaics of Rornan North Africa. Studies in Icono graphy and Patrona ge,
Oxford, 1978, 156-158, lám. ¡50.

K. M. ID. Dutíbabin, ob. cit.. p. 44, 134, 156, lán,. 151.
1<. M. O. Dunbabin,ob. cit., p. 32, 156, 1dm. 149.

~> J. Balty. Mc;sai’ques aneiques de Syeie, Bruselas,1977, 16-19con imagende la loileete de Venusen
la concha,procedentedeShahba-Philippopolis,fechadoa la mitad dei siglo iii.
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cuadrodeOdilonRedones situarla conchaverticaLmentey no en sentidohorizon-
tal sobreel mar, comoes su iconografíahabitual,destacandotambiénsu tonalidad
y la ausenciadeerotesy depeces.

El mismo artistarepresentóen 1883 unacabezade Cíclope2>3 —hijo de Uranoy
deGea,serde enormeestaturay conun solo ojo— ejecutadoen tonososcuros,que
encajanbien en el caráctersombríoy asesinodel Cíclope,el cualse disponea devo-
rar a los compañerosde Ulises. La bocaenormey el único ojo de tamañodesco-
munal acentúanla sensaciónde monstruosidaddel devoradorde hombres.En
1898-1900volvió OdilonRedona tratarestemito, en un óleo sobretelatitulado El

Cíclope.Estavezel monstruosurgede las aguas,mirandocon suojo único a una
nereidadesnudarecostadainsinuantedelantede él, como ajenaa su presencia.En
estecuadrodominan los tonosrosas,con toquesde verdey amarillo.El cielo es
oscuro.El artistaretratamagníficametítela ferocidaddel Cíclope ~<. Hacia 1900pin-
ta un óleo sobretela3’ con el temadeAndrómeday el monstruo,representadopor
unagigantescacabezotasimiescaqueexpresavoluptuosidady sentidode posesión.
El monstruoestápintadocon coloresoscuros.La nereida,desnuda,duermetran-
quila. Debajodel monstruoel artistaempleóel color verde,quecontrastavivamente
con el tomo oscurogeneral.El trágicoatenienseEurípidesdedicó una tragediaa
Andrómeda,que a su muertese convirtió en Constelación.El mito cuentaque
Andrómedafue expuestaa un monstruoy atadaa unaroca.El héroePerseo,ena-
moradode ella, la liberó. Estaescenaestárepresentadaya en unapintura pompe-
yana,y tuvogranaceptaciónposterioren el arte.

Esemismoaño(1900)Odilon Redon32, a la horade pintarun óleo,se inspiróen
un temaclásico:el de Orfro, el cantortracio queamansabaa las fierascon sumusí-
ca, mortalqueregresódel reino infernal,del Hades,representandoel símbolodel
triunfo dela vida sobrela muerte.En estaobrael cuerpode Orfeoy el fondosonde
coloramarillo, tonoque contrastavivamentecon el blanquecinodel cuerpoy los
oscuros(verdesy marrones)de la vegetaciónquehay detrásde él. En 1909,en un
óleo sobretela,el artistaencontróinspiraciónnuevamenteen un mito clásico,ensu
obratituladaEl carro deApolo‘~, enel cual los caballosencabritadosarrastranel
carrocon el dios, enpie sobreel mismo,hacialo alto del cielo. Las tonalidadesde
la obrasonlas característicasdeesteartista: dominio del verdesobreun panorama
oscuroquedomina la composición.En estecuadro,que simbolizael triunfo de la

19 M. Gibson, ob. ¿it., p. 60. Sobrelasimágenesdci Cíclopecola Antigúcdad,LIMC. VIII/i, sup-

plementum,1997,1011-1019.
»< M. LópezBlánquez,Odilon Redon, /840-1916, Madrid 1998, fig. 49. M. Brizí y B. Ravena,Le nu

dans la peinture impresioniste. Milán, 1991,58.fig. 49.
>‘ M. LópezBlánquez.ob. cd., Hg. 48.
32 M. LópezBlánquez,o/~ cix., Hg. 46.
» M. LópezBtánque7.,ob. cii., (ig. 44. Otro carrodeApolo, óleu sobretela, dalade t9t2~Nl. (jilson,

Odilonkedon: 1840-1916. El príncipe de tos sueños, Colonia, 1998. 87. Del carrosólo serepresentanlos
cuatrocaballosentrenubesy mariposas.
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ley, el carro y el dios estánrepresentadoscon la mismaactitud que en la obra
anterior,salvo en la distintaposiciónde los caballosencabritados.Odilon Redon
teníapredilecciónpor unaseriedeterminadademitosclásicosa losquerecurríauna
y otravez. De 1912 dataunaobratituladaNacimientode Venus,estavezde tona-
lidadessuaves,rosas,blanquecinos,beigesy violetas~ La diosaseencuentraen pie
sobreuna conchavertical sobrelas olas del mar, posturade granoriginalidad.En
1910 el mismo artista pintó a Pandora como unamujer desnudaen el campo,
rodeadadeflores y árboles.Artisticaínenteestecuadrose aproximaal Nacimiento
de Venusde l9l2~~. En 1907 OdilonRedonpintaun óleosobretelacon el temaclá-
sico de Pegasoy la Hidra. Cuentaestemito que la diosa,protectorade Atenas,
entregóa Belerofonteel caballo aladopara quelucharacontrala Quimera.El
caballoalado,hijo de Poseidóny de la Gorgona,vuelasobrela Hidra, simbolizan-
do la superacióndel hombresobrelos instintosdel mundo inferior. Pegasosalta
encabritado,destacandoel perfil desafiantede sus dientes,afilados como púas,
quesurgenviolentosde la bocaabierta.El artistaempleósuscolorespreferidos.Las
alasde Pegasosonverdes.

Odilon Redonvolvió más tardea componercuadroscon mitos ya familiares
paraél, por ejemploun tercerNacimientodeVenus,dondela conchaflota sobreun
mar tranquiloy Venusestásentada,despreocupada,en su interior3ó~ En la Rosen-
dahí Art Foundation(en USA), seconservaunaobraenpasteldeesteartistacon el
tema de La caída de Icaro. Este personaje,segúnel mito, fue encerradopor su
padreDédaloen el laberintodeCreta,del que logró salir graciasa unasalasdecera.
Al acercarsedemasiadoal sol en su alto vuelo, las alasse derritierone Icaro cayóen
picado al suelo.En el cuadro,al fondo,se encuentraun gransolde amarillo fuerte
y delantede él una grancabezaalada,con fuerte contrastede coloresque no se
observaen otrascomposicionesdel artista32.

M. Gibson3thareproducido,en su estudiosobreOdilonRedon,un pastelcon
Pegasoencabritado,todoél de color azul, con las alasblancas,sobreunaroca de
color marrónazulado.Los coloresde la figuracontrastancon los de fondo,el azul
y el verdedel cielo.

La luchade los centauros,tan del gustode los artistasgriegos,no podíaestar
ausenteen la obrade un pintorqueconocíabienla mitologíagriegahastael punto
de ser un motivo capital de su obra. En una acuarela,pluma y tinta china sobre
papel,representóun Combatede centaurosarmadoscon lanza~>, y en un pastelLa

~ M. LópezBlánquez,ob. cix., tíg. 47. M. Brizi, y B. Ravena,ob. cii., fig. 52.
“ M. Brizi, yE. Ravena,ob. cix., 81.
36 M. Gibson,Odilon Redon, 17.

M. Gibson,OdilonRedon,48-49. SobreIcaro en ia iconografíaantigua,LIMC, ltt/i, 1986, 313-

321.
~< M. Gibson,Odilon Redon, 63.
<> M. Gibson,Odilon Redon, 64. Sobre las imágenesde los centaurosen ci arteclásico,LIMC.

VIII/i, 1997, supplenientum,671-727.
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lucha de la mujer y del centauro~‘<, sermitológico que es mitad hombrey mitad
caballo.

Caberecordaruna últimaobra,al carboncilloy coloreadoal pastel,fechadoen
1894, con Edipoy la Esfinge4’,mito queya habríatratadoG. Moureauen 186442.
Estepasteles de unagranoriginalidadcompositiva.Delante deun arcoEdipo, del
quesólo se representael busto,hablatranquilamentecon la esfingealada,sentada
enel suelo.En el pastelde G. Moreau,la Esfingesaltasobreun Edipodesnudo,en
un paisajerocoso.Odilon Redon~ conoció, sin duda, La Quimera de Moreau,
obrade 1862,de granoriginalidad.El artistapintó a la Quimerasaltandosobreuna
roca,comounadamadesnudaquese abrazaal cuello. La Quimeraeraun animal
monstruosocon cabezade león,cuernode cabray la parteposteriordeserpiente.

GeorgeFrederickWatts es el autor de un óleo sobrelienzo con el mito de
Minotauro~, fechadohacia 1877.Este mito fue inmortalizadopor Picasso,al que
dedicóun conjuntoimportantede obras~, y por Dalí46. Tambiénserepresentaen
los mosaicoshispanos,en Pamplona47,Córdoba44,y Torre de Palmaen Portugal>~.

El cuerpode Minotauro pintadoporGeorgeFrederickWatts~«es un cuerpohuma-
no gruesoy musculoso.El monstruoestácolocadode tres cuartos,de espaldasal
observador.El artistadeclaróquepintabaideas,no objetos.Se proponía,segúnsus
palabras,sugeriridease incentivarla imaginaciónpara,de estemodo,despertarlos
sentimientosmásnoblesdel hombre.

Al pintor suizo Amold Bócklin sedebeun óleo sobrelienzo. 1895,de Venus
Genitrix, de gran originalidad.Forma un tríptico, con Venus de pie, de frente y
semidesnuda,ladeadahaciala izquierda,con un mantooscuro.En el ladoderecho
hay una damasentada,con un niño y doscestosrepletosde frutos, y en el lado
izquierdoun erote,situadodeespaldas,aladoe inclinado,y encimadosamantes.En
esteautor los mitos clásicosocupanun lugardestacadoen su inspiración.En 1854
se dataun óleo sobrelienzo con Sirio huyendoantePan (Fig. 2), en un paisaje

~“ M. Gibson.Oditon Reclon, 65. M. Brizzi. y B. Ravena,ob. cii.. p. 59, fig. 50.
M. Gibson,Odilon Redon, 56.

42 M. Cibson,Odilon Redon, 56.
~> M. Gibson,Odilon Redon, 63.
~ M. Cibson, El simbolismo, 78-79. La iconografíadel Minotauroenel mundo antiguo.LIMÉ’, VI/I,

1992. 574-581.
~> J. Thinimer,ob. ~ft 23-46. Entrelos años 1933-1938.
46 R. Descharnes,y G. Néret,SalvadorDalí, Colonia 1994, 276-277. 345. V. Chales,Salvador Dalí,

Bourncmouth1999, 112, fig. 94-R.
~ J. M. Blázquez, M. Ii. Mezquiriz,Mosaicos romano,)- dc Navarra, Madrid 1985,56-60, 1dm. 36. J.

M. Blázquez, Mosaicos <<ÑOS de España. 403.
J. M. Blázqucz,Mosaicos romanc,s de Córdoba. .Ioén y Málag¿e. 46-47, 1dm. 35. ]. M. Blázquez,

M¿sai¿:os romanos de España, 403.
J. M. Blázquez,Mosaicos romanos de España, 286-289. W. A. Daszewski,¡Veo Paplíos. La

,nosaiVue de Thésee Exudes Sur les mosaájncs avec représentations cíe labvrinl/te de Thésée et do
Minoxc¿ure, Varsovia.1977.

~‘ M. Gibson, El simbolAnio. 118-119.
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J.M. Blázquez Mitos clásicos etilo pintura moderna

agreste.La damahuyedespavoridaante el asaltode Pan queestáya a puntode
apresaría.Sirio era unade la Nereidas;y Panel dios de los pastoresy de losreba-
nos.El artistaha expresadomagníficamenteel pavorde la mujer,quepide auxilio
con la cabezainclinaday los brazoslevantadosal cieloSt En 1853 trabajóen un
óleo sobrelienzo, con el mito de Pan silbando a un mirlo. Panestárecostado
entreespesosmatorrales52~ Duranteel deceniode 1870,el artistaprestóespecial
atencióna Los mitosclásicos.En la Luchade centauros,1872,expresamagnífica-
mentela ferocidaddel combate.El color rojo de los cuerposrecuerdala sangre
derramada~ Otrascomposicionesde corte clásicoson: Centaurojunto al agua,
témperade 1872,dondeseve al Centaurotumbado,fatigadotras la lucha54;Ninfa
sobrelasespaldasde Pan, témperade 1874,con ninfa desnudaquees unajoven
hermosaquecontrastacon la fealdady vejez de Pan,que la lleva comodulcecar-
ga55;y Sirenas,témperade 1875. Las Sirenas—divinidadesmarinas—atraena los
navegantescon suscantosmisteriosos,tal como se narraen un célebreepisodiode
la Odisea.El temaes frecuenteen el arteantiguoy ínoderno.Bastarecordar,entre
las obrasmusivariasde épocaromana,los casosde Dugga,la antiguaThugga,
Casade Dioniso y de Ulises56, fechadoa mitad del siglo ííí. De 1872dataVenus
Anadiomenesaliendodel mar, témperadondeseve a un erotecoronandoa Venus
desnuda,en un paisajemarino, rodeadapor un velo. Los erotessobrevuelanla
zonasuperiorde la escena4’k El prototiporemontaa un original griegodel siglo iv
a.C. realizadopor Praxiteles~ (47). Pintó tambiénunaAfrodita saliendodel mar,
mezclandosu cabellerala arenade la playa. Al mismoartistagriegose debeuna
Afrodita coronada(Plin. Nat.Hist. XXXIV, 69), quees la representadaenel lienzo
deAmold Brócklin conairenuevo,fantasíay acierto.A partirde 1872 el pintorrea-
lizó un cuadro,a la témpera,con la poetisaSafo59,unade las máximasfigurasde la
lírica griega,quevivió haciael año 60<) a.C. El artistarepresentaa la poetisade
espaldas,semidesnuda,sosteniendola lira, en un bosque.

Todavíaesposiblerecordaralgún otro mito griegoenla pinturade Arnold Brñc-
klin, deesamismaépoca.En 1878realizadoscabezasdeMedusa,cuyoscabellosson

6. Magoagugno,y J. Steiner(eds.),Amoxci Bóc.kttn, G. de Clttríc.o, MaxErnst, Berlin 1998, 4/,

fig. lO.
52 ~ Magnagugno,y J. Steiner,ob. cit., p. 54, fig. 18.

0. Magnagugno,y J. Steiner,ob. ¿<ir, p. 60, fig. 24.
M G. Magnagugno,y II. Steincr,ob. cix., p. 60. fig. 25.

>4 G. Magnagugno,y 1. Steiner,ob. cíe., p. 60, Hg. 26.
>4 K. M. ID. Dunbabin,ob, cfr, pp. 42,147,183,lárn. 15.0. Poinsot,«Quelquesremarquessurles

mosalquesdc La Maisonde Dionysosel d’Ulysseá Thugga,Tunisie»,en La ,nosaYque gréco-romaene,
219-231,conparalelosenpavimentosdeTor Marancio,deSerotano,deThaenae,deUtica, deCherchetí,
deUthioa,deCartagoy deAtneixoal (Lusitania,Portugal).Sobrela iconografíade lasSirenasenel mun-
do antiguo,LIMC, VI/I, 1992, 962-964.

>4 0. Magnagugno,y J. Steiner,ob. cd., p. 62.fig. 29.
>4 M. Bieber,1/te Sculp¡u-e of dic HellenisíicAge, NuevaYork, 1955, 21.
~> 0. Magnagugno,yJ. Stcincr,ob. ch.,p.68, Hg. 31.
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J. M. Blázquez Mitos clásúos en la pintura moderna

serpientes.Los rostrosdenotancierta melancolía60.Un estilosimilar seencuentraen
la soberbiacabezadeMedusadel templodeApolo en Dídima6t,en Asia Menor.

Cerramosfinalmenteesterepasoa la obramitológicadeArnold Brdcklin consu
óleo sobrelienzo,del año1882,dePrometeo,el hombreque,segúnel relatomítico,
entregóel fuegoa la humanidady fue condenadoa queun águilale devoraracon-
tinuamenteel hígado,el cual seregeneraba.En estapinturaPrometeoestátumbado
sobreunaroca,encadenado,mirandoal cielo. Los coloressombríosutilizadospor el
artistaestána tonocon la severidaddel terriblecastigo.Las nubespresagiantor-
menta.Algunastonalidadesclarashacen,por su contraste,queel cuadroparezca

62
mástragícoaun

El temade la utilizaciónde los mitos clásicosutilizadospor los pintoressim-
bolistasno seagotacon las obrasa quenoshemosreferido.Es precisoseñalaralgu-
nasotrasdestacadaspor su valorartístico,comoEl besode la Esfinge(Kg. 3), óleo
sobre lienzo, 1895, de Franzvon Stuck. La Esfinge se sientasobreuna roca y
besafrenéticamentea un varóndesnudo,arrodilladodelantedeella. El colordomi-
nanteesel rojo oscuro,sombrío,quesimbolizaprobablementela muerteque se cer-
nía sobreel desventuradoamante.

EranksekKupka,en un óleosobretablade 1900, realizó un cuadrodegranori-
ginalidad, y posiblementeun unicum.Se titula Balada de Epona, la diosagala
protectorade los caballos,de la quenoshan llegadonumerosasimágenesantiguas
en territorio francés.Sobredos caballos,uno grandey otro chico, cabalgandos
mujeresdesnudas,unarubiay otramorena,junto a la playa.Ambassonlas mujeres
ligadasa la vidadel pintor, sucompañeray suamiga63.

Valentin AbeksanOrovitchServopintó en 1910 doscuadrosconel temade El
rapto deEuropaTMmuyparecidos.Europaestáacurrucadasobreel lomo del toro,
agarradaa uno de los cuernos.El mito cuentaqueZeus se metamorfoseóen toro
pararaptara Europa.En el primer casoel mito sesitúaenel marazulado,con del-
fines saltandoy el toro nadandoentrelas olas..En el segundocaso,únicamentese ve
la siluetadel toro. Esteúltimo estárepresentadosobreporcelanapintada,y el pri-
meroentemplesobrelienzo.El temase representótempranamenteenlas metopas
arcaicasdel artegriegodeSelinunte65y es muyfrecuenteen mosaicos~

«‘ G. Magnagugno,yJ.Steiner,ob, cix,, p. 71, Hgs. 40-41.
J.M. Blázquez,Grecia Helenística, Madrid, 2000, .55. Sobrela iconografíadeMedusaenel mun-

doantiguo,LIMC, [V/i, 1988, 285-362.
<s G. Magnagugno,y J. Steiner,ob. cix., p. 77, Hg. 47.
67 M. Gibson,El simbolismo, 136.

<‘ M. Gibson,El simbolismo, 186-187.Sobrelaiconografíadel Raptode Europaen el periodogre-
co-romano,LIMC, IV/i, 1988, 76-92.

>4 0, PuglieseCarratelli, 1/te Greel< world. Art and Civili.sation itt Magna Graecia and Sicily.
Milán 1996,407.ld.,/ Greci in Occidente, Caleppiodi Settala,1996,407.

O. López Monteagudo,y P. SanNicolás, «El mito deEuropaen los mosaicoshispanorromanos.
Análisis iconográficos>,Espacio, Tiempo y Forma, 8,1995, 383-438.
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Figura3. Frat,zvon Stuck. El beso dc’ la esfinge. SzépmíiveszetiMúrzeun,Budapest.

Alberto Martini, 1903, simbolizó,bajo la imagende unaviejaescuálidaE/fin
de Venus,realizadoen técnicade plumilla y tintasobrepapel blancoy gris. Este
cuadroestáinspirado,indudablemente,en los varios querepresentala ruinade la
bellezafemenina.A Nestor, 1922-1923,sedebeunaacuarelaconSátiro en el jardín
de las Hespérides,quees unacabezavaronil colocadaen posiciónde trescuartos,
con el rostropensativoy la manoderechasosteniendola barbilla. La cabezapre-
sentagrandescuernosde camero67.Los sátiroserandivinidadesde los bosquesy
montañas;y el Jardínde las Hespéridesera, en la mitologíagriega65,un jardínIle-

>4 M. Gibson,El simbolismo, 200.
>‘> Sobrelos sátirosy susrepresení.acioncsartísticasen la Antigoedad,LIMÉ. 111/1, 1986,413-566.

Analesde Historio detArte
2000, lO: 247-281

258



1. M. Blázquez Mtos clásicosen la pintura moderna

nosde fuentesde ambrosía,el manjardelos dioses,consagradoa Hera,queplantó
allí las manzanasqueposteriormentefuea buscarHeracles.

Merecela penatambiénrecordarotrasobrasde artistassimbolistas,como la
Galateade GustaveMoreau69 realizadaen acuarelaen 1896.Galateaera hija de
Nereoy de unaninfamarina; erapretendidapor el CíclopePolifemo,peroellano
correspondióaeseamor, puesestabaenamorada,a su vez,del pastorAcis,el cual
fue aplastadocon unarocapor el despechadoPolifemo7O~ El mito apareceen un
mosaicode Córdoba?tfechadoen tomoal 200, queremontaa unapinturahelenís-
tica en la quePolifemoy Galateaaparecenya como dosamantes,al igual queen
algunapintura pompeyana.Entre 1894 y 1896 el mismopintor representó,en un
óleo sobrelienzo,a JúpiterySémele(Fig. 4),quedeseabacontemplaral padrede
los hombresy delos diosesentodosuesplendordivino. Sémeleno pudo resistiry
murió carbonizada.Estosdoscuadrosestánmuycargadosde simbolismo,alejado
del gustomodernoperocercanoal de Moreau7=•Finalmentehemosde mencionarel
cuadrotituladoEl lamentode Orfeo, óleo sobrelienzo fechadoen 1896, de Ale-
xandreLéon. Orfeoestátendidoenunaplaya,semidesnudoy en actitudtriste, suje-
tandola lira conla manoizquierda,mientrasquecon la otrasetapalosojos7>~.

Famosossonlosdibujosa tintade AubreyBeardsleyinspiradosen laLisístra-
ta de Aristófanes,un escritorde comediasático quevivió a mediadosdel siglo V
a.C.,de un fuerte realismorayandoen la pornografíay de unagranironía y comi-
cidad~

Los artistassimbolistasseinspiraronen suspinturasen losmitos, loscualesfue-
ron utilizadoscomo metáforaspictóricascapacesde expresarla problemáticadel
mundoque tocó vivir a los artistasque los llevarona los lienzos.Sepuedealargar
muchola lista de pintoresy obrasque tienenmitos clásicosen el artesimbolista.
Unamiradaal recientelibro tituladoLospintoresdel alma.El simbolismoidealis-
ta enFrancia, Madrid 2000,del quesonautoresJ.D. Jumeau-Lafondy G. Solana,
alargaconsiderablementeel númerodeartistasya citados.Merecela penarecordar
el Narciso,óleo sobrelienzo, 1893,deG. Desvalliéres75.Narcisose sientasobreun
muro y contemplasu rostroen el agua.Narcisose enamoróde símismo al ver su
imagenreflejadaenun pequeñoremansode aguade una fuente,y se suicidóantela
imposibilidaddesatisfacersu pasión.A su ladoseencuentraunadamadesnuda.La

~> M. Gibson,El simbolismo, 7.
7>” M. Gibson,El simbolismo, 208. Sobrela iconografíaantiguadel mito deGalatea,LIMC, VI/I,

1992, 785-824.
7>< J~ M. Blázquez.Mosaicos romanos de España, 388-392.
72 M. Gibson,El simbolismo, 6-7.
7>7> M. Gibson,El simbolismo, 20. SobreOrfeoenel arteclásicoantiguo,LIMC, VII/l, 1994,81-105.
7» V. De Carlo,Lisistraxa di Arisxo~thne, Milán, 1991. Picassohizo variosdibujossobrelasescenas

deestacomedia.
>4 J.D. Jumeau-Lafond,y G. Solana,ob, cii., 102-103. SobreNarcisoen la iconografíaclásica,

LIMC, Vt/l, 1992, 703-711.
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Figura4. GustaveMoreau. Júpiter
5’ Semela. MusdeGustaveMoreau.París.
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J.M. Blázquez Mitos clásicos en la pintura moderna

escenasedesarrollaenun jardín.Tambiéndebemosrecordarunacabezade Mer-
curio, dios del comercioy mensajerodelos dioses7<s(Fig. 5), obrade EdgarMaxen-
ce, 1907,acuarelay aguadasobrepapel. Es la cabezade un joven conexpresión
meditabunda,con alas sobresu cabeza,pintadasobreun fondo azul claro. Se
observaenestacomposiciónun contrastevivo de colores~

La CaídadeSafoesun óleosobrelienzo,sin fecha, deGustaveMoreau,tema
clásico,no mito, al que el artistavolvió conregularidad.El martirio consisteenla
caídade la poetisadesdelo alto de la rocade Leucades.Peroel artista también
representósu caídadel agua.Safo y OrfeoeranparaG. Moreausímbolosdel artis-
taqueluchapor alcanzarsu ideal,el queescapazde sacrificarsu vida. Hérculesy
la Hidra de Lerna,quenarrael episodiode uno de los sietetrabajosde Hércules
impuestospor Euristes,es un óleo de Moreau,1875.La pinturaexpresael sentido
políticoen el contextofranco-alemándel momento.Hérculescontemplaal mons-
truo antesdel combate.

Otraobra digna de menciónes la Psique,de Armand-Point,1898, lápiz con
retoquesde guachesobrepapel.Psiquequedóinmortalizadaenla noveladeApu-
leyo tituladaEl asnode oro, del siglo u d.C., y en la esculturahelenísticafechada
haciael año 130 a.C. Venus ordenóa Psiqueque llevaraa Proserpinaunacaja de
oro,quenopodíaabrirse,a fin dequeProserpinadepositaraen ella algo de subelle-
za.Psiqueno se contuvoy quedósumidaen unagrantristezaantesde queAmor la
salvase.El temade Psiqueinspiró igualmentea variossimbolistas,comoArmand-
Point y Waterhouse78; La toilette de Thetis, diosade la fecundidadde las aguas,
lápiznegroy minadeplomo sobrecalco, 1895,dePierrePuvis deCavames79; Isis,
de Odilon Redon,1890,papelde chinapegadoa papel,formapartede la serietitu-
ladaTentacionesde SanAntonio, con predominiode fondososcurosen las esce-
nas80;Pandora,1895-1900,óleo sobremadera,de Ary Renan,colocadaen unagru-
ta junto al río, Pandoraabrió por curiosidadla caja cuya custodiase le había
encomendado,motivo por el cual se propagarontodoslos malespor la tierra. La
escenase sitúaen unacuevade estalactitasde coloresoscuros~ A estemismo
autorsedebeunaSafode 1893;Adonis(Fig. 6), óleo sobrelienzo, 1900,de Salo-
mónLeón. La escenase sitúaen el interior de un edificio de cúpula,lo queesuna
grannovedad.La expresióndeAdonis, el amantedeAfrodita, quepor rechazarlas
carictasdela diosaencontróla muerteen unacacería,es degrantristezay presagio
de unamuertecercana52; y La desesperaciónde la esfinge,óleo sobrelienzo de

7>6 J~ D. Jun,eau-Lafond,y O. Solana,ob. cit., 176-177.

7>7> J. O. Jumeau-Lafond,y O. Solana,ob. cix., 196-197.
‘< J. O. Jumeau-Lafond,yG. Solana,ob. cit.,216-217.SobrePsiqueenel arteantiguo,LJMC,VII/l,

1994, 569-585.
7» J. O. Jumeau-Lafond,y O. Solana,ob. cix., 226-227.
7>’ It. U. Jumean-Lafond,y O.Solana,oh. cír., 238-239.
>‘ J. D. iumeau-Lafond,y 6. Solana,ob. cit., 244-245.
<2 J~ D. iumeau-Lafond,y G. Solana,oit cix., 246-247.
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FiguraS. EdgarMaxence,Cabeza de Meccurio, Colecciónparticular.París.
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.1. M. Blázquez Mitos clásicos en la pintura moderna

Figura 6. SalomónLeón. Adonis. Colecciónpanicular.París.
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J. M. Blázquez Mitos clásicos en la pintura moderna

1890, Alexandre Léon, obracumbredel expresionismofrancés,por su técnica,
por su temáticay por su pensamientoidealizado.La Quimeraestátumbadaaso-
mándosea unarocapróximaa un río conla miradadirigida a lo alto. La Quimerase
sienteabandonaday triste, símbolodel momentopor el queatravesabael mundo83.

SURREALISTASEN NUEVA YORK

Un grupo importantede artistasunidos al movimiento surrealista,huidosde
Europapor la tragediade la II GuerraMundial, coincidieronen NuevaYork. Algu-
nosde ellostomaronlos temasde la mitologíaclásicacomomotivosde susobrasen
la décadade 1940.Bastarecordara Esteban an54 1939,conLaberinto (del que
salióTeseograciasal hilo que le entregóAriadna, enamoradadeél, cuandofue a
Cretaa mataral Minotauroencerradoallí), óleo y grattage/lienzo;a HansHoff-
mann1 conLeda,1945,óleo y contrachapado.De Ledase enamoróZeus,trans-
formándoseen cisneparapodertenerrelaciónsexualcon ella.Estemito ha tenido
granaceptacióna travésde lossiglos desdeque,ya enel Renacimiento,lo pintara
Tiziano. OtraLedoy el cisnese debea Correggio86 153 1-1532,óleo sobrelienzo,
y todaslasrecordadasenel trabajonuestrosobreel tema,quellegahastala pintura
actual~ Bastacitar algunosde estosnombresseñeros:Lovis Corinth, 7 cuadros
(1890-1924);ChristianRohep,3 cuadros(1906-1917);GustavKlimt (1917); Mas
Ernst (1927), Raoul Dufy 4 cuadros (1926, 1928); FrancisPicabia(1931, 1937-
1938); Henri Matisse,2 cuadros(1945, 1949); Max Beckmann(1948),Dalí (1949,
1949); OskarKoloschka(1951); PaulWundeslicht(1963, 1966); Rot Lichtenstein
(1968), etc. etc., a los que hay que añadirlas obrasde artistasespañolescomo
DomingoFernández,Sotomayor,Avalos y Álvaro Delgado.

Kurt Seligmaron,1944~, realizóvarios grabadosrelacionadoscon Edipo, el rey
de Tebasque mató a su padreLayo y secasócon su madreYocasta.Estatramaes
el temade la tragediade SófoclesEdipo ‘ey. Los grabadosdel citadoartistase titu-
lan: El mito de Edipo, El asesinatodeLayo, y Edipoen Colona.

StanleyW. l-Iayler pintóen 1943 un grabadoal aguafuerteconel temade Lao-
conte89 Laoconteera sacerdotedel templotroyanodeApolo Timbreo.Cuandolos
griegosdejarondelantede Troyael caballodemaderay se embarcaron,los troyanos

>4 It. D. Jumeau-Lafond,y O. Solana,ob. cii., 258-259.
<> M. González(coord.),Surrealistas en el exilio y los inicios de la Escuela de Nuera York, Madrid,

2000, 64,
>4 M. González,oit cix,, 250.
76 M. Wundram,ob, cix., 104.
<7> J, M. Blázquez,«El mito griegodeLetia y el cisneenmosaicoshispanosdel Bajo Imperio y en la

pinturaeuropea»,560,562. M. De Andrés(coordj, Alvaro Delgado, Orense,1999.66y 71 (tres).
» M. González,ob. cit., 200-201.
>4 M. González.ob. cit., 287.
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pidieronal sacerdotequehicieraun sacrificioenhonordePoseidón,dios delmar,
para que naufragarala flota griega.Durante la ceremoniasalierondel mar dos
gigantescasserpientesqueestrangularona los hijosde Laoconte,quepereciótam-
biénen su intentode salvarlos.Estaescenafuecantadapor Virgilio en laEneida (II,
199-277).El episodiofue inmortalizadoen un magníficogrupoescultórico,fecha-
do en el siglo í, obracumbredel artehelenístico,obradelos escultoresAtenodoro,
Agesandroy Polidorode Rodas,los mismosartistasque trabajaronen la Grutade
Tiberio en Sperlonga~.A J.W. Hayler sedebeunaobra, 1945,conel temadeAma-
zona,aguafuerte,grabadoy buril. Las amazonasayudarona los troyanosen la
guerra9t.AndréRaczpintó ena945un Perseodecapitandoa Medusa92, una delas
Gorgonas,monstruosmarinosque aparecenya enlasescenasmíticasdel arcaísmo
griego, como unaánforabeociadel siglo víí a.C.>l y en unametopadel templode
Selinunte94entomo al 519a.C.,y en un templodeCorfú. Finalmentehayquemen-
ctonarun Pegasorealizadoen 1943con buril por la artistaAun Ryan>5.

IMPRESIONISTASFRANCESES

Los impresionistas ~ no seocuparon,en general,de llevara suslien-
zos losmitos clásicos.No lostrataron,ni Monet97,ni Oegas7<,ni ToulousseLau-
trec99,ni Gauguin 00 ni Rousseau~<“, ni Van Gogh IO2~ Henri Matisse tíO pintó un

>~‘ J. J. Pollitt, El arte helenístico, Madrid, 19$’), 203-206.M. Biebcr, 1lic Sculpture of dic Hellenistic
Age, NuevaYork, 1S55,134-138,flgs..530-53?.It. Charbonneaux:R. Martin; F. Villard. Grecia liele-
nírtita (330-50a. cje It), Madrid, 1970, 333-334.Hg. 362. A. Blanco.Arte Griego, Madrid. 1982, 377-
378.

>4 M. González, ob. cix,. 288.
<7> M. González,cb. cit,, 289.

K. Papaiannou,Gríechi.gcheKunst,Friburgo 1972, Hm. 33. Sobreel mito de laGorgonay Perseo,
ver 5. PereaYébenes,Mitos griegos e Historiografía antiguo. Sevilla, 2000. 2 1-101.

>4 K. Papaiannou,ob. cii., Hg. 221.
M. González,ob. cix., 299. SobrePegasoenel mundoantiguo,LIMÉ7,VII/l, 1994,214-230.
1. F. Walther,Fil impresionismo, Colonia, 1997.

>7> 1’. HayesTucker,y otros, Monet uná 20 .Iahrhundert, Singapur1999. Legner-Diichting,Monet.
>71/te Triumpá of Impresionisní, Colonia, 1999.

>< E. Growc. Edgar Degas, 1884-1907, Colonia, 1994. A. Roquebert,Degas, Barcelona,1988. T.
Schneider,ligar Dtgas, Barcelona,1999,

>4 M. Arnold, Benn de Toulousse Lauxrec. 1864-] 9(51. El teatro de la vida, Colonia, 1994. 0.
Néret.Toulc,usse Lautrec., Colonia, 1999.

1. F. Wa]ther,Paul Gaugin, 1848-1910. Colonia, 1992. V. A. Bowness,Gaugin, Londres,s/a.
7>” C. Stabenow,Rousseau. /844-19/0,Colonia, 1992. F.C. Marchctti, Rousseau, Milán, 1999.
“‘7> R. Mcrzger. y 1. F. Walther. Van Gogh. Lo obra c.o,npleta, Colonia, [997, A. Torterolo, Van

Gc>gh, Colonia. [99<),
En getteralsobreestepintor, V. Essers,Mc,xi.rse, 1862-/954.Marso-o del color, Cniotíia, 1993. 0.

Néret,Matisse, Colonia, 1997.
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Icaro “<~, y Renoir ‘<>~ es el autorde un Juicio de Paris, 1908.Porsu parte,Cezan-
ne no se ocupóde los mitos clásicosperopintó doscuadrosconLastentaciones
de SanAntonio, temaya tratadopor el Hosco y sus seguidores‘<‘7>, y de granacep-
taciónentrelos artistasde todaslas épocas.Flaubertescribióunaobrateatralcon
ese tema.En pintura, ha sido tratadopor Ernst tOS, Rivera ‘<~, Saura O Dalí
Corinth <‘7>, que representóa Antonio rodeadode mujeresdesnudas,Morelli
Ensort 4 etc. Cezannedebió sentiratracciónporel teínadeLas tentacionesdeSan
Antonioporqueinvitaba a unacomposicióncon mujeresdesnudas,muy del gustode
los impresionistas.Llaí-na poderosamentela atenciónquemitos del Renacimientoy
del Barroco,donde frecuentementeaparecenescenasde personasdesnudas,no
captaranel interésde los artistasfranceses.Entre aquellasobrasmaestrascabe
citar varias obrasde Tiziano, como La Bacanal’ >~ Ofretída a Vetíus’’<; Dánae
recibiendoIcí lluvia de <>r<.¡ 77; Venusrecreándoseconel autor y la música ‘¡5; Venus
y Adonis‘‘7>. De Veronés,Venusy Adonis<7>1 De GuidoRetii, Hipómenesy Ata/an-

‘7>’~ De C. Giaquinlo, Nacimienro y Triunfó de Baco ‘7>7>. Todas estaspinturas

‘“a Q~ Crepaldi,Henri Matisse, Colonia, 199$. 11$-[19.

¡-1. Feist,1-temíAngusxc Renoir, 1841-1919. Fil suc-ño de la c¡rntonía, Colonia, 1990. B. Ehrl ch,
Renoir. ilis Li/¿Ar¡ andLexters. 1-long-Kong 198$, 288.(3. Crepaldi.Renoir, Colonia, 1999.

‘<~ II. Dflchting, Cc’zanne, Colonia. 1994, 33. U. Becks-Malorny.Paul Cc’sonne, /839-1 906. P,-e-
cursor de la modc•-,-niclacl, Colonia, 1995, 35.

It, L. Porfi rio, Las tenxac -i one,s - tJ,¡ pintor s .Ic-,-c$nin¡c, Post c>. B arcelon,t 1 98’~ 1-1. van cíer Pt¡ y vol —

dc, La ,-enaissan.-e /Ia~nancte. de Dcxc 1, c) Breu0¡el - Bruselas,1 97 1 - 47—48,
‘“~ 15. Bischoff. Mas E,-nsx, 1891-1976. Más allá cíe la pintu¡-a, Colonia. 1993, 75. E. Wuinn,Mcv

Ernst,Barcelona,1997, 244-245.
~<>7>A, Kattenmann,Diegc> Rivera. 1886—1957. tI,¡ espíritn ,cvoluc iot,a,-io tu et cute ,nodernc>. Colo-

nia, 1997, 70.
¡7» J. Rí¡,s, Las tentaciones de Antonio Saura. Madrid, 1991. Hg. 63.
7>’ R. Desoharnes.Salvador Dalí. Paris, 1987, 142-143.V. Charles,ob. ci?., 132-133.lic 96
‘‘7> 0. Busmann,Lovis É?o,-intl,. Frankfurt 1985, 13, datadaen 1897. Esteartistapintó El caballo dc-

Troya, 1924 (K. A. Sebroeder,cd., Lovis É’o,-ínxl¡, Múnich, 1992,72,1dm. 72), temadeunapinturapom-
peyana(A. Maiuri,ob. cix.. 75) y del arcaísmogriego (R. ¡lampe.y E. Simon, (Jo <nillénaire dan grec.
1600-600, Paris, 1980. 79, fig. 117, obra fechadahaciacl 670 a.C.). El t-abcdlo de flora lo ha repre-
sentadotambiénM. LuisaCampoyenun broncedegran originalidad,con los artistasenel interior del
caballo. Estaescultoratatabiéntieneun broncedc ladiosaRoma.

‘‘7> C. Juler,Les orientalistes cíe la-ole italie,¡ne, Courbevoie.1987. 179.
‘‘~ U. Becks-Malorny,oh <-it.. 36-37
7» E. Puigdevard,ob. ti?.. 39. A. Walther. lisian. Leipzig, 1997. 39, lEn. 28.5. Zuffi y F. Caitria.

Lc, pintura ixaliancí. Los maestros de siempre y sus gtc,.ndes obias, Madrid, 997. 139. El temade las
Bacanalesfue tambiéntratadopor Picassoentrelos anos 1954-1960(J,Thimme,c,b. cix,, 65-67).

¡7» E. Puigdevard,ob. ci?.. 40. A. Walther, 1¡ ,ctn 1am 21.
¡‘7> F. Puigdevard, ob. cix. - 41. A. Walther.fi ¡a,, btu 58 Dá,¡ae. 1553-1554,enel Mt¡sco del Prado.
‘7> F. Puigdevard.ob, <it., 42.

E. Puigdevam-d,ob. (-it.. 43. A. Walther. T, ¡un 71 lam.72.
‘7>” E. Puigdevard,oh. ci?.. 46. 5. Zutli y 17>. Castros ob cix., 221.
‘7>’ E. Puigdevard.ob. <-ir. 54.5. Zutfl y F.C astros ob ci?., 264-265.
‘7>7> E. Puigdevard. ob, ch.. 66.
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citadasestánen el Museodel Prado;a lasquecabeañadirotrasobrasmaestrasdel
Renacimiento:Martey Venus‘23, de Botticelli, 1480;Venus 24 de Pierodi Corino,
1498;La muertede Procris, 1510,del mismoautori25; Diana descubreel deslizde
Calisto, de Palmael Viejo ‘26, obra de 1525;Júpiter y Antiope (1524-1525),de
Correggio¡27; Leday el cisne, 1531-1532,del mismoartista,asícomoJúpitere lo,
de la misma fecha y pintor ¡25; Venusy Cupido, 1545, de Agnolo Bronzino ‘7>~~

Venus, Vulcano y Marte, 1555, de Tintoretto 130; Diana Cazadora,1550, de la
escueladeFontainebleau;Dánae,de Correggiot3i, de 1531-1532;Venusdormida,
deGiorgione 32 de 1510;Venusde Urbino, deTiziano 33; El raptodeGanímedes,
de Correggio¡34; Marte y Venusencadenadospor el Amor,de Veronés 35 1580;
VenusAnadiomene,de Tiziano 36; Bacoy Ariadna, de Tiziano ~ 1522-1523;
Diana descubreel deslizde Calisto,de Tiziano 38 1556-1559;Venusy el organis-
ta,deTiziano ~ 1548-1550.

En todosestosejemplosde representacionesmíticasaparecendesnudoshuma-
nos. A los que hay que añadir los de épocabarroca:Baco, de Caravaggio40,

1591-1593;Polifemo lanza una nuevaroca contra Akis, 1595-1605,de Aníbal
Carracci 4~; Triunfo de Neptunoy Anfitrite, 1634,de NicolásPoussin ~ Triunfo
de Baco y Ariadna, 1593-1605,de Carracci¡43; Satu¡-no vencidopor el amor,

~7> M. Wundram,ob. cix., 2.5. A. Gronsling,y T.Lingesleben,Alessandro Boxtit.elli, 1444/45-15 10,
Colonia 1998,66-67.

‘7>~ M. Wundrani,oit uit., 42.
¡27 M. Wundram,ob, <-ix,, 42.
¡7>6 M. Wundrani,ob. cix., 103.
~7>7>M. Wundram,oit ci?., 104.

‘7» M. Wundrani,ob. cix,, lOS.
M. Wundram,ob. cix,, 10.
M. Wundram,ob. ci?., 113.
5. Zufti y F. Castrina,ob. uit., 141

‘>4 5. Zuffi y F. Castrina,ob. uit., 182.
‘•>~ 5. Zuffi y F. Castrina,ob. cix., 191. A. Walther,Tiñan, 78, Hm. 41.

5. Zuffi y F. Castrina,ob. cit., 194. A. Walther,Tizian, 71, láms.51-52.
‘>4 5. Zuffi y F. Castrina,ob. cix., 204-205.
‘» 5. Zuffi y E. Castrina,ob, cix,, 216-217.
‘>7> A. Walthcr,Tizian, 21, Hm. 2.
‘» A. Walther.Tizian, 39, lám. 24.
‘>4 A. Walther, Tizian, 41, lEn. 59.Otrosmitos clásicos en estepintor son: Diana y Acteón,

1586-1589(ibid., 70, Hm. 73); Muerte deActeán, 1559 (ibid., 72, láms.78-79)yNinfaypa.ctor, 1570-
1576 (ibid., 72, láni. 101). Esteautorserefierea los mitosclásicosen la pinturadeTiziano en pp. 62-
74. Sobrelos cuadrosmitológicos de Tiziano en la cortehispana:F. Checa, Ticiano y ícx monar-
quía hispax¡a. Usos y funciones de la pintura veneciana en España (siglos XVI y xvtfl, Madrid, 1994,
88-125.

‘>4 1. F. Walther,La pintura del Bartoco, Colonia, 1997, lO, 32.
>4’ 1. F. Walther,Lapintura, 13.
‘~7> 1. F. Walther,La pintura, 15.
>‘7> 1. F. Walther,La pintura,29.
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1645-1646,de SimonVouer’~; MidasanteBaco, 1630,de Poussin45; EcoyNar-
cisc, 1627-1628,del mismoautor 46. Venusdel Espejo, 1615,de PP.Rubens ~7>,

temarepresentadoya en épocaromanaen los mosaicosdel Africa Proconsularcon
el Triunjó de Venus,e inmortalizadopor Velázquez48. el Raptode las hijas de
Leucipo,1618,de Rubens>7~, o LasTresGracias—cuadroquerecuerdaunapin-
tura pompeyanadel Museo Nacional de Nápoles—, 1639,del mismo artista ¡50;

Homenajea Pomona,1622,de Jordanes‘7<. Estossoncuadrosconservadosen el
Museodel Prado,pero la lista podríaalargarseextraordinariamente,Estaenume-
ración, que muestrauna gran variedadtemática,es indicativadel granconoct-
mientoqueteníanlos artistasdel Renacimientoy del Barrocode la mitologíay de
la culturaclásica.Inclusoaquellospintorescuyaproducciónes principalmentereli-
giosa,como El Greco‘~7>o Zurbarán‘7<, hicieron incursionesen la pintura de tema

1, F. Walther,Lo pintura, 42.
‘7» 1. F. Waltber,La pintura, 47.
¡¡6 1. F. Walther,La pintuta,48.

~7>7>1. E. Walther.La pinturc¡, Si.
“> N. Wolf, Diego Velázquez. 1599-1 660. ILe 1-acc- of Spain. Colonia, 1999, 73-74. A Velázquez se

debenvarios cuadros conmitos, comoMarte. éIeoy carvis, 1639-1641(ibid., 9); Baco,óleoy canvas.
1628-1629 (ibid.. 20-21); La/ragua de Vulcaxto, 1630, óieoy canvas(ibid., 22-23);Mercurio y Axgos,
1659, ¡Meo y canvas(ibid.. 73): y diferentesc¡¡adrosdepersonajesilustresde la Antiguedad, comoEso-
po (ibid.. 59). Ver también la obrade E. Marías, Velázquez. Pinior y Criado dcl Rey, Hondarribia
1999, 75 (Los Borrocítos), 86 (Lo fraguo cíe Vulcano), 130 (Esopo), 131 (Menipo), 134 (Marte), 169—17(1
(La Venus del Espejo),202-203 (Mercurio y Argos). i. López-Rey,Velázque~.el pintor de los /7>inxorcs.
no 00’’, completo, Colon a, 1998, 66—67(Lctsno, rcic.ícox), 76—77 (Lo ftug¡.c¡ oc ¡‘u> 7 cn¡c)/. ¡ ¿¿‘¡2

(Mc¡rtt) 126-127(Menipo), 157-159(La Venus del Espejo), 156-157y 160-167 (La /hbula cíe A,-ac-,¡e y

las Sibilas). 222-223(Apolo y Morsías, Me,-csurio sArgos. Venus y Adonis. Psique y Cupido). J. Brown,
y C. Garrido,Velázquez. La técnico de un genio, Madrid 1998, 3 1-39 (Los Borrachos), 46-56(Lo/tagua
de Vulcano), 156-162 (Menipo), 163-167 (Esopo), 168-173(Marte). 195-205 (Mine,-va y Aracne. Las
Hilanderos), 206-214(Mex-curio yAx-gos). Esteultimotematambiénfuetratadopor Rubens.

‘~‘> 1. F. Walther,Lo pintura, 98.
‘7» 1. F. Walther,La pintura, 1(10. MarinoMarini, entreotros muchosartistasdel siglo xx. pintó tres

vecesLas Tres Grac-i os, 1943,1945y 1960 (E. Steingráber(coord.),Marino Ma,ini. AusdúrSammlung
Marino Ma,ini, Gemálde, Skulpturen, Zeic-l¡suc¡gex¡, Bonn, 1995, figs. 6, 43, 72).

1. F. Walther,Lapintura,108. A Marino Marini sedebenvarias composicionesconel temade
Pomona,diosa etruscaprotectorade los huertos y los frutales,en pinturas,dibujo y escultura(E.
Steingrabcr,ob. cir, tigs.74,94; A. M. Hammacher,Marinc> Mariní. Sk¡ctptt¡re. Painiing. D¡uwíng.Nue-
va York, s/a, Hgs. 49-50,52, 68, 70-71, 85-86, 92-96, 1 ‘22-123, 150-153).

‘~7> It. Brown, y otros, El Greco de Toledo, Madrid, 1982, 218-219, 256-257,láni. 69. E. Wethey.El
Greco y su escuela, Madrid, 1967,11,98. láms. 128-129. It. M. Pita Andrade,El Gxeco, Verona,1986,
147, 152, 156-157. E. Marías, El Greco, Paris,1997, fig. 27. J, Álvarez L

77opera, (cd.), El Greco. ¡cien? ity
andTran.sformotion. Créte,ltaly, Spain, Milán, 1999, 159.

07 5, Alcolea,Zurbarán, Barcelona,1989, 28, 30. E. A. PérezSánchez, Zu,-bará,¡, Madrid, 1973,
11 tI—ii? 17>7> V>itdivie>-c¡ ZurtarcSn ti! centenario SeviIr 1092 2.3—9.4 í

4.n 1 .¡ l¾n~,6s¡¡ial Rrrr¡,c.n e nre—
— ~-r--,.-.,,-.’>~

tendía impregnarlos mitosrepresentadosen la pintura de ciertaideologíao culturadevaloreséticos.Ver
a esterespecto,AA.VV., Calderón de la Barca y la España del Barroco, Madrid, 2000,donde secitan
variasobrasmitológicas:El nacirnientc, de Venus, deCornelio de Voss . Narciso, y P,ometeo trcr,e,¡do
etjhego. estasdos últimas dei. Coniers;l.o <-alda de Faetón.dei, van Eyx. etc. (ibid.. 322-323, Hg. 2.5;
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1. M. Blázquez Mitosclásicosen lapintura moderna

mitológico.Al primerosedebeun Laoconte~ , y al segundoLos docetrabajosde
Hércules~ temainmortalizadomagistralmenteen el arte griegoen las metopas
del templodeZeusen Olimpia, levantadopor el arquitectoLibón de Elis entre468
y 460 a.C.

Si pasamosuna someramiradaa la obrade los grabadoresdel Renacimiento,
observamostambiénuna fuertepresenciademitosclásicos,inclusoalgunoscuyos
temasse iban a abandonardespués.Bastarecordaren tal sentidoa Narciso, de
Antonio Fantuzzi 56; Circe y los compañerosde Ulises, 1540,deNicolaRossiglia-
ni 57; Hércules,Venusy Cupido, 1520,de l-IansBurgkmair ¡§6; Artemisa, 1540,de
GeorgPencz 5<>; Orestesy Electra, 1503-1505,de MarcantonioRaimondi ¡Ót¡;

Píramoy Thisbe>4>4 1505, y Marte, Venusy Cupido, 1508,del mismoautor¡62, que
también realiza, hacia 1520-1523Las Sibilas de Cumasy de Tibur ¡63; Apolo y
Da/he,de Agostinodei Musi ‘~; Venusante un rosal, 1556,de Giorgio Ghisi ‘~;
Venusy Cupido en un bosque,1566,de Nicoló Boldini 66; Diana, 1533,de Lucas
de Leiden 67 y Dafnepexseguidapor Apolo, 1558,de HieronymusCock ‘~. Algu-
nosde estosmitosno aparecenrepresentadosen las pinturasdel Renacimientoy del
Barroco,y mucho menosen el arte moderno,que en esteaspectotiene un gran
empobrecimientorespectoa laculturamitológicade épocasanteriores.

PAUL DELVAUX

Interesaal contenidodeestetrabajoprofundizaralgomásen el impactode los
mitos de la Antiguedaden el artemoderno,paralo cual hemosseleccionadoun

324-325, fig. 126; 316-317,fig. 122; 318-319,fig. [23). Calderón escribióautossacramentalesde
temaclásico: el pastor Fido, Pisiquis y Cupido. El divi <¡o Oteo, Ax¡dró medo y Perseo, El ¡‘erdadexo dios
Pan, El laberinto del mundo, etc.

La iconografíadeLaoconteen el mundoantiguo sepuedeconsultaren LIMÉ’, Vi/1, 1992, 196-
201.

“‘ Parael estudioiconográHcodeestasagaen la Antigiiedad,LIMC, VII, 1990,6-111.
>4> Ch. Mezentseva,ob. ci?., Hg. 50.
‘7< Ch. Mezentseva,ob. cit., fig. 53.
~ Ch. Mezentseva,ob. cix., fig. 60.

Ch. Mezeniseva,ob. cix., fig. 72.
Ch. Mezentseva,ob. cit., flg. 87.
Ch. Mczentseva,ob, cit., fig. 90.
Ch. Mezentsevaob cix Hg. 91.

763 Ch. Mezentsevaob cii f¡g. 94.
‘>~ Ch. Mezentsevaob cix Hg. 95.
‘» Ch. Me,.entscvaob c it f¡g. 97.
« Ch. Mezentsevaob cxx fig. lOO.
~>7»7Ch. Mezentsevaob cx? hg. líO.
~<> Ch. Mezentsevaob <it ftg. 125.
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J. M. Blázquez Mitos clásicosen la pintura moderna

grupodeartistasde primerafila. El primerode ellosesPaulDelvaux,pintoren el
quelos mitos griegossonunafuentedeinspiracióncontinua.Ya en 1939 pintóun
óleosobremaderacon el temade Pigmalión.Unadamadesnuda,de cuerpocan-
sino, se abrazaa unaesculturadejoven en un patio 69 En 1937 pintó por primera
vezun mito griegoque iba a sermuy querido por el artista:El Nacimientode
Venus,óleo en canvas.La escenaes de gran originalidad,ya que Venus está
acompañadade una dama,ambasdesnudasy coronadas,de pie dentrode una
bañera(Fig. 7), conun paisajemontañosoal fondo ~7<’. Posteriormente,en 1943,
volvió al mismo tema.La diosa del amorduermetranquilamente,semidesnuda,
con losbrazosapoyadosen la cabeza,debajode un baldaquino.La acompañanlas
muchachas,con hombroy espaldaal descubierto.En el lado derechosesitúaun
templodórico ~ Al añosiguientevuelve al mismo tema.EstavezVenusduerme
plácidamenteen unacama.La escenase sitúaenel interior de unahabitacióncon
vistasal exterior.Juntoa la paredhay dosesqueletos‘72, uno devarón, al que se le
notan algunascostillasy varías venas.Es una característicade P. Delvaux la
inclusiónde esqueletosen suscuadros,quizáscomo alusióna la brevedadde la
bellezahumana.Estemismoaño, 1944,pintóun óleo sobrelienzo “~ de nuevocon
una Venusdormida. La diosa ocupael centro de la composición,en un patio
rodeadode un templo,de un edificio, de un arco,de variascariátidesy de un gru-
po de caballos,todo ello de tipo clásico. Venusestá acompañadapor varías
damasdesnudasy unavestida.Otro Nacimientode Venusde la espumadel mar
datade 1947, igualmenteóleo sobrelienzo.Estacomposiciónes muyoriginal: tres
damasdesnudasse encuentranmetidasen el agua,en un puerto, coronadascon
flores. En la azoteade un edificio se encuentraVenus, tambiéncoronada,con
un mantocaídopor la espalda‘~, El modeladode los desnudosfemeninosesper-
fecto.

¡6> M. Rombant,Paul Delvocas, Barcelona,19913, fig. 31.

<7>” M. Rombant,ob. ci?., Hg. 23.
M. Rombant,ob. cix.. Hg. 46.La posturadeestasVenus,tumbadas,es inspiraposiblementeen la

Venus de (¡rbi no, óleosobrelienzodeTiziano (Walther,Tizian. 06).
‘7>7> M. Rombant,ob. cix,, Hg.54. La mueveocupaun lugar preferenteen la pinturade los siglos xis

y xx (J. M. Blázquez,«La pinturareligiosade GuúérrezSolanay la iconografíade la muerteen la pin-
tun contemporánea»,Ana/cgt de Historia del 4,-te, 9, 1999, 295-313.[Sneseestudiosecitan26 artistas,
peroen realidadhay muchosmáspintoresmodernosencuyasobrasla muerteocupaun lugar preferen-
te.Bastarecordara Ensor(ti. Becks-Malorny.ob. cix., Sl (19865.64-65 (1892),70(18975,71(18885,74
(1891),75(1885),77(189t5.79(1892),82(19(H), 83 ([9045, 88 (1915),89 (1896-18971,90(1925).
Tambiénen la obradeÁivaro Delgadoy de Salvadc.,rDalí: linete de lo n¡uerte. [933: FI cabatíero de ta

muerte, 1935: Rostro de guerra, 1940—1941:Calcrera. 1939: Cráneo l¡un¡c,no. 1951: Esc-enc, de cc¡fc’,
1941; Estudio poro la c.-an¡paña a,¡xive,¡érea, 1 942; Sin diulo, 1942: Resur,-eccicin dc’ la carne, 1 94t1—
1945; La muerte misuta, 1950; Cue,-pos frn¡eninos formando un c-rát¡ec, etc, (R. Deseharnes,y (3.

Néret,ob. ci?., Hgs. 460, 546-547,556-559,803. 807, 871. 1(535). El existencialismoinsistíadesdeel
puntodevista filosófico en la ideade la muerte,coincidiendocon los artistas.

~7>->M. Rombant,ob. ci?., fig. 55.
‘7>~ M. Rombant,cd,. cix., Hg. 69.
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ANDRÉ MASSON

El pintor surrealistaAndréMassonseinspiróen mitos clásicosparala realiza-
ción de algunade susobras.En 1939 realizaun óleo en canvasconel mito de Los
caballosdeDiomedes(Hg. 8), queestánencabritadosy mordiendoa losextranje-
ros.Diomedesera un reyde Traciaqueposeíagrandesyeguadas,cuyoscaballosali-
mentabacon lacarnedelos extranjerosquepasabanpor allí, queesprecisamentela
escenaquereflejael cuadro.Notael espectadoren un estacomposiciónun juego de
coloresmuyacentuadot75 El mito fuetratadoya en unade las metopasdel templo
de ZeusenOlimpia. Un añoantes,1938,en un óleo,seocupódel temadeEl hilo de
Ariadna, composiciónen tonosmarrones,que es un unicumen los cuadrosde

‘7< D. Ades,André Masson, Paretsdel Vailés 1994,fig. 46

A ¡sc,tescíe l-Jisxoric, delArle

2t1t3{), lO: 247-251
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Figura7. PaulDevauz.El nacimientode Venus. StroshnoffFine Arts.
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J. M. Blázquez Mitos clásicosen la pintura moderna

temáticamitológicagriega,lo que indica un profundoconocimientopor partedel
artistadela mitologíagriega. Ariadnasaliódel laberintograciasal hilo 76, Estemis-
moañorealizaun óleo encanvas,con el motivo de Pigmalión,rey de Chipreena-
moradode Afrodita. Es unapinturasurrealistaen gradosumo177; y al añosiguien-
te, 1939,realiza El taller de Dédalo, escultory arquitecto,dentro de la misma
comenteartística 78 La mismatécnicadepintura y estilo siguió en 1939en suEdi-

t~, de fuerteestilo surrealista,queya no abandonaráenHeráclito, 1942,óleo y
témpera“~ En estecuadrose ocupaAndréMassonno deun mito sino de un filó-
sofode la Antiguedad.Efectivamente,lospintoresmodernosno sólo seinspiranen
los mitosclásicos,sinoque tambiénrepresentaron,ya en escenaso biena modode
retratos,a personajeshistóricosdel MundoAntiguo. Bastarecordarla galeríade
hombresilustresquedecorabalabibliotecadeEl Escorialen tiemposdel rey Feli-
peII. temaal quededicamosun trabajohaceunosaños;o el Arquímedes~St deJosé
deRibera,óleo sobrelienzo, t630,o bienlosretratosde Esopoy Menipodebidos a
Velázquez,ya citados,etc.

En 1943 vuelveAndré Massona tratarel mito griego, con la realizaciónde una
Andrómeda,a la témpera,de estilosurrealista~ estiloqueserepiteenEl juego de
los ceníautos~7<,óleorealizadoen 1961,y, en 1969,enMarsíasdegolladoporApo-
lo, por atreversea competirconel dios en un certamendeflauta. Marsias,un viejo
sátiro, estácolgadode un árbol y un escitase disponea degollarlo. El mito fue
representadoen esculturagriegaen épocahelenística¡84 y en uno de los mosaicos
romanosmástardíos,ya de épocavisigoda,dondeseapreciaunaclaradescompo-
sícionde las formasartísticasy unacarenciaevidentedel buen gustoartístico.Se
tratadel mosaicoaparecidoen Santistebandel Puerto(Jaén) 85 El mito de Marsías
captóla atenciónde los artistasdel Renacimiento,comoN. Rossigliani,que realizó
dosgrabados,uno de Marsíassacandola flauta de Minerva del agua’86, obrade
1540,y un segundotitulado El rey Midas juzgandola competiciónentreApoloy
Marsías¡87, del mismoano.

>7>’ D. Ades,ob. cix., fig. 50. Sobrela iconografíadellaberinto.LIMC, Vt/l, 1992, 175-176,
‘7>7> 0. Ades,ob. cit., fig. 67.
‘7>8 0. Ades,ob. ci?., fig. 66.

‘7» 0. Ades,<>1,. cix.. fig. 69.
>4<’ 0. Ades.ob. cix., Hg. 82.
¡ ‘ 1. E, Walther,ob. cix., 62.
772 ~, Ades,ob cii.. fig. 85.
>4’ D. Ades.ob ci?., Hg. 112.
‘<~ M. Bieber, c’b. c-ix., 21-22,figs. 438-442.Sobrela iconografíadeMarsíasenel mundoantiguo,

LIMC, VI/I. 1992. 366-378.It. J. Pollitt, ob. ci?., 199-200,fig. [20.
‘<~ i. M. Blázquez.Mosaicos rcmanos de España, 391-393.TambiénenCádiz.
‘<~~ Ch. Mezentseva,ob. ci?., fig. 53.
‘7< Ch. Mezentseva.c>b. cix., fig. 54.
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1. M. Blázquez Mitos clásicosen lapintura xnoderna

UN ARTISTA ITALIANO CONTEMPORÁNEO:ALIOL SASSU

Los artistasitalianosse han inspiradosiempreen los mitos clásicos.Tan solo
hacemosen estetrabajounacaíaen uno de ellos, Aligi Sassu,Esteartistacomenzó
a producirhaceunos70 años.De 1931 dalasu obraArgonautas‘~, con los cuerpos
de los cuatrovaronespintadosen color rojo. La expedicióndeJasóna la Cólquida
en buscadel vellocinode oro ha inspiradofrecuentementea los artistasmodernos.
Baste recordarLos Argonautas<7<>, de M. Beckmann, 1949-1950.De la misma
fechadatadatala obratitulada LosDióscuros,queeranCástory Pólux.óleoen el
que tresjóvenesestándesnudosen el campo <~<. En 1935 representóLa muertede
Patroclo,el granhéroe troyano,con los personajesen rojo, y un caballo. Estábien
logradala intensidadde la luchay el caosproducidopor la muertedel héroe.En
1938 vuelve a representarla leyendade Los Argonautas,epopeyacelebradapor
Apoloniode Rodas,con Jasónenel centro,sentadosobreunaroca,rodeadode sus
compañeros,todosdesnudos””.En 1938 tratael temadeLa lucha de los gigantes
con/tvJúpiter 192 con grancantidadde gigantesdesnudos,amontonados,y variosya
ínuertos,tirados por el suelo.La Gigantomaquiaes un temamuy del gustodel arte
griego helenístico,inmortalizadoen el granAltar de Zeusen Pérgamo,hoy con-
servadoen Berlín, quese empezóa construiren torno al año 180 a.C. paraconme-
morarlas victoriasde Eumenes,rey de Pérgamo,sobrePontoy Bitinia. Represen-
ta la lucha de los diosescontra los gigantes.Es la obra clásicadel barroco
helenístico.En su realizacióntrabajaronmás de 40 escultores,que firmaron sus
obrasdebajode las figurasde gigantesejecutadaspor cadauno de ellos, aunque
talesnombresse hanperdido~ La Gigantomaquiaestabaya representadaen uno
de los frontonesdel templode Zeusen Olimpia. El cuadrodel pintoritaliano no se
inspira enel friso del Altar deZeus,puesel movimientode las figurases totalmente
diferente.En un plato decerámicarepresentóEl raptode Europa 194, mito muyde
actualidad,tratadopornumerosospintoresentodaslas épocas,Avalos,Beckmann,
etc. En 1948 fundió un bronce con el mito deLa luchaentreHéraclesy el toro ‘<~

queesla escenade unode los 12 trabajosde Hércules,dondeserefleja bienla fao-

‘« R. Barletta,El <c4o es bar,o¡ -o. El mux¡ cío de Aligi Sassu, Barcelona,1981t látn. 111.
‘<> F. W. Fische¡,Der Moler MasBeckmonn, Colonia. 1972,56.S.Lackner,Mcxv Beckn¡ann, Lon-

dres, 1977. 126-127.K. Gellwitz. Mcxv Beckn¡ann. Gemcslcie 1905-1950, Bonn, 1990. 240-241.
7»’ R. Barletta,c>b. cix., 39, ng. 48. Carrá,en 1922. pintótambiénlos Dic3scuros,u¡,o Iretíte a otro,

conun perroenmediodelos dos (M. Carr>a:E. Coen; (3. (3. Lemaire.Carrc), Florencia.1998.50. Sobre
la iconografíade los Dióscurosenel mt¡ndoantiguo,1/MC 111/1. 1986, 567-635.

R. Barietta,ob. cii., lám. VII.
“<7> SobrelaGigantomaquiay susrepresentacionescocí mundoclásico,LIMÉ’, ¡Vii. 1988, 9!-

270.
M. Bieher, ob. cix., 113-JIS,figs. 458-470.J. .1. Pollitt, ob. cit.,168-185,Hgs.97-109.J. Char-

bonneaux:R.Martin; F. Villard, ob. cix., 265-286,flgs. 286-305.
‘>4 R. Barletta,oh. cix., 109, iig. 126.
‘>~ R.Barletta,ob. c:it., 1(19. fig. 127.

Analescíe¡listocío ¡tex Arte
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.1. M. Blázquez Mitos clásicosen la pintura moderna

cidaddel combate.Al fondode un cuadroconescenade canto,en la paredcuelga
un cuadrode Prometeo,desnudot9”

En 1954 decorósuchaletde Albisardíacon un frescode VenusAnadiomene,
ligeramenteinspiradoen las fonnasclásicas197• El Minotaurono podíafaltar en la
obrade esteartista,quetanto apreciabalosmitos clásicos.De 1967datala pintura
al templetituladaEl ojo del Minotauro191< En Codevilla,Voghera,en 1939,Aligi
Sassupintó un temamuy repetidoen el MundoAntiguo y por todoslos artistasa
partir del Renacimiento,Las TresGracias ~ que sonlas hijasde Eurínomey de
Zeus.En 1975 trató el artista el temadel Fauno y la ninfa. En estaescenadala
impresión de queel fauno viola a la joven ~ La escenaestáinspirada,perono
copiada,en esculturashelenísticas,como elHermafroditay el sátiro o Sátiroy fin-
pj2Ot Todavíaen 1976 vuelveel pintoral tematan queridopor él deLosArgonau-
tas, enel bosque,acriico. Los Argonautas,desnudos,descansanalegrestras la fati-
gade la navegación202De 1978 dataLa aparicióndeuna jovencentauresa(Fig. 9)
queseencuentraen un pradoen medio dedosjóvenesdesnudos.En estecuadro se
da unjuego de colorescontrastantes,amarillo, verde,azul intenso,y marrón, que
dana la escenaunasensacióndealegría.

De gran originalidad es la obra Pas¿faey el Minotauro. La composíctonse
sitúaen un bosquepróximoal mar. El Minotauroestásentadoy levantaunagasa
dentrodela cual seencuentratumbadadesnudaPasifae202• Aligi Sassuno disimu-
la su gustopor los centauros,pero no en escenasde luchade unoscontraotros
(comolas centauromaquiasde las metopasdel Partenónde Atenas) sino,al contra-
rio, pintaunosCentaurosenamorados,queexpresanmuybien la fuerzadel amoren
actituddel rostro y en lasmiradas204,

LEMPICKA. OTROSARTISTAS.

Se cierraestepanoramadel mito clásicoenla pinturamodernacon la mención
de la Andrómeda(Fig. 10)20.5, 1927-1928,óleo sobrelienzo de Lempicka,pintora
polacadela épocadel postcubismo206

7»>’ R. Barletta,ol,. cit., III, fig. 131.
‘7>7> R. Barletta,ob. ci?., 124, fig. 142.
‘~ R. Barletta,ob. cix., 136, Hg. 156.

7<77 R. Barletta, ob. cix., 140, hg. 159. El temafuetratadotambién,entre 909 y 1912, por R. Delau-
¡ay Sonia(AA.VV., RobertDelaunaySonia,Mdnich,76-79).

7><>< R. Barletta, ob. ci?., ¡84, fig. 216.
7>”’ M. Bieher,ob, ci?., 164-165,Hgs. 625-626.
7>”7> M. Bieber,ob. ci?., 185, Hg. 217.
2777 R. Barlelta, ob. cic., lám. XXVI.
7>”> R. Barletta,ob, ci?., 207, f¡g. 245. El mito de los centaurosfue tratadoporPicasso(J. Tbimmc, ob.

cix., 56-63).
~ SobreAndrómedaenel arteclásico,LIMC, 1/1, 1981, 774-790.
>“< C.Néret,TatuaradeLempiclca,1898-1980,Colonia, [994, 26-27.

AnotesdeHistoria del Arte
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Figura9. Aligi Sassu.Cc nta¡,resajovenentren¡ucl¡c¿c-l¡cs.

En otros artistasde primera fila, la mitologíaclásicano desempeñóningún
papelen su producciónpictórica, como Modigliani 2t’7 E. Léger~ Rouault20<>

Chagall27t>,PaulOuterbrige277,en el arteeróticoromántico7<2 Tampoco,como ya
se ha indicado,en los impresionistasfranceses.

7>”7> A. Ceroni,AmedeoModigliani, Milán, 1958. R. V. Guindertael,Modigliani und der Montpar-

nasse,Milán, 1974. W. Sehrnalenbach,Modigliani, Mdnich, 1991.
7>”~ It. M. Faerna(ed.),FcrnandLéger,Barcelona,1995. C. Lanclitner,FernaudLéger,NuevaYork,

1998.
7><~> M. LópezBlázquez,Rouaulx,/871-1958,Madrid, 1956.5. Koja, Rc,uault,Madrid, t996.

W. Haftmann,Marc Chagolí,Colonia, 1972. C. Sorlier, Marc CI¡c>gatl, Barcelona,1981. J.
Baal-Teshuya,Marc Chagatí.Colonia, [992. F. Watthers,y R. Metzger, Marc CI¡agall. 1887-/9&S,
Colonia, 1993. V. Ciarello (coordó,Marc CI¡agall. 1/teatrodeisogni, Milán, 1999.

7>” E. JamesCoz,y C. Mc Cusker,PaulOuterbrige.1896-1958,Colonia, 1999.
7<7> The Pepin(prodÁ, Roroantiquetrotie Art of xhe Lc,rly 19x1¡ Centuty.Singapur,2000.V. Comba-

ha,y J. J. Lebel, lardí cl’E,os, Barcelona,1999, 155. Se confirma estatendencia,aunquesedocumenta
algunaexcepción,comola Leda y el cisnedeJules Dubois,siglo XIX. realizadoenceratoja sobrepizarra.

Analesdeflisxc,ria delArte
2000, l0~ 247-281
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Figura 10. Lempicka.Andrómeda.Colecciónprivada.
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ESPAÑA

En Españalosartistasmásseñerostampocose inspiraronenla mitologíagreco
romana:Zuloaga2t3,Solana2t4,Cossio2t5,Romerode Torres2t6,BenjamínPalencia
2¡7 Miró2’”, .1. Mir2t9, Sorolla22t<,DaríoRegoyos7<t,Iturrino27<, Uranga22>,Zubia-

rre224,Echevarría225,Arteta226,Maeztu27,Baroja228,Russiñol22<],Nonell23<> etc
En España,salvandoel casode Picasso,la pinturacontemporáneaprestapoca

atencióna la mitología.Esono quieredecirqueno exista,sino queno es predomi-
nantey quees dispersa.Porejemplo,entrelos artistasespañolesque trabajabanen
Parísentre1850 y 1900 sólo Ulpiano Checa,en unaacuarelasobrepapel,realiza
unaescenamitológica23t.

7>” E. LafuenteFerrari,La vida y el arte de Ignacio Zuloaga.Madrid, 1972. Artigarragay otros
(coords.),IgnacioZuloaga,/870-1945,Bilbao, 1990 J Aldama (coord) Sotol/ayZuloaga,Bilbao,
1997. AA.VV., Sorolla y la Hispax¡ic Soc.-iex3-. Visconde la E~panocíe cnt, ~¡glos,Madrid. ¡998

7>~ C. AlonsoFernández,J,Solana.Esttcdioy cataloga-¡on& su oh¡a Madrid, 1974. E. Aguilera.
Solana,Barcelona.1947.F. Olmeda,Solano.Losgín¡osde la pintura c ¡panola,Madrid, 1990. F. Cal-
yo Serraller,y L. Alonso, GuiérrezSolana(/886 1945) Msdrtd 1992

7>~ A. GayaNuño,FranciscoGutiérrezÉo.ss¡c 1/cc/a obra Madr¡d 1973.
7>’” M. j. Albañanes(coord.)Julio Rornercí dc Io’rc s (/874 1930j Madr¡d, 1993.
7>’7> It. Corredor-Matheos,Vida y obrade BenjamínPale,¡c,a M’5dr,d ¡979.
7<” W. Erben, loan Miró. 1893-1983. El hombrevsuo/no.Colonia, 1992. P. Gimíerrer,Lasraíces

deMiró, Barcelona1993.
7>’> 1. E. Jardí,J, Mir. Barcelona,1975.

AA.VV .,Sorc,lla cx¡ las coleccionesvalencianos.Catálogode la exposicion,Valet¡cia, 1997. B.
de Pantorba,La vida ría oNodeJoaquínSorotía.Madrid, 1 97t1,It. Aldan¡a.ob. c-it,, 108, con la espo-
Sadel pintor contemplat,dola Venusde Milo.

7>2’ R. Benet,Darío de Repoyas.El irnpresiot¡ís-moy másallá del impresionismo,Barcelona,1944,
AA.VV., Catálogode la Exposición.Darío Regoros,1857-1913,Madrid, ¡986.

7>7>7> K. M. de Barañano,y It. Gonzálesde Duranst.Franciscoiturrino. Obc-a gráfica, Vitoria. 1888.
523 M. Flores, PabloUranga. Vida. obra y a,¡écdoxc,s,SanSebastián,1963, A. Barandiarón,Pabto

Uranga, SanSebastián,1992.
M. Llano, Los Zt,biarre, Bilbao 1978. Marquésde Lozoya,Volentínde Zuhiorrc, /879-1963.

Madrid, 1964.
7>7» It. Camón Aznar,Juan de Echevax-,-ío,Bilbao. 1977. J. de La Puente,Echevartía, 1875-1931,

Madrid, 1974.
AA.VV., Artetaext elBancodeBilbao, Madrid, 1973. A esteautorsedebeunamitológica:Los

TresGracias(M. Marcos,4,-teto,Estudiode la figura, Bilbao. passim).
7>7>7> i. Francés,Gustavocíe Maeztu.Madrid, 1919.AA.VV.,.Gustavodc Maeztu.Pataplona,1986, C.

Paredes,GustavodeMaeztu,Pamplona,1995.
27>7 J. CaroBaroja,Itucígen x’ clertoxerodeRicardoBatojo, Bilbao, 1981.
7<’> It. San Nicolás,Paisajey/~guradel98, TorrejóndeArdoz .1997.91-100.En generallos artistas

vascos,salvo algunaexcepción,no muestranpreferenciapor los mitos clásicos (M. Llano, Pintuxo
Vascc¡. Bilbao, 198<); AA.VV.. Pix¡tores <-ascosen lascoleccionesde los Ca/co cíeAhorro. Bilbao, 1994).

7>30 A. A. Judas(coord.),fudreNonelí(1872-1911),Madrid, 2000.
7>71 C. González,y M. Martí, Pintores españolesen Paris (1850-1900). B;¡rcclona, 1996, 95. Sin

embargoeneseperiodo,alargándoloal primer tercio del siglo XX, los pintoreseuroi,eosproducenglan
nú¡nero de obrasde tipo mitológico. Además de los ya citados, remitimos :¡l estudio particularde

Analesde Historia delArte
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.1. M. Blázquez Mitos clásicosen la pintura moderna

Entrelos artistasde grannivei, hayque recordarespecialmentea Alvaro Del-
gadoha expuestorecientemente(1999)variaspinturasdeVenus,diosaquesiempre
ha ejercido unagranatracciónparalos artistasde todoslos tiempos:VenusAqui-
tana, 1997;VenusdeCucuteniII, 1997; Venusde CucuteniIII, 1997.En estepintor,
uno de los grandesdel siglo xx español,losmitos griegosocupanun lugarprefe-
rente,como lo prueban,ademásde las obrasya citadas,suMinerva y la lechuza,
1998,y Saturno232 En esteartista,el mito es tema recurrente.Tienetambiénun
Polifemoy Galatea, 1993, en técnicamixta de papelpegadoa tabla; Venusde
Cucuteni1, 1997,óleosobrefibrapán; Venusensimismada,1999,óleo sobrelienzo;
Leda, 1997, técnicamixta sobrefibrapán;Leda II, 1997, la mismatécnica;Leda lii,
(997,óleo sobreconglomeradode madera;Minervay/a lechuza,1998,óleo sobre
conglomerado;VenusCalipigia, 1999,óleo sobrefibrapán;Venusy el mandil1 y II,
1999,óleossobretablex233 Otrospintoresespañolesdel momentoquehanpresta-
do atencióna los temasmitológicosantiguossonVaqueroTurcios, hijo y padre,con
Prometeoy el AveFénixenHeliópolis, dosmuralesen el edificio de la Unión y el
Fénix de Madrid,en su sededel Paseodela Castellana;el Ojeo del TeatroReal,y
el Laocontede la FundaciónMarch, Madrid,de VaqueroTurcios,padre.

A M. Alcorbpse debela obratituladaLascuatroestaciones,degranoriginali-
dady colorido, temacon connotacionesreligiosas,muydel gustode los artistasde
la AntigUedad2>4

Los artistasde finalesdel XIX y del xx sustituyeronen ciertamedidala temáti-
cahistórica-heroicapor la mitológica,prefiriendollevara supinturagestasheroicas
de la Antiguedad.Sirvacomoejemplode ello el famosocuadro,al óleo,de Alejo
Veratitulado El últimodía de Numancia,conservadoen el museode Soria.

La pinturapropiamentemitológica la cultivaron,por unaparte,los alumnosde
la Academiaespañolaen Roma,y, por otra, pintoresque podríamosllamar de
segundafila, peroquedemuestranun buengustopor la eleccióndelos temasy una
buenatécnicapictórica.Estaideala queremosilustrar con un pintory unapintura

B. Sehenburg,Der Kampfder Geschlechter,Der neuen¡yxhosit; der kux¡st1850-193?).Colonia, 1995.
conpinturasdeGustaveMoreautitulado Féede gt-iffons(ibi cl. 50-51), Helenasobx-elas murallascíe Do-
ya (ibid., 63), El viajeroEdipo, de 1888 (ibid., 64-65),Edipoy la Esfinge,1904(ibid., 192-193).DeG.
AdolfMossa,LaSirenaharta,195(ibid., 68-69).De Mas Klinger,LasSirenas,1895 (ibid., 76-77),La
bellezadeAfí-odita (ibid., 244-245).De Franz von Stuck, Orestesy las Erinnias, [905 (ibid., 78-79),
CabezacíeAo¡ozona, 1897 (ibid.. 110-111),Antazonaherido, 19t}4 (ibid. 114-115),RieleDuriestonto
Cixce, 1912—1913(ibid., 162-163),Ninfa cíe la /henteespiadopor faunos, 1911 (ibid.. 180—181).De
Lovis Corintb,El juicio dePatis, t 9t.i7 (ibi cl., 80—81),Lasarxnc¡scíeMarte, 1899 (ibid., 82—83),Odiseo
enluchaconel mendigo,1903 (ibid.. 100-101).De Otto Koille, Tannh¿iuseryVcnus,18/3(ibid.. 84-85).
De Arnold Bocklin,EI borde del bosquecon centaurosyninjás,1885 (ibid., 88-89). Dell. I-loch,Dan¡a
y Saturno,1922 (ibid.. 98-99),De Max Slevogt,Dánae, 1895 (1895 (ibid. 14t)-141).Todasestaspintu-
rasestánrealizas,generalmente,sobrelienzo.

7>7>7> ,Á/raro Delgado.66-79.
2<1> Eros y Thánatos, 19-20,22, 24-27,31,32,34-37.
7>7< D. Parrish,SeasonMosaicsof RomanNorth Africa, Roma,[984).

A<¡ales cíeHistorio del Arle
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.1. M. Blázquez Mitos clásicosen la pinturamoderna

pococonocida235.Se tratadeLa ofrendaa Venus,obradel pintorPlácidoFrancésy
Pascual(Alcoy 1834-Madrid1902).Se tratade unaparejadeóleosquesecomple-
mentan(Figs. II a y b), firmadospor el autory fechadosen 1880.Susmedidasson
169,5x 123 cm. (cadauno).El lienzo que el espectadorve a su izquierdamuestraa
Venus sentadaen un carro, rodeadade amorcillos,detenidaun momentoen su
avancepor las nubesque casiocultanel cielo. La diosaes unajoven sensual,pei-
naday vestidaal modoclásico,con gasasvaporosasen el pechoqueacentúansu
sensualidad.La manoderechade Venustapatímidamentesu senoderecho,mientras
quela manoizquierdase alargaal espaciopararecibir la ofrenda,quees la escena
pintadaen el óleo parejo.En éste,a la derechadel espectador,apareceunajoven
con túnica blancay mantopúrpura,volando(aunqueno tienealas)o mejor levi-
tandoen el espacio,en el cielo, paraponersea la mismaalturade Venus.La sen-
sacionde ingravidezla remarcanvariaspalomasquerevoloteanbajo los pies,sin
tocarlos.La joven lleva ceñidaunadiademay la largacabelleraondealevementeal
viento.Estácon los brazosextendidosofreciendoa Venus unabandejaquecontie-
ne cajasde oro y collaresdeperlas.Todala composiciónestádominadapor tonos
suaves—los azulesy grisesdel cielo—, sobrecuyofondo contrastael tiegro metá-
lico del carro de Venusy el amarillodel vestidode la diosaen un lienzo, y, en el
otro, el rojo del mantoal vientode la joven.Estepintor realizó variasdecoractones
de temamitológico en grandeslienzosdestinadosa la decoraciónde palaciosde
Madrid y de Valencia.Es probablequeestaparejaformepartede unaseriede los
llamados«Amoresde Venus»,realizadospor el artistaalicantinoparael palacetede
los Duquesde Santoña.

En resumen,en el periodoestudiadobrevementeen esl.etrabajo. la mitología
clásicaestábienrepresentadaen el arteoccidental,aunqueno en todoslos artistas.
En todocaso,estatemáticaestámenospresentequeen los periodosdel Renaci-
mientoy del Barí-oco. y, en consecuencia,hay menosvariedaden losmitos.

7» Agradezcoal Dr. S,cbino PereaY>31,enesestanoticia,asíco¡no las fotografíasdeestaobra.Gra—
etastambiéna G. López. Monteagudoy a M.> Cruz Martínezqueme hanaportadonoticiasy hibliogra-
lía quehe incorporadoa esteestudio.

Anc¡lcscíe Riscc,rio ctA ¡1,-te

2<1(10. lO: 247-251
280



1.
M

.B
lázquez

M
tosclásicosen

la
pintura

m
oderna

77777
777

77=77
‘77477

.7
.,

77-7-7

-Y.777
77777.7--

•7-7
>=77-7

=
7

7777
7777

777777-77-
-

-
-

-
7

7
7

7
7

7
-7

7
7

7
-7

-7
-

-
-

77’>
-7

7
7

-7
4

7
-7

-7
,7

•.-77
.7

,7
<

7
>

—
-7

77.777=
7777

-7.
--7

7
7

-7
7

7
7

777
3

-4
7

>
7

7
7

77
-

77
>777

.7
>

7
7

7
7

-7
,

7777
7

7
-.

A
n

o
te

sd
e

H
isto

ria
d

e
lA

rte

7
7

7
7

>
7

7
,~

-~
-

77~77

7744-777>7
77

-
7777

—
.7

7
7

-7
77-7

-7
—

—
7

--
777777

-7
7

-7
7

77
-

77
-7777

-34-7<
77>

77

-7
7

7
7

>
7

.
-7

7
7

7
7

7
7

7
>

ae7)
z

~ae-o7)o).5uaa77.7aaataa7”
o-2-,

‘77)(.7e7”

ti-oo-a-a2~,
aa

a
ab

7
77

-7.
-

77
7777

¡-7

281
2

0
0

0
.

[0=
247-281


	f: 
	r: 


