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Mitos clasicos en la pintura moderna

J. M. BLAZQUEZ

Los mitos ¢ldsicos estdn presentes en la pintura moderna y contempordnea, no
en todos los artistas, pero si en muchos de ellos. Al terna hemos dedicado ya varios
trabajos . Basta recordar el papel desempefiado por los mitos clisicos en los maes-
tros de la pintura moderna, como Picasso 2, Dali ?, De Chirico*, Klee”, y en los
impresionistas ®. En el presente trabajo hacemos unas catas en la pintura moderna,
desde finales del siglo xvin hasta un decenio después del final de la Segunda Gue-
rra Mundial. El tema daria para un grueso volumen, pero sélo se pretende dar una
panoramica general y senalar los principales mitos elegidos por los pintores. Se
agrupan los mitos en las diferentes tendencias del arte y por artistas, para conocer
los mitos predilectos.

' I. M. Bldzguez, «Temas del mundo cldsico en el arte del siglo Xx», Revista de la Universidad
Complutense, XXI, 1972, 1-21. Id., «El mundo ¢ldsico en Picasso», Discursos y Ponencias del 1V
Congreso Espafiol de Estudios Cldsicos, Madrid 1973, 145-155. 1d., «Temas del mundo clisico en las
pinturas de Kokoschka y Braque», Misceldnea de Arte, Madrid 1982, 269-274. 1d., «Mujeres en ki mito-
togia clasica, en la pintura de Max Beckmann», Anafes de Historia del Arte, 7, 1997, 257-269. 1d,,
«Mujeres en fa mitofogia griega en el arte espafiol del siglo XX», en La mujer en el arte espariol,
Madrid 1997, 571-581. 1d.. «<El mundo cldsico en Dali». Goya 265-266, 1998, 238-240. [d., «<El mito
griego de Leda y el cisne en los mosaicos hispanos del Bajo Imperie y en la pintura europeas, Santnola
V1, 1999, 555-565. 1d., «Temas de la mitologia clisica en las pinturas de la corte de Felipe I1», IX Jor-
Agdas de Arte. El arte en las cories de Carlos IV v Felipe [, Madrid 1998, 321-330.

2 1. Thimme. Picasso nund die Antike, Genf 1974,

* 1. M. Blizquez, «El mundo cldsice en Duli», Goya 265-266, 1998, 249,

U AANY  Giorgio De Chivice ¢ i mito, 1920-1970, Milan, 1996.

AL A, Girgel, en P. Kort (ed.), Paul Klee in der Maske des Mythos, Bonn, 1999, 269, 285,

" N. Woll, La pintura del Romanticismo, Colonia, Madrid, 1999. Cf. J. M. Blazquez, «El mundo cld-
sico en los expresionistas», Goya, en prensa.



J. M. Bldzquez Mitos cldsicos en la pintura moderna
PINTORES ROMANTICOS Y SIMBOLISTAS

Los pintores del romanticismo se inspiraron en los mitos cldsicos para trans-
mitit, mediante ellos, su mensaje a los contempordneos. El primer artistas que hay
que citar en el tiempo, 1793, es el inglés Johann Heinrich Fiissli, que en una pintura
al éleo sobre lienzo representé a Escila y Caribdis’, un tema tomado de los viajes
de Ulises, narrados por la Odisea. No es un mito sino una leyenda épica. Fiissli fue
un partidario ferviente de la Revolucian francesa, y en esta leyenda homérica alu-
di6, sin duda, a muchos contemporineos. Ulises lucha contra un monstruo, que
vive en el castillo de un tirano, 1o gue sugiere una alusién a la opresidn aristocra-
tica. En lo alto del acantilado se encuentra la cabeza de Medusa, de Escila devo-
rando a los compafieros de Ulises. La escena es un simbolo de la lucha del indi-
viduo.

En este mismo afio 1795, William Blake, en un monotipo en color —téeni-
ca inventada por este artista— trato el mito de Hades, dios de los muertos. hijo
de Cronos y de Rea. En la escena del reino subterrineo aparecen, en el irderior de
una caverna, lechuzas, un asno, un cocodrilo y tres damas; una, triste, sentada

en el suelo, colocada de frente, y las otras dos a su lado, de perfil. EY fondo del
cuadro es de color oscuro, que contrasta con el color rosdceo del cuerpo de las
mujeres ®,

Pocos afios antes otro artista inglés, Dante Gabriel Rosseiti, en [874, pinté un
dleo sobre lienzo, con Proserping®, reina del Hades y esposa de Pluton. Esta repre-
sentada como una bellisima dama, en plena juventud, con larga cabellera ondulan-
te, ricamente vestida, sosteniendo en su mano la granada, fruto que simboliza la
mmortalidad en las creencias griegas. Rosselll representd ocho veces el mismo
lema.

El principe de los pintores romdnticos, Eugéne Delacroix, pinid dos veces, en
Gleo sobre lienzo, en 1838 y en 1868, un mito cldsico: el de Medea furiosa'® antes
de matar a sus hijos, tenidos de Jason. Esta composicidn estd presente en mosalcos
hispanos, como el magnifico de Torre de Palma (Portugal), de época constantinia-
na. En 1850 pintd, en dleo sobre lienzo, un enorme cuadro con el mito de Apolo
vencedor de Piton ', que inspird una composicion de idéntico motivo a Odilon
Redon. La serpiente Pitén ocupé el ordculo de Delfos hasta que el dios Apolo la
matG y ocupd su lugar, Otros mitos elegidos por Delacroix fueron el de Leda y ef

7 N. Wolf, ab. cit., p. 68,

¥ N Wolf, ob. cit., p. 70,

* N. Woll, vb. ¢it., p. 89. Sobre 1a iconografia de Poserpina en el mundo antiguo, AAVV . Lexikon
Teonagraphicum Mythologiae Classicae (ciado a partis de ahora como EIMC) VHIA, supplementum,
1997, 956-978. Sobre Hades, LIMC 1V/], 1988, 370-406.

WG Néret, Fugéne Delacroix, 1768-1863, Colonia 1993, 42-43,

1" Sobre Apolo vencedor de Piton, en el arte antiguo, LIV 1L 1, 1984, 301-303,
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cisne, Orfeo civilizando a los griegos, Hércules en ayuda de Hesione (1852}, Clio,
Neptuno, Minerva y Mercurio, todos ellos cuadros del afio anterior '%.

Los artistas simbolistas que seguian estas tendencias se inspiraron con mayor
frecuencia que los romdnticos en la mitologia clasica. Rossetti es el autor de un éleo
de gran originalidad, realizado en 1877, que lleva por titulo Astarté Syriaca ' (6)
(Fig. 1), la diosa fenicia del amor y de la fecundidad, qgue se corresponde con la Ish-
tar de los babilonios y con la Inanna de los sumerios. El artista estiliza los rasgos de
la modelo para darle una impresién de gran sexualidad. Las tinicas de la diosa y de
sus dos acompaiiantes son de color verde, con dominio absoluto por parte del artis-
ta de las tonalidades. Todo el cuadro rezuma sensualidad: los brazos desnudos de 1a
diosa, su juventud y su cabellera ondulante. Al mismo artista se debe un éleo sobre
lienzo que representa a Venus Verticula en el busto de una bella muchacha desnuda,
con larga cabellera, rodeada de flores, Venus era una diosa romana protectora de los
jardines, de los huertos y de los hortelanos, de la belleza y del amor. La flecha que
sostiene la dama en la mano, las mariposas, la granada en la mano de la muchacha,
simbolizan a Eros, el dios del amor, y a la muerte representada por Tédnatos *4,
mito tratado soberbiamente por A. Delgado ',

Fernand Khnopff, con su cuadro titulado Las caricias de la esfinge, de 1896,
dleo sobre lienzo, con los dos rostros juntos, simboliza la soledad del artista con lo
imaginario. La esfinge es una mujer-pantera, que encarna la seduccion fatal. El cuer-
po de la esfinge es de felino, el rostro de mujer, y alas de ave rapaz. Este cuadro es
un magnifico ejemplo del simbolismo *. También representd ' una Medusa dur-
miente cuya cabeza estd rodeada de serpientes, en téenica de pastel sobre papel. Es
un ave rapaz colocada de espaldas al espectador, posada sobre un tronco, con cabe-
za de mujer, que sobrevuela el rostro a su izquierda. Los tonos son oscuros, muy
diferentes de los empleados en el lienzo anterior. Fernand Khnopff '*, en 1888, rea-
liz6 una sanguina sobre papel: un soberbio cuerpo de mujer con los brazos levan-
tados sobre la cabeza en actitud indolente, apoyada en una mascara humana. Repre-
senta a Ishtar, la diosa de la fecundidad babildnica.

El artista francés Henri Fantin-Latour (1836-1904) pinté en 1892 un 6leo sobre
lienzo con la imagen de Helena, mujer tenida por la més bella del mundo, esposa de

12 G. Néret, ob. cit., pp. 67-70. B. Jobert, Delacroix, Paris 1997, 181, fig. 150; 51, fig. 178; 222, fig.
184; figs. 185-188, 200, 262.

3 M. Gibson, £/ simbolismo, Colonia, 1997, 27. Sobre el simbotismo en Espadia: F. Calvo Serraller,
Pintura simbolista en Espaia (1890-1930), Madrid, 1997.

'* M. Gibson, ob. cit., p. 77.

' Eros y Thinatos. Pimuras de Alvare Delgado; con poemas de Antonio Gamoneda, Madrid 2000.
El tema de Eros y Thanatos fue tratade también por Picasso enire los afios 1966-1973 (J. Thimme, ob.
eit., pp. 09-72).

16 M. Gibson, ob. cit., pp. 28, 86, §7.

'7 M. Gibson, ob. cit., p. 87.

¥ M. Gibson, ob. cit., p. 88.
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Figura 1. Dante Gabriel Rossenl, Astarié Syriaca, City Ant Gallery, Manchester,
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Menelao, raptada por Paris, hecho que en el relato de Homero fue la causa de la
Guerra de Troya. Es representada en esta obra desnuda, recostada en el suelo, con
cabellera rubia —los griegos creian que las rubias eran mds sexuales y atracti-
vas— rodeada de hombres de todas las edades, para simbolizar la atraccion que
ejercié Helena en todos los hombres que la conocieron. La escena se sitda en un
boscoso jardin %,

El pintor, también de nacionalidad francesa, Georges Lacombe 2, hacia 1895
pint6 una madera policromada con la imagen de Isis, la diosa-virgen egipcia, en
tonos oscuros, que constrasta con el rojo de una tinica que cuelga de sus manos.

Gustave Moreau pintd, 1886, en La Esfinge, a una dama hermosa sentada en
una roca, con las alas azuladas dirigidas a lo alto, y con el cuerpo de tonos azulados.
Los hombres, que no supieron resolver sus enigmas, cuelgan de la roca o yacen
tumbados muertos a sus pies. Este mito griego, inmortalizado por Sofocles en una
de sus tragedias mas famosas, el Edipo rey, inspird al artista en varias ocasiones.
Esta version es menos académica que la realizada en 18642,

Odilon Redon realizé en 1912 una obra (6leo y pastel)con el motivo del Naci-
miento de Vens 2, de tonos amarllentos y fondo azulado, de gran originalidad. Este
mito habia inspirado ya frecuentemente a los artistas de la Antigiiedad. Basta recor-
dar la pintura pompeyana con Venus recostada desnuda sobre la concha, acompa-
flada de dos erotes alados, uno de ellos cabalgando un delfin y el otro asomandose
detrds de la concha . El Nacimiento de Venus desde el interior de una concha se
repitié en mosaicos hispanos, como los hallados en Murcia y en Cartama (Mala-
ga)”*. En mosaicos africanos aparece Venuts en la concha, sostenida por Tritones,
acompafiada de erotes, de peces y a veces de barcos, La diosa se mira al espejo. El
Triunfo de Venus aparece en un mosaico de Cartago fechado a finales del siglo 1v o
comienzos del siguiente *°; en Djemila, la antigua Cuicul, en la Casa del Asno, de la
misma fecha®, y en Setif,la antigua Sitifis ¥, obra contemporanea de la anferior. En
un mosaico sirio, de influjo atricano, se repite el mismo mito?. La originalidad del

¥ M. Gibson, ob. cir., p. 39.

2 M. Gibson, ob. cit., p. 44.

M, Gibson, ob. cit., p. 50.

2 M. Gibson, eb. cit., p. 60. Sobre la iconografia del Nacimiento de Venus en fa Antigiiedad,
LIMC /L, 1984, 113-117.

A, Maiuri, La peinture romaine, Ginebra, 1957, 7.

31 M. Blizguez, Mosaicos romanos de Espada, Madrid, 1993, 415-418. 1d., Mosaicos romanos de
Cordoba, Jaén ¥y Mdlaga, Madnd 1981, 85-88, lams. 70-71. Id., Mosaicos romanos de Sevilla, Granada,
Cadiz y Murcia, Madrid. 1982, 62-63, fig. 21,

= K. M. D. Dunbabin, The Mosaics of Roman North Africa. Studies in Iconography and Patronage,
Oxtord, 1978, 156-158, ldam. 150.

* K. M. D. Dunbabin, ob. cit.. p. 44, 134, 156, ldm. 151.

¥ K. M. D. Dunbabin, ob. cit., p. 32, 156, ldm. 149,

# ], Balty, Mosaiques antiques de Syrie, Bruselas, 1977, 16-19 con imagen de la toiletie de Venus en
la concha, procedente de Shahbu-Philippopolis, fechado a la mitad del siglo .
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cuadro de Odilon Redon es situar la concha verticalmente y no en sentido horizon-
tal sobre el mar, como es su iconografia habitual, destacando también su tonalidad
y la ausencia de erotes y de peces.

El mismo artista representé en 1883 una cabeza de Ciclope® —hijo de Urano y
de Gea, ser de enorme estatura y con un solo ojo— ejecutado en tonos oscuros, que
encajan bien en el cardcter sombrio y asesino del Ciclope, el cual se dispone a devo-
rar a los compafieros de Ulises. La boca enorme y el tnico ojo de tamario desco-
munal acentian la sensacidén de monstruosidad del devorador de hombres. En
1898-1900 volvio Odilon Redon a tratar este mito, en un dleo sobre tela titulado Ef
Ciclope. Esta vez el monstruo surge de las aguas. mirando con su ojo dnice a una
nereida desnuda recostada insinuante delante de €1, como ajena a su presencia. En
este cuadro dominan los tonos rosas, con toques de verde y amarillo. El cielo es
oscuro. Bl artista retrata magnificamente la ferocidad del Ciclope *. Hacia 1900 pin-
ta un dleo sobre tela ¥ con el tema de Andrdmeda y el monstrio, representado por
una gigantesca cabezota simiesca que expresa voluptuosidad y sentido de posesion.
El monstruo estd pintado con colores oscuros. La nereida, desnuda, duerme tran-
quila. Debajo del monstruo el artista empled el color verde, que contrasta vivamente
con el tomo oscuro general. El trdgico ateniense Euripides dedicé una tragedia a
Andromeda, que a su muerte se convirtido en Constelacion. El mito cuenta que
Andrémeda fue expuesta a un monstruo y atada a una roca. El héroe Perseo, ena-
morado de ella, la liberd. Esta escena estd representada ya en una pintura pompe-
yana, y tuvo gran aceptacion posterior en el arte.

Ese mismo afio (1900} Odilon Redon 2, 4 la hora de pintar un 6leo, se inspird en
un tema cldsico: el de Orfeo, el cantor tracio que amansaba a las fieras con su musi-
ca, mortal que regresé del reino infernal, del Hades, representando el simbolo del
triunfo de la vida sobre la muerte. En esta obra el cuerpo de Orfeo y el fondo son de
color amarillo, tono que contrasta vivamente con el blanquecino del cuerpo y los
oscuros (verdes y marrones) de la vegetacidn que hay detrds de él. En 1909, en un
dleo sobre tela, el artista encontrd spiracidén nuevamente en un mito clasico, en su
obra titulada E! carro de Apolo ™, en el cual los caballos encabritados arrastran el
carro con el dios, en pie sobre el mismo, hacia lo alto del cielo. Las tonalidades de
la obra son las caracteristicas de este artista: dominio del verde sobre un panorama
oscuro que domina la composicion. En este cuadro, que simboliza el triunfo de la

¥ M. Gibson, ob. cir., p. 60. Sobre las imigenes del Ciclope en ta Antigiiedad, LIMC, VIII/1, sup-
plementum, 1997, 1011-1019.

M. Lépez Blinguez, Odilon Redon, 1840-1916, Madnd 1998, fip. 49. M. Brizi y B. Ravena, Le nu
dans la petnture impresioniste, Milan, 1991, 58, fig. 49.

M. Ldpez Blanquez, ob. cit., fig. 48.

2 M. Lapez Blinquez, ob. cit., fig. 46.

¥ M. Lopez Blanquez, ob. cit.,, fig. 44. Otro carra de Apola, dleo sobre tela, data de 1912: M. Gilson,
Odilon Redon: 1840-1916. Ei principe de los suedios, Colonia, 1998, 87. Del carro sélo s¢ representan los
cuatro caballos entre nubes y mariposas.
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ley, el carro y el dios estin representados con la misma actitud que en la obra
anterior, salvo en la distinta posicién de los caballos encabritados. Odilon Redon
tenia predileccién por una serie determinada de mitos cldsicos a los que recurria una
y otra vez. De 1912 data una cbra titulada Nacimienio de Venus, esta vez de tona-
lidades suaves, rosas, blanquecinos, beiges y violetas *. La diosa se encuentra en pie
sobre una concha vertical sobre las olas del mar, postura de gran originalidad. En
1910 el mismo artista pinté a Pandora como una mujer desnuda en el campo,
rodeada de flores y drboles, Artisticamente este cuadro se aproxima al Nacimiento
de Venus de 19125, En 1907 Odilon Redon pinta un dleo sobre tela con el tema cla-
sico de Pegaso y la Hidra. Cuenta este mito que la diosa, protectora de Atenas,
entregd a Belerofonte el caballo alado para que luchara contra la Quimera. El
caballo alado, hijo de Poseidén y de la Gorgona, vuela sobre la Hidra, simbolizan-
do 1a superacién del hombre sobre los instintos del mundo inferior. Pegaso salta
encabritado, destacando el perfil desafiante de sus dientes, afilados como puas,
que surgen violentos de la boca abierta. El artista empled sus colores preferidos. Las
alas de Pegaso son verdes.

Odilon Redon volvié mas tarde a componer cuadros con mitos ya familiares
para €1, por ejemplo un tercer Nacimiento de Venus, donde la concha flota sobre un
mar tranguilo y Venus estd sentada, despreocupada, en su interior *¢. En la Rosen-
dahl Art Foundation (en USA), se conserva una cbra en pastel de este artista con ¢l
tema de La caida de Icaro. Este personaje, seglin el milo, fue encerrado por su
padre Dédalo en el laberinto de Creta, del que logrd salir gracias a unas alas de cera.
Al acercarse demasiado al sol en su alto vuelo, las alas se derritieron e lcaro cayé en
picado al suelo. En el cuadro, al fondo, se encuentra un gran sol de amarillo fuerte
y delante de €l una gran cabeza alada, con fuerte contraste de colores que no se
observa en otras composiciones del artista ¥’.

M. Gibson * ha reproducido, en su estudio sobre Odilon Redon, un pastel con
Pegaso encabritado, todo él de color azul, con las alas blancas, sobre una roca de
color marrén azulado. Los colores de la figura contrastan con los de fondo, el azul
y el verde del cielo.

La lucha de los centauros, tan del gusto de los artistas griegos, no podia estar
ausente en la obra de un pintor que conocia bien la mitologia griega hasta el punto
de ser un moftivo capital de su obra. En una acuarela, pluma y tinta china sobre
papel, representd un Combate de centairos armados con lanza ®, y en un pastel La

M. Lépez Blanquez, ob. cit., fig. 47. M. Brizi, y B. Ravena, ob. cit., fig. 52,

M. Brizi, y B. Ravena, ob. cit,, 81,

M. Gibsen, Odilon Redon, 17.

M. Gibson, Odiion Redon, 48-49. Sobre Icaro en la iconografia antigua, LIMC, II/1, 1986, 313-

IR
o

o
a9 &

321.

* M. Gibson, Odilon Redon, 63.

* M. Gibson, Odilon Redon, 64. Sobre las imidgenes de los centauros en el arte clésico, LIMC.
VIII/1, 1997, supplementum, 671-727.
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lucha de la mujer y del centauro®, ser mitoldgico que es mitad hombre y mitad
caballo.

Cabe recordar una tltirna obra, al carboncillo y coloreado al pastel, fechado en
1894, con Edipo y la Esfinge ', mito que ya habria tratado G. Moureau en 1864 4.
Este pastel es de una gran originalidad compositiva. Delante de un arco Edipo, del
que sdlo se representa el busto, habla tranquilamente con la esfinge alada, sentada
en el suelo. En el pastel de G. Moreau, la Esfinge salta sobre un Edipo desnudo, en
un paisaje rocoso. Odilon Redon ** conocid, sin duda, La Quimera de Moreau,
obra de 1862, de gran originalidad. El artista pint¢ a la Quimera saltando sobre una
roca, como una dama desnuda que se abraza al cuello. La Quimera era un animal
monstruoso con cabeza de ledn, cuerpo de cabra vy la parte posterior de serpiente.

George Frederick Watts es el autor de un oleo sobre lienzo con el mito de
Minotauro®, fechado hacia 1877. Este mito fue inmortalizado por Picasso, al que
dedicé un conjunto importante de obras #, y por Dali . También se representa en
los mosaicos hispanos, en Pamplona*’, Cérdoba*, y Torre de Palma en Portugal #.
El cuerpo de Minotauro pintado por George Frederick Watts * es un cuerpo huma-
no grueso y musculoso. El monstruo estd colocado de tres cuartos, de espaldas al
abservador. El artista declard que pintaba ideas, no objetos. Se proponia, segun sus
palabras, sugerir ideas ¢ incentivar la imaginacion para, de este modo, despertar los
sentimientos mds nobles del hombre.

Al pintor suizo Arnold Bécklin se debe un 6leo sobre lienzo, 1895, de Venus
Genitrix, de gran originalidad. Forma un triptico, con Venus de pie, de frente y
semidesnuda, ladeada hacia la izquierda, con un manto oscuro. En el lado derecho
hay una dama sentada, con un nifio y dos cestos repletos de frutos, y en el lado
izquierdo un erote, situado de espaldas, alado e inclinado, y encima dos amantes. En
este autor los mitos cldsicos ocupan un lugar destacado en su inspiracién. En 1854
se data un éleo sobre lienzo con Sirio huyendo ante Pan (Fig. 2), en un paisaje

M. Gibson, Odilon Redon, 65. M. Brizzi, y B. Ravena, ob. ¢it.. p. 59, tig. 50.

Y M. Gibson, Odilon Redon, 56.

4 M, Gibson, Odilon Redon, 56,

4 M. Gibson, Odilon Redon, 63.

# M. Gibson, El simbolismo, T8-79. La iconografia del Minotauro en el mundo antiguo, LIMC, VI/1,
1992, 574-381.

4 ], Thimmer, ob. cit., 23-46. Entre los afios 1933-1938.

4 R, Descharnes, v G. Néret, Salvador Dali, Colomia 1994, 276-277, 345, V. Charles, Sahvador Dalf,
Bournemouth 1999, 112, fig. 94-R.

4], M. Blizquez, M. 11. Mezquiriz, Mosaicos romanos de Navarra, Madrid 1983, 56-60), Jam, 36. ).
M. Bldzguee, Mosaicos romanos de Espafia, 403,

1. M. Bldzquez, Mosaicos romanos de Cordoba. Jadn y Mdlaga, 46-47,1am. 35. 1. M. Bldzquez,
Mosaicos romanos de Espafa, 403,

). M. Blzquez, Mosaicos romanos de Espafin, 286-289. W. A. Daszewski, Nea Paphos. La
mosaique de Thésee. Etudes sur les mosaigues avec représentations de labyrinthe de Thésée et dn
Minotaure, Varsovia, 1977,

M, Gibson, EF simbolismo, 118-119,
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Figura 2. Odilon Reden. £l carro de Apolo. Musec del Louvre. Paris,
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agreste. La dama huye despavorida ante el asalto de Pan que estd ya a purto de
apresarla. Sirio era una de la Nereidas; y Pan el dios de los pastores y de los reba-
fios. El artista ha expresado magnificamente el pavor de 1a mujer, que pide auxilio
con la cabeza inclinada y los brazos levantados al cielo®'. En 1853 trabajé en un
6leo sobre lienzo, con el mito de Pan silhande a un mirlo. Pan estd recostado
entre espesos matorrales *>. Durante el decenio de 1870, el artista prestd especial
atencion a los mitos cldsicos. En la Lucha de centauros, 1872, expresa magnifica-
mente la ferocidad del combate. El color rojo de los cuerpos recuerda la sangre
derramada *. Otras composiciones de corte cldsico son: Centauro junto al agua,
témpera de 1872, donde se ve al Centauro tumbado, fatigado tras la lucha**; Ninfa
sobre las espaldas de Pan, témpera de 1874, con ninfa desnuda que es una joven
hermosa que contrasta con la fealdad y vejez de Pan, que la lleva como dulce car-
ga™; y Sirenas, témpera de 1875, Las Sirenas —divinidades marinas— atraen a los
navegantes con sus cantos misteriosos, tal como se narra en un célebre episodio de
la Odisea. El tema es frecuente en ¢l arte antiguo y moderno. Basta recordar, entre
las obras musivarias de ¢poca romana, los casos de Dugga, la antigua Thugga,
Casa de Dioniso y de Ulises *®, fechado a mitad del siglo 1. De 1872 data Verus
Anadiomene saliendo del mar, témpera donde se ve a un erote coronando a Venus
desnuda, en un paisaje marino, rodeada por un velo. Los erotes sobrevuelan la
zona superior de la escena ™. El prototipo remonta a un original griego del siglo 1v
a.C. realizado por Praxiteles ** (47). Pinté también una Afrodita saliendo del mar,
mezclando su cabellera la arena de la playa. Al mismo artista griego se debe una
Afrodita coronada (Plin. Nat.Hist. XXXIV, 69), que es la representada en el lienzo
de Amold Brocklin con aire nuevo, fantasia y acierto. A partir de 1872 el pintor rea-
liz6 un cuadro, a la témpera, con la poetisa Safo®, una de las miximas figuras de la
lirica griega, que vivid hacia el afio 600 a.C. El artista representa a la poetisa de
espaldas, semidesnuda, sosteniendo la lira, en un bosque.

Todavia es posible recordar algiin otro mito griego en la pintura de Arnold Broc-
klin, de esa misma época. En 1878 realiza dos cabezas de Medusa, cuyos cabellos son

G, Mugoagugno, y 1. Sweiner (eds.), Arnold Backiin, G. de Chirico, Max Ernst, Berlin 1998, 4/,
fig. 10,

%2 G. Magnagugne, y J. Steiner, ob. cit., p. 34, tig. 18.

(G, Magnagugno, y J. Steiner, ob. cit., p. 60, fig. 24.

* (G. Magnagugno, y J. Steiner, ob. cit., p. 60. fig. 25.

* (3. Magnagugno, v 1. Steiner, o0b. cit., p. 64, fig. 26.

% K. M. D. Dunbabin, ob. cit., pp. 42, 147, 183, lam. 15. G. Poinsot, «Quelques remarques sur les
mosaiques de La Maison de Dionysos et d’Ulysse & Thugga, Tunisie», en La mosaigue gréco-romaine,
219-231, con paralelos en pavimentos de Tor Marancio, de Scrofano, de Thaenae, de Utica, de Cherchell,
de Uthina, de Cartago y de Ameixoal (Lusitania. Portugal). Sobre la iconografia de las Sirenas en el mun-
do antiguo, LIMC, VI/1, 1992, 962-964,

3 (G, Magnagugne, y J. Steiner, ob. cit., p. 63, fig. 29.

* M. Bieber, The Sculpwre of the Hellenistic Age, Nueva York, 1953, 21.

M G. Magnagugno, y 1. Steiner, ob. cit., p. 68, fig. 31,
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serpientes. Los rostros denotan cierta melancolia®, Un estilo similar se encuentra en
la soberbia cabeza de Medusa del templo de Apolo en Didima®, en Asia Menor.

Cerramos finalmente este repaso a la obra mitolégica de Arnold Brcklin con su
Oleo sobre lienzo, del afio 1882, de Prometeo, el hombre que, segin el relato mitico,
entregd el fuego a la humanidad y fue condenado a que un aguila le devorara con-
tinuamente el higado, el cual se regeneraba. En esta pintura Prometeo estd tumbado
sobre una roca, encadenado, mirando al cielo. Los colores sombrios utilizados por el
artista estdn a tono con la severidad del terrible castigo. Las nubes presagian tor-
menta, Algunas tonalidades claras hacen, por su contraste, que el cuadro parezca
mas tragico atin %2

El tema de 1a utilizacion de los mitos clasicos utilizados por los pintores sim-
bolistas no se agota con las obras a que nos hemos referido. Es preciso sefialar algu-
nas otras destacadas por su valor artistico, como El beso de la Esfinge (Fig. 3), dleo
sobre lienzo, 1895, de Franz von Stuck. La Esfinge se sienta sobre una roca y
besa frenéticamente a un varén desnudo, arrodillado delante de ella. El color domi-
nante es el rojo oscuro, sombrio, que simboliza probablemente la muerte que se cer-
nia sobre el desventurade amante.

Franksek Kupka, en un 6leo sobre tabla de 1900, realizé un cuadro de gran ori-
ginalidad, y posiblemente un unicum. Se titula Balada de Epona, la diosa gala
protectora de los caballos, de la que nos han llegado numerosas imédgenes antiguas
en territorio francés. Sobre dos caballos, uno grande y otro chico, cabalgan dos
mujeres desnudas, una rubia y otra morena, junto a la playa. Ambas son las mujeres
ligadas a la vida del pintor, su compafiera y su amiga ¢

Valentin Abeksan Orovitch Servo pintd en 1910 dos cuadros con el tema de Ff
rapto de Europa® muy parecidos. Europa estd acurrucada sobre el fomo del toro,
agarrada a uno de los cuemnos. El mito cuenta que Zeus se metamorfose6 en toro
para raptar a Europa. En ¢l primer caso el mito se sitda en el mar azulado, con del-
fines saltando v el toro nadando entre las olas. En el segundo caso, inicamente se ve
la silueta del toro. Este tltimo estd representado sobre porcelana pintada, v el pri-
mero en temple sobre lienzo. El tema se representd tempranamente en las metopas
arcaicas del arte griego de Selinunte® y es muy frecuente en mosaicos %,

% . Magnagugno, y J. Steiner, ob. cir., p. 71, figs. 40-41.

). M. Blizquez, Grecia Helenistica, Madrid, 2000, 55. Sobre la iconografia de Medusa en el mun-
do antiguo, LIMC, 1V/1, 1988, 285-362.

®2 G, Magnagugna, y J. Steiner, ob. cir., p. 77, fig. 47.

* M. Gibson, &l simbolismo, 136,

* M. Gibson, El simbolisme, 186-187. Sobre la iconografia del Rapto de Europa en el periodo gre-
co-romane, LIMC, IV/]1, 1988, 76-92,

* G. Pugliese Carratetli, The Greek world. Art and Civilisation in Magna Graecia and Sicily.
Milin 1996, 407. Id., f Greci in Occidente, Caleppio di Settala, 1996, 407.

* G. Lopez Monteagudo, y P. San Nicolas, «El mito de Europa en los mosaicos hispanorromanos.
Analisis iconografico», Espacio, Tiempo y Forma, 8, 1995, 383-438,
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Figura 3. Franz von Stuck. £f beso de ka esfinge. Szépmitveszeti Muzzeum, Budapest.

Alberto Martini, 1903, simbolizd, bajo la imagen de una vieja escudlida ET fin
de Venus, realizado en técnica de plumilla y tinta sobre papel blanco y gris. Este
cuadro estd inspirado, indudablemente, ¢n los varios que representa la ruina de la
belleza femenina. A Nestor, 1922-1923, s¢ debe una acuarela con Sdtire en el jurdin
de las Hespérides, que es una cabeza varonil colocada en posicidn de tres cuartos,
con el rostro pensativo y la mano derecha sosteniendo la barbilla. La cabeza pre-
senta grandes cuernos de carnero . Los sdtiros eran divinidades de los bosques v
montafias; v el Jardin de las Hespérides era, en la mitologia griega®, un jardin lle-

7 M, Gibson, Ef simbolismo, 200.
“* Sobre los sdtiros y sus representaciones artisticas en la Antigtiedad, LIAMC, T/, 1986, 413-566.
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nos de fuentes de ambrosia, el manjar de los dioses, consagrado a Hera, que planté
alli las manzanas que posteriormente fue a buscar Heracles.

Merece la pena también recordar otras obras de artistas simbolistas, como la
Galarea de Gustave Moreau ®, realizada en acuarela en 1896, Galatea era hija de
Nereo y de una ninfa marina; era pretendida por el Ciclope Polifemo, pero ella no
correspondid a ese amor, pues estaba enamorada, a su vez, del pastor Acis, el cual
fue aplastado con una roca por el despechado Polifemo ™. El mito aparece en un
mosaico de Cérdoba™ fechado en torno al 200, que remonta a una pintura helenis-
tica en la que Polifemo y Galatea aparecen ya como dos amantes, al igual que en
alguna pintura pompeyana. Entre 1894 y 1896 el mismo pintor representd, en un
oleo sobre lienzo, a Jupiter v Sémele (Fig. 4), que deseaba contemplar al padre de
los hombres y de los dioses en todo su esplendor divino. Sémele no pudo resistir y
murio carbonizada. Estos dos cuadros estidn muy cargados de simbolismo, alejado
det gusto moderno pero cercano al de Moreau ™, Finalmente hemeos de mencionar el
cuadro titulado £l lamento de Orfeo, 6leo sobre lienzo fechado en 1896, de Ale-
xandre Léon. Orfeo estd tendido en una playa, semidesnudo vy en actitud triste, suje-
tando la lira con la mano izquierda, mientras que con la otra se tapa los ojos ™,

Famosos son los dibujos a tinta de Aubrey Beardsley inspirados en la Lisistra-
ta de Aristéfanes, un escritor de comedias dtico que vivié a mediados del siglo v
a.C., de un fuerte realismo rayando en la pornografia y de una gran ironia y comi-
cidad ™.

Los artistas simbolistas se inspiraron en sus pinturas en los mitos, los cuales fue-
ron utilizados como metaforas pictdricas capaces de expresar la problemitica del
mundo que tocé vivir a los artistas que los llevaron a los lienzos. Se puede alargar
mucho la lista de pintores y obras que tienen mitos clasicos en el arte simbolista.
Una mirada al reciente libro titulado Los pintores del alma. El simbolismo idealis-
ta en Francia, Madrid 2000, del que son autores J.D. Jumeau-Lafond y G. Solana,
alarga considerablemente el niimero de artistas ya citados, Merece la pena recordar
el Narciso, dleo sobre lienzo, 1893, de G. Desvalligres 7. Narciso se sienta sobre un
muro y contempla su rostro en el agua. Narciso se enamord de si mismo al ver su
imagen reflejada en un pequefio remanso de agua de una fuente, y se suicidé ante la
imposibilidad de satisfacer su pasion. A su lado se encuentra una dama desnuda, La

M. Gibson, £f simbolismo, 7.

™ M. Gibson, E! simbelisme, 208. Sobre la iconografia antigua del mito de Galatea, LIMC, V1/1,
1992, 785-824.

"t ). M. Bldzquez, Mosaicos romanos de Espafia, 388-392.

™ M. Gibson, El simbolismo, 6-7.

™ M. Gibson, Ef simbolismo, 20. Sobre Orfeo en el arte cldsico antiguo, LIMC, VII/1, 1994, 81-105.

™ V. De Carlo, Lisistrata di Aristofane, Mildn, 1991, Picasso hizo varios dibujos sobre las escenas
de esta comedia.

1. D. Jumeau-Lafond, y G. Solana, ¢b. cit., 102-103. Sobre Narciso en la iconografia clasica,
LIMC VI/1, 1992, 703-711.
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Figura 4.  Gustave Moreau. Jiipiter y Semela. Musde Gustave Moreau. Paris.
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escena se desarrolla en un jardin. También debemos recordar una cabeza de Mer-
curio, dios del comercio y mensajero de los dioses ™ (Fig. 5), obra de Edgar Maxen-
ce, 1907, acuarela y aguada sobre papel. Es la cabeza de un joven con expresién
meditabunda, con alas sobre su cabeza, pintada sobre un fondo azul claro. Se
observa en esta composicion un contraste vive de colores 7.

La Caida de Safo es un 6leo sobre lienzo, sin fecha, de Gustave Moreau, tema
clisico, no mito, al que el artista volvid con regularidad. El martirio consiste en la
caida de la poetisa desde lo alto de la roca de Leucades. Pero el artista también
representd su caida del agua. Safo y Orfeo eran para G. Moreau simbolos del artis-
ta que lucha por alcanzar su ideal, el que es capaz de sacrificar su vida, Hércules y
fa Hidra de Lerna, que narra el episodio de uno de los siete trabajos de Hércules
impuestos por Euristes, es un dleo de Moreau, 1875. La pintura expresa el sentido
politico en el contexto franco-alemén del momento. Hércules contempla al mons-
truo antes del combalte,

Otra obra digna de mencién es la Psigue, de Armand-Point, 1898, lapiz con
retoques de guache sobre papel. Psique quedé inmortalizada en la novela de Apu-
leyo titulada ET asno de oro, del siglo 11 d.C., y en la escultura helenistica fechada
hacia el afio 130 a.C. Venus ordend a Psique que llevara a Proserpina una caja de
oro, que no podia abrirse, a fin de que Proserpina depositara en ella algo de su belle-
za. Psique no se contuvo y quedé sumida en una gran tristeza antes de que Amor la
salvase. El tema de Psique inspird igualmente a varios simbolistas, como Armand-
Point y Waterhouse 7; La toilette de Thetis, diosa de la fecundidad de las aguas,
ldpiz negro y mina de plomo sobre calco, 1895, de Pierre Puvis de Cavarnes ™; Isis,
de Odilon Redon, 1890, papel de china pegado a papel, forma parte de la serie titu-
lada Tentaciones de San Antonio, con predominio de fondos oscuros en las esce-
nas*; Pandora, 1895-1900, Gleo sobre madera, de Ary Renan, colocada en una gru-
ta junto al rio, Pandora abrié por curiosidad la caja cuya custodia se le habia
encomendado, motivo por el cual se propagaron todos los males por la tierra. La
escena se sitda en una cueva de estalactitas de colores oscuros®. A este mismo
autor se debe una Safo de 1893; Adonis (Fig. 6}, dleo sobre lienzo, 1900, de Salo-
mon Ledn. La escena se sitiia en el interior de un edificio de cipula, lo que es una
gran novedad. La expresion de Adonis, el amante de Afrodita, que por rechazar las
caricias de la diosa encontré la muerte en una cacerfa, es de gran tristeza y presagio
de una muerte cercana®; y La desesperacion de la esfinge, 6leo sobre lienzo de

* J. D. Jumeau-Lafond, v G. Solana, ob. cit., 176-177.
™ J. D. Jumeau-Lafond, y G. Solana, ob. cit., 196-197,
® 1. D, Jumeau-Lafond, y G. Solana, eb. cit., 216-217. Sobre Psique en el arte antiguo, LIMC, VII/,
1994, 569-585.
™ J. D. Jumeau-Lafond, y G. Solana, ob. cir., 226-227.
807 D. Tumean-Lafond, y G. Solana, ob. cit., 238-239,
¥ J. D Jumeau-Lafond, y G. Solana, ob. cit., 244-245,
¥ J. D. Jumeau-Lafond, y G. Solana, ob. cit., 246-247.
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Figura 5. Edgar Maxence. Caheza de Mercurio. Coleccidn particular, Parfs.
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Figura 6. Salomdn Ledn. Adonis. Coleccion particular, Paris,
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1890, Alexandre Léon, obra cumbre del expresionismo francés, por su técnica,
por su temdtica y por su pensamiento idealizado. La Quimera estd tumbada aso-
méndose a una roca proxima a un rio con la mirada dirigida a lo alto. La Quimera se
siente abandonada y triste, simbolo del momento por el que atravesaba el mundo®,

SURREALISTAS EN NUEVA YORK

Un grupo importante de artistas unidos al movimiento surrealista, huidos de
Europa por la tragedia de la II Guerra Mundial, coincidieron en Nueva York. Algu-
nos de ellos tomaron los temas de la mitologia cldsica como motivos de sus obras en
la década de 1940. Basta recordar a Esteban Francés ™, 1939, con Laberinto (del que
salié Teseo gracias al hilo que le entregé Ariadna, enamorada de él, cuando fue a
Creta a matar al Minotauro encerrado alli), 6leo y grattage/lienzo; a Hans Hotf-
mann ®, con Leda, 1945, 6leo y contrachapado. De Leda se enamoré Zeus, trans-
formindose en cisne para poder tener relacién sexual con ella. Este mito ha tenido
gran aceptacion a través de los siglos desde que, ya en el Renacimiento, lo pintara
Tiziano. Otra Leda y el cisne se debe a Correggio ™, 1531-1532, 6leo sobre lienzo,
y todas las recordadas en el trabajo nuestro sobre el tema, que llega hasta la pintura
actual ¥, Basta citar algunos de estos nombres sefieros: Lovis Corinth, 7 cuadros
(1890-1924); Christian Rohep, 3 cuadros (1906-1917); Gustav Klimt (1917); Max
Ernst (1927), Raoul Dufy 4 cuadros (1926, 1928); Francis Picabia (1931, 1937-
1938); Henri Matisse, 2 cuadros (1945, 1949); Max Beckmann (19483, Dali (1949,
1949); Oskar Koloschka (1951); Paul Wundeshicht (1963, 1966); Rot Lichtenstein
(1968), etc. etc., a los que hay que afiadir las obras de artistas espafioles como
Domingo Fernéndez, Sotomayor, Avalos y Alvaro Delgado.

Kurt Seligmaron, 1944 *, realizé varios grabados relacionados con Edipo, el rey
de Tebas que maté a su padre Layo y se caso con su madre Yocasta. Esta trama es
el tema de la tragedia de Séfocles Edipo rey. Los grabados del citado artista se titu-
lan: El mito de Edipo, El asesinato de Layo, y Fdipo en Colona.

Stanley W. Hayler pintd en 1943 un grabado al aguafuerte con el tema de Lao-
conte®. Laoconte era sacerdote del templo troyano de Apolo Timbreo, Cuando los
griegos dejaron delante de Troya el caballo de madera y se embarcaron, los troyartos

¥ 1. D. Jumeau-Lafond, y G. Solana, ab. ciz., 258-259.

# M. Gonzidlez (coord,), Surrealistas en el exilio y los inicios de la Escuela de Nueva York, Madrid,
2000, 64.

M. Gonzidlez, ob. cit., 250,

# M, Wundram, ob, cir., 104,

1 1. M. Bldzquez, «BEl mito griego de Leda y el cisne en mosaicos hispanos del Bajo Imperio v en la
pintura europeas, 560, 562. M. De Andrés (coord.), Alvare Delgado, Orense, 1999, 66 y 71 (tres).

% M. Gonzilez, ob. cit., 200-201.

¥ M. Gonzilez, ob. ¢it., 287.

Anales de Historia del Arte 264
2000, 10: 247-281



J. M. Blazque:z Miros cldsicos en la pintura moderna

pidieron al sacerdote que hiciera un sacrificio en honor de Poseidon, dios del mar,
para que naufragara la flota griega. Durante la ceremonia salieron del mar dos
gigantescas serpientes que estrangularon a los hijos de Laoconte, que perecié tam-
bién en su intento de salvarlos. Esta escena fue cantada por Virgilio en la Eneida (11,
199-277). El episodio fue inmortalizado en un magnifico grupo escultérico, fecha-
do en el siglo 1, obra cumbre del arte helenistico, obra de los escultores Atenodoro,
Agesandro y Polidoro de Rodas, los mismos artistas que trabajaron en la Gruta de
Tiberio en Sperlonga®. A J.W. Hayler se debe una obra, 1945, con ¢l tema de Ama-
zona, aguafuerte, grabado y buril. Las amazonas ayudaron a los troyanos en la
guerra®. André Racz pint6 en a%45 un Perseo decapitando a Medusa ™, una de las
Gorgonas, monstruos marinos que aparecen ya en las escenas miticas del arcaismo
griego, como una dnfora beocia del siglo vii a.C.*" y en una metopa del templo de
Selinunte ** en torno al 519 a.C., y en un templo de Corfi. Finalmente hay que men-
cionar un Pegaso realizado en 1943 con buril por la artista Ann Ryan .

IMPRESIONISTAS FRANCESES

Los impresionistas franceses * no se ocuparon, en general, de llevar a sus lien-
zos los mitos cldsicos. No los trataron, ni Monet*”, ni Degas®, ni Toulousse Lau-
trec*, ni Gauguin ", ni Rousseau ', ni Van Gogh ', Henri Matisse '™ pinté un

), L. Pollitt, EY arte helenistico, Madrid, 1989, 203-206. M. Bicber, The Sculpture of the Hellenistic
Age, Nueva York, 1955, 134-138, figs. 530-533. J. Charbonneaux; R. Martin; F. Villard, Grecia hele-
aistica (330-30 a. de J.C.), Madrid, 1970, 333-334, fig. 362, A, Blanco, Arte Griego, Madrid, 1982, 377-
378.

YI' M. Gonzdlez, ob. cit., 288,

“ M. Gonzéllez, ob. cit., 289,
K. Papaiannou, Griechische Kunst, Friburgo 1972, lam, 33. Sobre ¢l mito de la Gorgona y Perseo,
ver 5. Perea Yébenes, Mitos griegos ¢ Historiografia antigua, Sevilla, 2000, 21-101.
K. Papaiannou, ob. ¢it., fig. 221,

% M. Gonzilez, ob. cit., 299. Sobre Pegaso en el mundo antiguo, LIMC, VII/1, 1994, 214-230.

% 1. F. Walther, £l imprestonismo, Colonia, 1997.

" P, Hayes Tucker, y otros, Monet und 20 Jahrhundert, Singapur 1999, Legner-Diichting, Morer.
The Triumph of Impresionism, Colonia, 1999.

* B. Growe, Edgar Degas, 1884-1907, Colonia, 1994, A. Roquebert, Degas, Barcelona, 1988, T.
Schneider, Edgar Degas, Barcelona, 1999,

* M. Amold, Henri de Towlousse Lautrec. 1864-1901. El teatro de la vida, Colonia, 1994. G,
Néret. Toulousse Lautrec, Colonia, 1999,

1 1. F. Walther, Paul Gaugin, 1848-1910. Colonia, 1992. V. A. Bowness, Gaugin, Londres, s/a.

'™ C. Stabenow, Rousseau. 1844-1910, Colonia, 1992, F. C. Maichetti, Rousseau, Mildn, 1999,

" R. Marzger, y . F. Walther, Van Gogh. La obra completa, Colonia, 1997. A. Torterolo, Van
Gogh, Colonia. 1999,

% En generul sobre este pintor, V. Essers, Matisse, 1862-1954. Maestro del color, Colonia, 1993. G.
Neéret, Matisse, Colonia, 1997,

265 Anaies de Historia del Arte
2000, 190: 247-281



J. M. Blizquez Mitos clisicos en la pintura moderna

Tearo ™, y Renoir ' es el autor de un Juicio de Paris, 1908, Por su parte, Cezan-
ne '" no se ocupd de los mitos cldsicos pero pinté dos cuadros con Las tertaciones
de San Antonio, tema ya tratado por el Bosco y sus seguidores ', y de gran acep-
tacion entre los artistas de todas las épocas. Flaubert escribid una obra teatral con
ese tema. En pintura, ha sido tratado por Emst ', Rivera ', Saura """, Dali 1",
Corinth "2, que representd a Antonio rodeado de mujeres desnudas, Morelli ',
Ensor ', etc. Cezanne debid sentir atraccion por el tema de Las tentaciones de San
Antonio porque invitaba a una composicion con mujeres desnudas, muy del gusio de
los impresiomstas. Llama poderosamente la atencidn que mitos del Renacimicento y
del Barroco, donde frecuentemente aparecen escenas de personas desnudas, no
captaran ¢l interés de los artistas franceses. Entre aquellas obras maestras cabe
citar varias obras de Tiziano, como La Bacanal';, Ofrenda a Venus''®; Ddnae
recibiendo la Huvia de oro''7; Venus recredndose con el amor y la puisica ''%; Venus
v Adonis ', De Veronés, Vents v Adonis 2. De Guido Reni, Hipdmenes y Atalan-
ta . De C. Giaquinto, Nacimiento y Triunfo de Baco ', Todas estas pinturas

i22

4G, Crepaldi, Henri Marisse, Colonia, 1998, 118-119.

% H. Feist, Henri Auguste Renoir, 18411919, El sueiio de la armonia, Colonia, 199(. B. Ehrlich,
Renoir. His Life. Art and Lenters. Hong-Kong 1988, 288. G. Crepaldi, Renoir, Colonia, 1999.

" H. Diichting, Cézanne, Colonia. 1994, 33, Ui, Becks-Malorny. Pau! Cézanne, 1839-1906. Pre-
cursor de la modernidad, Colonia, 1995, 35,

W7 J. L., Porfirio, Las tentaciones. Un pintor: Jerdnimo Bosco, Burcelona 1989, H. van der Puyvel-
de, La renaissance flamande, de Bosch d Breughe!, Bruselas, 1971, 47-48.

"8 U, Bischoft, Max Ernst, 1891-1976. Mdy alld de la pinfrra, Colonia. 1993, 75, L. Wuinn, Max
Ernst, Burcelona, 1997, 244-245.

" A, Kattenmann, Dicgo Rivera, 1886-1957. Un espivitu revolucionario en ol arte moderno., Colo-
nia, 1997, 70.

"y, Rios, Las tentaciones de Antonio Saura, Madrid, 1991, fig. 63,

1R, Descharnes, Salvador Dalf, Paris, 1987, 142-143, V. Charles, ob. ¢ir., 132-133. {ig. 96.

112 G5, Busmann, Lovis Corinth, Frankfurt 1985, 13, datada en §897. Este artista pinto Ef caballo de
Trova, 1924 (K. A, Schrijeder, ed., Lovis Corfnth, Miinich, 1992, 72, [dm. 72}, tema de una pintura pomn-
peyana (A. Maiuri, ob. cir., 75) y del arcaismo griego (R. Hampe. y E. 8imon, Un millénaire d' art grec.
1600-600, Paris, 1980, 79, fig, 117, obra fechadu hacia ¢l 670 a.C.). ET cabalio de Troya lo ha repre-
sentade también M. Luisa Campoy ¢h un bronce de gran originalidad, con los artistus en el interior del
caballo. Esta escultora también tiene un bronce de la diosa Roma.

" Juler, Les orientalistes de I' école italienne, Courbevoie, 1987, 170,

"4 U, Becks-Malorny, ob. cit., 36-37.

U5 E. Puigdevard, ob. cir.. 39, A, Walther, Tizign. Leipzig, 1997, 39, 1dm. 28, 8. Zuffi y F. Castria,
La pintura italiana. Los maestros de siempre v sus grandes obras, Madrid, 1997, 139. El tema de las
Bacanales fue eambién tratado por Picasso entre tos afios 1954-1960 {J. Thimme, ab. cit., 65-67).

HeOF Puigdevard, ob. cir.. 40. A. Walther, Tizign, lam. 21.

"7 F. Puigdevard, eb. cit., 41. A. Walther, Tizien, lam. 38; Ddnae. 1353-1554, en el Musco del Prado.

8 F. Puigdevard. ob. cit., 42.

" F. Puigdevard, ob. cit.. 43, A. Walther, Tizign, 71, 1dm.72,

12 F, Puigdevard, ob. cit., 46. S. Zutfi y F. Castria, ob. cir., 221.

121 F. Puigdevard. oh. cit., 534. S. Zuffi v F. Castoia. ob. cit., 264-265.

2 T, Puigdevard, ob. cit., 66.
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citadas estan en el Museo del Prado; a las que cabe afiadir otras obras maestras del
Renacimiento: Marie y Venus '3, de Botticelli, 1480; Venus '** de Piero di Corino,
1498; La nuerte de Procris, 1510, del mismo autor '%; Diana descubre el desliz de
Calisto, de Palma el Viejo '*, obra de 1523; Jdpiter y Antiope (1524-1525), de
Correggio'?; Leda y el cisne, 1531-1532, del mismo artista, asi como Jupiter ¢ lo,
de 1a misma fecha y pintor '*; Venus y Cupido, 1545, de Agnolo Bronzino '*%;
Venus, Vulcano y Marte, 1555, de Tintoretto %, Diana Cazadora, 1550, de la
escuela de Fontainebleau; Ddnae, de Correggio ', de 1531-1532; Venus dormida,
de Giorgione '*2, de 1510; Venus de Urbino, de Tiziano '*; El rapto de Ganimedes,
de Correggio **; Marte y Venus encadenados por el Amor, de Veronés '%, 1580;
Venus Anadiomene, de Tiziano '*; Baco y Ariadna, de Tiziano ', 1522-1523;
Diana descubre el desliz de Calisto, de Tiziano ', 1556-1559; Venus y el organis-
ta.de Tiziano ', 1548-1550.

En todos estos ejemplos de representaciones miticas aparecen desnudos huma-
nos. A los que hay que afadir los de época barroca: Baco, de Caravaggio ',
1591-1593; Polifemo lanza una nueva roca contra Akis, 1595-1603, de Anibal
Carracci '*'; Triunfo de Nepruno y Anfitrite, 1634, de Nicolds Poussin '*%;, Triunfo
de Baco v Ariadna, 1593-1605, de Carracci '; Sarmurno vencide por el amor,

% M. Wundram, ob. cit., 35. A. Gronsling, y T. Lingesleben, Alessandro Borticelli, 1444/45-1510,
Colonia 1998, 66-67.

124 M. Wundram, ob. ¢ir., 42.

55 M. Wundram, ob. cit., 42

126 M. Wundram, ob. ¢ir., 103.

12 M. Wundram, ob. cit., 104,

1% M. Wundram, ob. cif., 105.

1% M. Wundram, ob. ciz., F10,

13M. Wundram, ob. cif., 113,

13§, Zufhi y F. Castrina, ob. cit., 141.

1428, Zuffi y F. Castrina, ob. cit., 182.

" 8. Zuffi y F. Castrina, eb. cit., 191. A. Walther, Tizian, 78, ldm. 41.

14§, Zuftfi y F. Castrina, ob. cir., 194. A. Walther, Tizian, 71, ldms. 51-52.

1% 8, Zuffi y F. Castrina, ob. cit., 204-205.

1% §. Zuffi y F. Castrina, ob. cif., 216-217.

%A, Walther, Tizian, 21, ldm. 2.

A Walther, Tizian, 39, ldm. 24.
A. Walther, Tizian, 41, 1am, 59.0tros mitos cldsicos en este pintor son: Diana y Acteon,
1586-1389 (ibid., 70, lam. 73); Muerte de Actedn, 1559 (ibid., 72, 1dms. 78-79) y Ninfa y pastor, 1570-
1576 (ibid., 72, ldm. 101). Este autor se refiere a los mitos clasicos en la pintura de Tiziano en pp. 62-
74. Sobre los cuadros mitol6gicos de Tiziano en la corte hispana: F. Checa, Ticiano y la monar-
qutia hispana, Usos y funciones de la pintura veneciana en Espadia (siglos xvi y xvir), Madrid, 1994,
88-125.

4 I F. Walther, La pintura del Barroco, Coloma, 1997, 10, 32,

L F. Walther, La pintura, 13.

142 [, F. Walther, La pintura, 15.

4} 1. F. Walther, La pintura, 29.
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1645-1646, de Simon Vouer '*; Midas ante Baco, 1630, de Poussin '**; Eco y Nar-
ciso, 1627-1628, del mismo autor *%; Venus del Espejo, 1615, de P.P. Rubens ',
tema representado ya en época romana en los mosaicos del Africa Proconsular con
el Triunfo de Venus, e inmortalizado por Veldzquez % el Rupto de las hijas de
Leucipo, 1618, de Rubens '*°, o Las Tres Gracias --cuadro gue recuerda una pin-
tura pompeyana del Museo Nacional de Napoles—, 1639, del mismo artista '
Homenaje a Pomona, 1622, de Jordanes '3'. Estos son cuadros conservados en el
Museo del Prado, pero la lista podria alargarse extraordinariamente, Esta enume-
racidn, que muestra una gran variedad temdtica, es indicativa del gran conoci-
miento que tenian los artistas del Renacimiento y del Barroco de la mitologia y de
la cultura clésica. Incluso aquellos pintores cuya produccion es principalmente reli-
giosa, como El Greco ' o Zurbardn '*, hicieron incursiones en la pintura de tema

I. F. Walther, La pintura, 42.
U1, F. Walther, La pintura, 47.

We 1. F. Walther, La pintira, 48,

W I F. Walther. La pintura, 81.

N, Wolf, Diego Veldzquez, 1599-1660. The Face of Spain, Colonia, 1999, 73-74. A Veldzquez sc
deben varios cuadros con mitos, como Mearte. Slev y canvas, 1639-1641 (ibid., 9, Bacro, Sleo y canvas,
1628-1629 (ibid.. 20-21Y;, La fragua de Vulcano, 1630, 0lec y canvas {ifid., 22-23y, Mercurio y Argos,
1659, 6leo y canvas (ibid.. 73): y diferentes cuadros de personajes ilustres de la Antigliedad, como Eso-
po (ibid.. 59). Ver también la obra de F. Marias, Veldzguez. Pintor y Criado del Rey, Hondarribia
1999, 75 (Los Barrachos), 86 (La fiagua de Vulcane), 130 (Esopo), 131 (Menipo), 134 (Marte), 169-170
{La Venus del Espejo), 202-203 (Mercurio y Argos). ). Lopez-Rey, Veldzguer, ef pintor de los pintores.
La abra complera, Colonia, 1998, 66-67 (Los Borrachiosy, 76-77 {Ld fragua de Yileaio), 122-123
(Marte), 126-127 (Menipo), 157-139 {(La Venus def Espejo), 156-1537 y 160-167 (La fabula de Aracne y
tas Sibilas), 222-223 (Apolo y Marsias, Mercurio y Argos, Venus y Adonis, Psique y Cupide). ). Brown,
y C. Garrido, Veldzgue:. La iécnica de un genio, Madnd 1998, 31-39 (Los Borrgehos), 46-56 (La fragua
de Vuicanoj, 136-162 (Menipe), 163-167 (Esopo), 168-173 (Marte). 195-205 (Minerva y Aracne. Las
Hilanderas), 206-214 (Mercurio y Argas). Este dltimo tema también fue tratado por Rubens.

#* 1, F. Walther, La pintura, 98.

' 1. F. Walther, La pintura, 100. Marino Marini, entre otros muchos artistas del siglo Xx. pintd tres
veees Las Tres Gracias, 1943, 1945 y 1960 (E. Steingriber (coord.}, Marino Marini. Aus der Sammiung
Marino Marini, Gemdlde, Skulpturen, Zeichsungen, Bonn, 1995, figs. 6, 43, 72).

SULLF. Walther, La pintura, 108, A Marino Marini se deben varias composiciones con el tema de
Pomona, diosa etrusca protectora de los huertos y los frutales, en pinturas, dibujo y escultura (E.
Steingritber, ob, cit., figs. 74, 94 A. M. Hammacher, Marine Marini, Skulpture, Painting. Drawing, Nue-
va York, sfa, figs. 49-50, 52, 68, 70-71, 83-86, 92-96, 122-123, 150-153).

152 J. Brown, y otros, £! Greco de Toledo, Madrid, 1982, 218-219, 256-257, tam. 69. E. Wethey, !
Grece v su escuela, Madrid, 1967, 11, 98, lams. 128-129. J. M. Pita Andrade, EI Greco, Verona, 1986,
147, 152, 156-157. F. Marias, £! Greco, Paris, 1997, fig. 27. . Alvarez Lopera, (ed.). £l Greco. Identiry
and Transformation. Créte, Italy, Spain, Mikin, 1999, 159

15 S Aleolca, Zurbardn, Barcelona, 1989, 28, 30. E. A. Pércz Sanchez, Zurbardn, Madrid, 1973,
110-113, E, Valdivieso, Zurbardn, IV centengrio, Sevilla, 1997 23-24, En 1a Espafin de! Rarroco se pre-
tendia impregnar tos mitos representados en la pintura de cierta ideologia o cultura de valores éticos. Ver
a cste especto, AAVV., Calderén de la Barca v la Espaiia def Barroco, Madrid, 2000, donde se citan
varias obras mitolégicas: £/ nacimiento de Venus, de Cornelio de Voss . Narciso, y Prometeo trayendo
el fuego, estas dos ultimas de J. Coniers; La caida de Faetdn, de ). van Eyx, etc. (fbid., 322-323, fig, 25;
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mitolSgico. Al primero se debe un Laoconte'™, y al segundo Los doce trabajos de
Hércules ', tema inmortalizado magistralmente en el arte griego en las metopas
del tempto de Zeus en Olimpia, levantado por el arquitecto Libén de Elis entre 468
y 460 a.C.

Si pasamos una somera mirada a la obra de los grabadores del Renacimiento,
observamos también una fuerte presencia de mitos cldsicos, incluso algunos cuyos
temas se iban a abandonar después. Basta recordar en tal sentido a Narciso, de
Antonio Fantuzzi '*%; Circe y los companeros de Ulises, 1540, de Nicola Rossiglia-
ni "%, Hércules, Venus y Cupido, 1520, de Hans Burgkmair '*; Artemisa, 1540, de
Georg Pencz '*%; Orestes v Electra, 1503-1505, de Marcantonio Raimondi '®;
Piramo y Thishe ', 1505, y Marte, Venus y Cupido, 1508, del mismo autor '*?, que
también realiza, hacia 1520-1523 Las Sibilas de Cumas y de Tibur ', Apolo y
Dafne, de Agostino dei Musi '®*; Venus ante un rosal, 1556, de Giorgio Ghisi 1%
Venus y Cupido en un bosque, 1566, de Nicold Boldini '%; Diana, 1533, de Lucas
de Leiden %" v Dafne perseguida por Apolo, 1558, de Hieronymus Cock ', Algu-
nos de estos mitos no aparecen representados en las pinturas del Renacimiento y del
Barroco, y mucho menos en el arte moderno, que en este aspecto tiene un gran
empobrecimiente respecto a la cultura mitoldgica de épocas anteriores.

PAUL DELVAUX

Interesa al contenido de este trabajo profundizar algo més en el impacto de los
mitos de la Antigiiedad en el arte moderno, para lo cual hemos seleccionado un

324-325, fig. 126; 316-317, fig. 122: 318-319, fig. 123). Calderdn escribié autos sacramentales de
tema cldsico: ef pastor Fido, Pisiguis y Cupido. El divino Orfeo, Andromeda y Perseo, El verdadero dios
Pan, El laberinto del mundo, etc.

'™ La iconograffa de Laoconte en el mundo antiguo se puede consultar en LIMC, VI/1, 1992, 196-
201.

1% Para el estudio iconografico de esta saga en la Antigiiedad, LIMC, V{1, 1990, 6-111.

1% Ch. Mezentseva, ob. cit., fig. 50.

157 Ch. Mezentseva, ob. cit., fig. 53,

1% Ch, Mczentseva, oh. cit., fig. 60.

1% Ch, Mezentseva, ob. cit., fig. 72.

180 Ch. Mezentseva, ob. cit., fig. 87.

1 Ch. Mezentseva, ob. cit, fig. 90.

2 Ch. Mezentseva, ob. cit., fig, 91.

163 Ch. Mezentseva, ob. cit., fig. 94.

1% Ch. Mezentseva, ob. cit., fig. 95.

195 Ch. Mezentseva, ob. cit., fig. 97.

16 Ch. Mezentseva, ob. cit., fig. 100.

%7 Ch. Mezentseva, ob. cit., fig. 110,

' Ch, Mezentseva, ob. cit., fig. 123.
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grupo de artistas de primera fila. El primero de ellos es Paul Delvaux, pintor en el
que los mitos griegos son una fuente de inspiracion continua. Ya en 1939 pinté un
6leo sobre madera con el tema de Pigmalion. Una dama desnuda, de cuerpo can-
sino, se abraza a una escultura de joven en un patio '**. En 1937 pinté por primera
veZ un mito griego que iba a ser muy querido por el artista: El Nacimiento de
Venus, dleo en canvas. La escena es de gran originalidad, ya que Venus estd
acompariada de una dama, ambas desnudas y coronadas, de pie dentro de una
bafiera (Fig. 7), con un paisaje montafioso al fondo '™, Posteriormente, en 1943,
volvié al mismo tema. La diosa del amor duerme tranquilamente, semidesnuda,
con los brazos apoyados en la cabeza, debajo de un baldaquino. L.a acomparian las
muchachas, con hombro y espalda al descubierto. En el lado derecho se sitda un
templo dérico "', Al afio siguiente vuelve al mismo tema. Esta vez Venus duerme
plicidamente en una cama. La escena se sitda en el interior de una habitacién con
vistas al exterior. Junto a la pared hay dos esqueletos '™, uno de vardn, al que se le
notan algunas costillas y varias venas. Es una caracteristica de P, Delvaux la
inclusién de esqueletos en sus cuadroes, quizds como alusién a la brevedad de la
belleza humana. Este mismo afio, 1944, pint6 un 6leo sobre lienzo ' de nuevo con
una Venus dormida. La diosa ocupa el centro de la composicidn, en un patio
rodeado de un templo, de un edificio, de un arco, de varias caridtides y de un gru-
po de caballos, todo ello de tipe clasico. Venus estd acompafiada por varias
damas desnudas y una vestida. Otro Nacimiento de Venus de la espuma del mar
data de 1947, igualmente oleo sobre lienzo. Esta composicidn es muy original: tres
damas desnudas se encuentran metidas en el agua, en un puerto, coronadas con
flores. En la azotea de un edificio se encuentra Venus, también coronada, con
un manto caido por la espalda '™, El modelado de los desnudos femeninos es per-
fecto,

1% M. Rombant, Pau! Delvaux, Barcelona, 1993, fig. 31.

" M. Rombant, 0b. cit., fig. 23,

' M. Rombant, ob. cir., fig. 46. La postura de estas Venus, tumbadas, es inspira posiblemente en la
Venus de Urbino, 8leo sobre lienzo de Tiziano (Walther, Tizian, 106).

' M. Rombant, ¢h. ¢it., fig. 54. La muerte ocupa un Jugar preferente en la pintura de los siglos xix
y xx (J. M. Bldzquez, «La pintura religiosa de Guuiérrez Solana y 1a iconografia de la muerte en la pin-
lura contempordnea», Anales de Historia del Arre, 9, 1999, 295-313. En ese estudio sc citan 26 artistas,
pero en reatidad hay muchos mds pintores modernos en cuyas obras la muerte ocupa un tugar preferen-
te. Basta recordar a Ensor (U. Becks-Malomny. ob. efr., 51 (1986}, 64-65 (1892), 70 (1897), 71 (188%), 74
(1891), 75 (1885), 77 (1891), 79 (1892), 82 (1904), 83 (1904). 88 (19135), 89 (1896-1897), 90 (1925).
También en la abra de Alvaro Delgado y de Salvador Dali: Jinele de fa piverte, 1933: Ei caballero de la
muerte, 1935, Rostro de guerra, 1940-1941: Calavera, 1939; Craneo humano, 1951; Escena de café,
1941; Estudio para la campaia antivenérea, 1942, Sin titulo, 1942; Resurreccion de la carne, 1940-
1945: La muerte misma, 195 Cuerpos femeninos formande un crdneo, etc. (R, Deschames, y G.
Néret, ob. cit., figs. 460, 546-547, 556-559, R03, 807, 871. 1035). Ei existencialismo insistia desde el
punto de vista filoséfico en la idea de la muerte, coincidiendo con los artistas.

17} M. Rombant, ob. cit., fig. 55.

74 M. Rombant, ob. ¢it., fig. 69.
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Figura 7, Paul Devaux. El nacimiento de Venus. Stroshnoff Fine Arts.

ANDRE MASSON

El pintor surrealista André Masson se inspird en mitos cldsicos para la realiza-
cidn de alguna de sus obras. En 1939 realiza un éleo en canvas con el mito de Los
caballos de Diomedes (Fig. 8), que estan encabritados y mordiendo a los extranje-
ros. Diomedes era un rey de Tracia que poseia grandes yeguadas, cuyos caballos ali-
mentaba con la carne de los extranjeros que pasaban por alli, que es precisamente la
escena gue refleja el cuadro. Nota el espectador en un esta composicién un juego de
colores muy acentuado ', El mito fue tratado ya en una de las metopas del templo
de Zeus en Olimpia. Un afio antes, 1938, en un 6leo, se ocup6 del tema de £l hilo de
Ariadna, composicién en tonos marrones, que es un inicum en los cuadros de

% D, Ades, André Masson, Parets del Vallés 1994, fig, 46.
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André Masson. Loy caballos de Diomédes. Coteccidn Polcina. Roma.
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J. M. Bldzquez Mitos cldsicos en la pintura moderna

lemdtica mitologica griega, lo que indica un profundoe conocimiento por parte del
artista de la mitologia griega. Ariadna salié del laberinto gracias al hilo ', Este mis-
mo afio realiza un éleo en canvas, con el motivo de Pigmalion, rey de Chipre ena-
morado de Afrodita. Es una pintura surrealista en grado sumo '77; y al afio siguien-
te, 1939, realiza E! taller de Dédulo, escultor y arquitecto, dentro de la misma
corriente artistica '™, La misma técnica de pintura y estilo siguié en 1939 en su Edi-
pe'”, de fuerte estilo surrealista, que ya no abandonara en Herdclito, 1942, 6leo y
témpera '**. En este cuadro se ocupa André Masson no de un mito sino de un fil6-
sofo de la Antigliedad. Efectivamente, los pintores modernos no sélo se inspiran en
los mitos cldsicos, sino que también representaron, ya en escenas o bien a modo de
retratos, a personajes histéricos del Mundo Antiguo. Basta recordar la galeria de
hombres ilustres que decoraba la biblioteca de El Escorial en tiempos del rey Feli-
pe 11, tema al que dedicamos un trabajo hace unos afios; o el Arguimedes '*' de José
de Ribera, éleo sabre lienzo, 1630, o bien los retratos de Esopo y Menipo debidos a
Veldazquez, va citados, etc.

En 1943 vuelve André Masson a tratar el mito griego, con la realizacién de una
Andrdmeda, a 1a témpera, de estilo surrealista '*, estilo que se repite en £/ juego de
los centauros %, dleo realizado en 1961, y, en 1969, en Marsias degollado por Apo-
lo, por atreverse a competir con el dios en un certamen de flauta. Marsias, un viejo
sdtiro, esta colgado de un drbol y un escita se dispone a degollarlo. El mito fue
representado en escultura griega en época helenistica ™ y en uno de los mosaicos
romanos mds tardios, ya de época visigoda, donde se aprecia una clara descompo-
sicion de las formas artisticas y una carencia evidente del buen gusto artistico. Se
trata del mosaico aparecido en Santisteban del Puerto (Jaén) . El mito de Marsias
captd la atencién de los artistas del Renacimiento, como N. Rossigliani, que realizd
dos grabados, uno de Marsius sacando la flauta de Minerva del agua'™®, obra de
1540, y un segundo titulado Ef rey Midas juzgando la competicién entre Apolo y
Mursias ', del mismo afio.

e D, Ades, ob. cit,. fig. 50. Sobrc la iconogratia del laberino, LIMC, VI/1, 1992, 175-176.
T D. Ades, ob. cit., fig. 67.

D, Ades, oh. cit., Tig. 66.

% D, Ades, ob. cir., fig. 69.

¥ D. Ades, ob. cit., fig. 82.

1, F, Walther, oh. cit,, 62,

D Ades, ob. cit.. fig. 85,

% D. Ades, ob. cir., tig. 112.

M. Bieber, ob. cit., 21-22, figs. 438-442. Sobre la iconografia de Marsias cn el mundo antiguo,
LIMC, VI/1. 1992, 366-378. 1. §. Pollitw, ob. cit., 199-200, fig. 120.

1. M. Bliazquez. Mosaicos romanos de Espania, 391-393. También en Cddiz.

¥ Ch. Mezentseva, ob. cit., [ig. 53.

17 Ch. Mezentseva. ob. cit., fig. 54.
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UN ARTISTA ITALIANO CONTEMPORANEQ: ALIGI SASSU

Los artistas italianos se han inspirado siempre en los mitos clisicos, Tan solo
hacemos en este trabajo una cala en uno de ellos, Aligi Sassu, Este artista comenzo
a producir hace unos 70 afios. De 1931 data su obra Argonautas '*, con los cuerpos
de los cuatro varones pintados en color rojo. La expedicton de Jason a la Colquida
en busca del vellocino de oro ha inspirado frecuentemente a los artistas modernos.
Baste recordar Los Argonautas ', de M. Beckmann, 1949-1950. De la misma
fecha data data la obra titulada Los Didscuros, que eran Céstor y Pélux, 6leo en el
gue tres jévenes estan desnudos en el campo ™. En 1935 represent6 La muerte de
Patroclo, el gran héroe troyano, con los personajes en rojo, y un caballo. Estd bien
lograda la intensidad de la lucha y el caos producido por la muerte del héroe. En
1938 vuelve a representar la leyenda de Los Argonautas, epopeya celebrada por
Apolonio de Rodas, con Jasén en el cenlro, sentado sobre una roca, rodeado de sus
companeros, todos desnudos ', En 1938 trata el tema de La lucha de los gigantes
contra Japiter'”*, con gran cantidad de gigantes desnudos, amontonados, y varios ya
muertos, tirados por el suelo. La Gigantomadquia es un tema muy del gusto del arte
griego helenistico, inmortalizado en el gran Altar de Zeus en Pérgamo, hoy con-
servado en Berlin, que se empezd a construir en torno al afio 180 a.C. para conme-
morar las victorias de Eumenes, rey de Pérgamo, sobre Ponto y Bitinia. Represen-
ta la lucha de los dioses contra los gigantes. Es la obra cldsica del barroco
helenistico. En su realizacién trabajaron mis de 40 escultores, que firmaron sus
obras debajo de las figuras de gigantes ejecutadas por cada uno de etlos, aunque
tales nombres se han perdido ', La Gigantomagquia estaba ya representada en uno
de los frontones del templo de Zeus en Olimpia. El cuadro del pintor italiano no se
inspira en el friso del Altar de Zeus, pues el movimiento de las figuras es totalmente
diferente. En un plato de cerdmica representd Ef rapto de Europa '™, mito muy de
actualidad, tratado por numerosos pintores en todas las épocas, Avalos, Beckmann,
etc. En 1948 fundié un bronce con el mito de La lucha entre Héracles y el toro 1%,
que es la escena de uno de los 12 trabajos de Hércules, donde se refleja bien [a {ero-

8 R, Barletta, £l rojo es barroce. El munido de Aligi Sassu, Barcelona, 1983, ldm. ITL

" F_W. Fischer, Dor Maler Max Beckmann, Colonia, 1972, 56. 8. Lackner, Max Beckmann, Lon-
dres, 1977, 126-127. K. Gellwitz, Max Beckmann. Gemdélde 1903-1950, Bonn, 1990, 240-241,

R, Barlctta, ob. cir., 39, fig. 48. Carrd, en 1922, pintd también los Didscuros, uno {rente a otro,
con un perro en medio de los dos (M. Carra: E. Cocen: G, G. Lemaire, Carra, Florencia, 1998, 50. Sobre
la iconografia de los Didscuros en ¢l mundo antiguo, LIMC, TH/L. 1986, 567-635.

R, Barletta, ob. cit., tam. VIL

2 Sobre la Gigantomagquia y sus representaciones en el mundo cldsice, LIMC, 1V/1, 1988, 191-
270.

195 M, Bieber, ob. cit., 113-118, figs, 458-470% 1. J. Pollitt, ob. cir., 168-183, figs. 97-109. ]. Char-
bonneaux: R. Martin; F. Villard, ob. cit., 265-2806, figs. 286-305,

194 R. Barletta, 0. cir., 109, fig. 126.

195 R, Barletta, ob. cit., 109, {ig. 127,
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cidad del combate. Al fondo de un cuadro con escena de canto, en la pared cuelga
un cuadro de Promereo, desnudo 1%,

En 1954 decord su chalet de Albisardia con un fresco de Venus Anadiomene,
ligeramente inspirado en las formas clésicas 'Y, El Minotauro no podia faltar en la
obra de este artista, que tanto apreciaba los mitos cldsicos. De 1967 data la pintura
al temple titulada £/ ojo del Minotauro'®®. En Codevilla, Voghera, en 1939, Aligi
Sassu pintd un tema muy repetido en el Mundo Antiguoe y por todos los artistas a
partir def Renacimiento, Las Tres Gracias'”, que son las hijas de Eurinome y de
Zeus, En 1975 trato el artista el tema del Fauno y la ninfa. En esta escena da la
impresién de que el fauno viola a la joven ?™, La escena estd inspirada, pero no
copiada, en esculturas helenfsticas, como el Hermafrodita y el sdtiro o Sdtire y nin-
fa®". Todavia en 1976 vuelve el pintor al tema tan querido por €l de Los Argonau-
tas, en el bosque, acrilico. Los Argonautas, desnudos, descansan alegres tras la fati-
ga de la navegacién 2. De 1978 data La aparicion de una joven centauresa (Fig. 9)
que se encuentra en un prado en medio de dos jévenes desnudos. En este cuadro se
da un juego de colores contrastantes, amarillo, verde, azul intenso, y marron, que
dan a la escena una sensacién de alegria,

De gran originalidad es la obra Pasifae v el Minotauro. La composicién se
sitda en un bosque préxime al mar. El Minotauro estd sentado y levanta una gasa
dentro de la cual se encuentra tumbada desnuda Pasifae 3. Aligi Sassu no disimu-
la su gusto por los centauros, pero no en escenas de lucha de unos contra otros
{como las centauromaquias de las metopas del Partenén de Atenas) sino, al contra-
rio, pinta unos Centauros enamorados, que expresan muy bien la fuerza del amor en
actitud del rostro y en las miradas*™.

LEMPICKA. OTROS ARTISTAS.

Se cierra este panorama del mito cldsico en la pintura moderna con la mencién
de la Andrémeda (Fig. 10y, 1927-1928, 6leo sobre lienzo de Lempicka, pintora
polaca de la época del postcubismo 2,

1% R, Barletta, ob. cit., 111, fig. 131,
" R. Barletta, ob. cit., 124, fig. 142,
“ R. Barletta, ob, cit., 136, fig. 156.

" R. Barletta, 0b. cit., 140, fig. 159. El tema fue tratado también, entre 1909 y 1912, por R. Delau-
nay Sonia (AA.VV., Robert Delaunay Sonia, Minich, 76-79),

M0 R, Barletta, af. cit., 184, fig. 216,

WM. Bieber, ob. cit., 164-165, figs. 625-626,

22 M. Bicber, ob. cit., 185, fig. 217.

W% R. Barletta, ob. cit., lam. XXVI.

* R. Barletta, ob. cir., 207, fig. 245. El mito de los centauros fue tratado por Picasso (1. Thimme, 0b.
cit., 56-63),

% Sobre Andrémeda en &l arte cldsico, LIMC, I/1, 1981, 774-790.

26 G. Néret, Tamara de Lempicka, 1898-1980, Colonia, 1994, 26-27.
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Figura 9.  Aligi Sassu. Centunresa jovenr entre muchachos.

En otros artistas de primera fila, la mitologia cldsica no desempefd ninguin
papel en su produccién pictérica, como Modigliani *7, F. Léger ¥, Rouault ",
Chagall*'*, Paul Quterbrige *'!, en el arte erdtico romdntlco 22 Tampoco como ya
e ha- 1nd1Ldu0 en los impresionistas franceses. - - -

07 A, Ceroni, Amedeo Modigliani, Milan, 1958. R. V. Guindertaci, Modigliani und der Montpar-
nasse, Milan, 1974, W, Sehmalenbach, Modigliani, Muanich, [991.

W5 1. M. Faema (ed.), Fernand Léger, Barcelona, 1995, C. Lanclimer, Fernand Léger, Nueva York,
1998,

2 M., Lopez Bidzquez, Rouault, 1871-1958, Madrid, 1956. S. Koja, Rouanir, Madrid, 1996.

210 W _ Haftmann, Marc Chagall, Colonia, 1972, C. Sorlier, Mare Chagall, Barcelona, 1981, ).
Bual-Teshuya, Marc Chagall, Colonia, 1992, F. Watthers, v R, Metzger, Mare Chagall, 1887-1985%,
Colonia, 1993, V. Ciarello (coord.), Marc Chagall. I teatro dei sogni, Mildn, 1999,

2 E. James Cox, y C. Mc Cusker, Paul Quterbrige, 1896-1958. Colenia, 1999,

212 The Pepin (prod.), Romanrigque Erotic Art of the Early {9th Century, Singapur, 2000. V. Comba-
lia, y J. J. Lebel, Jardi & Eros, Barcelona, 1999, 155. Se confirma esta tendencia, aungue se documenta
alguna excepcion, como la Leda v el cisne de Jules Dubois, siglo x1x. realizado en cera raja sobre pizarra.
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Figura 10. Lempicka. Andrémeda. Coleccidn privada.
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ESPANA

En Espafia los artistas mds sefieros tampoco se inspiraron en la mitologia greco
romana: Zuloaga?'?, Solana *'*, Cossio 2%, Romero de Torres *'%, Benjamin Palencia
A7 Mir6 28, 1. Mir 2", Sorolla 2, Darfo Regoyos *', Iturrino %, Uranga *2*, Zubia-
rre *2* Echevarria 2°, Arteta 2, Maeztu?7, Baroja >, Russifiol 2%, Nonell 2, e,

En Espafia, salvando el caso de Picasso, la pintura contemporédnea presta poca
atencion a la mitologia. Eso no quiere decir que no exista, sino que no es predomi-
nante y que es dispersa. Por ejemplo, entre los artistas espafioles que trabajaban en
Paris entre 1850 v 1900 sélo Ulpianc Checa, en una acuarela sobre papel, realiza
una escena mitolégica !,

2% B, Lafuente Ferrari, La vida y el arie de Ignacio Zulouga. Madrid, 1972. Artigarraga y otros
(coords.), ignacio Zuloaga, 1870-1945, Bilbao, 1990. J. Aldama (coord.), Sorolla y Zuloaga, Bilbao,
1997, AA VY. Sorolla v la Hispanic Sociery. Vision de la Espaiia de entresiglos, Madrid, 1998,

44 C. Alonso Ferndndez, J. Solana. Estudio v catalogacion de su obra, Madeid, 1974, E. Aguilera,
Solana, Barcelona, 1947, F. Olmeda, Solana. Los genios de la pintura espaiola, Madnid, 1990. F. Cal-
vo Serraller, v L. Alonso, Guiérrez Solana (1886-1945), Madrid, 1992,

5 A, Gaya Nuiio, Francisco Gutiérrez Cossio. Vida y obra, Madrid. 1973

6 M. 1. Albafianes (coord.} Julio Romere de Torres (1874-1930), Madrid, 1993,

47 J. Corredor-Matheos, Vida y obra de Benjamin Palencia, Madrid, 1979.

W W Erben, Joan Miré. 1893-1983. EI hombre y su obra. Colonia, 1992, P. Gimferrer, Las raices
de Miré, Barcelona 1993,

2% T, E. Jardi, /. Mir, Barcelona, 1975.

20 AANY. Sorolla en las colecciones valencianas. Catdlogo de la exposicién, Valencia, 1997, B.
de Pantorba, La vida y la ohra de Joagquin Sorotia. Madrid, 1970. ], Aldamau, ob. cit, 108, cou la espo-
sa del pintor contemplando la Venus de Milo.

21 R, Benet, Dario de Regoyos. El impresionisma y mds alld del impresionismo, Barcelona, 1944,
AA NV, Catdlogo de la Exposicion. Dario Regoyos, 1857-1913, Madnid, 1986.

2 K, M. de Barafiano, y J. Gonziles de Durana, Francisco fturrino, Obra grdfica, Vitoria, 1888.

% M, Flores, Pable Uranga. Vida, obra v anéedotas, San Sebastidn, 1963, A, Barandiardn, Pablo
Uranga, San Sebastidn, 1992,

2 M. Llano, Los Zubiarre, Bilbao 1978. Marqués de Lozoya, Vaientin de Zubiarre, 1879-1963,
Madrid, 1964,

25 J. Camén Aznar, Juan de Echevarria, Bilbao. 1977. J. de ia Puente, Echevarria, 1875-1931,
Madrid, 1974.

FAA VYV, Arteta en el Banco de Bilbao, Madrid, 1973. A este autor se debe una mitolégica: Las
Tres Gracias (M. Marcos, Arteta. Estedio de la figura, Bilbao. passim).

2T 1. Francés, Gustave de Maezt, Madrid, 1919, AAVV, . .Gustavo de Maezim, Pamplona, 1986. C.
Paredes, Gustave de Maezine, Pamplona, 1995.

1% . Caro Baroja, lmagen v derrotero de Ricardo Baroja, Bilbao, 1981,

3 T San Nicolds, Paisaje v figura del 98, Torrejon de Ardoz ,1997, 91-100. En general los artistas
vascos, salvo alguna excepcion, no muestran preferencia por los mitos cldsicos (M. Llano, Piatura
Vasca, Bilbao, 1980, AAVV.. Pintores vascos en las colecciones de tas Cajas de Ahorro, Bilbao, 1994),

WAL AL Judas (coord.), Ixidre Nonell (1872-191 1), Madrid, 2000.

S C. Gonzdlez, y M. Marti, Pintores espaicles en Pariy (1850-1900), Barcelona, 1996, 95. Sin
embargo en gse periodo, alargandolo al primer tercio del siglo xx, los pintores europeos producen gran
nimero de obras de tipo mitoldgico. Ademds de los ya citados, remitimos al cstudio particular de
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Entre los artistas de gran nivel, hay que recordar especialmente a Alvaro Del-
gado ha expuesto recientemente (1999) varias pinturas de Venus, diosa que siempre
ha ejercido una gran atraccion para los artistas de todos los tiempos: Venus Aqui-
tana, 1997; Venus de Cucuteni I, 1997; Venus de Cucuteni 111, 1997, En este pinior,
uno de los grandes del siglo xx espaiiol, los mitos griegos ocupan un lugar prefe-
rente, como fo prueban, ademds de las obras ya citadas, su Minerva v la lechuza,
1998, v Saturno 2*2. En este artista, el mito es tema recurrente, Tiene también un
Polifemo y Galatea, 1993, en técnica mixta de papel pegado a tabla; Venus de
Cucuteni I, 1997, Gleo sobre (ibrapan; Venus ensimismada, 1999, dleo sobre lienzo;
Leda, 1997, técnica mixta sobre fibrapén; Leda {1, 1997, la misma técnica; Leda Ui,
(997, dleo sobre conglomerado de madera; Minerva v fa lechuza, 1998, Sleo sobre
conglomerado; Venus Calipigia, 1999, 6leo sobre fibrapan:; Venus y el mandil [ y I,
1999, Sleos sobre tablex 2. Otros pintores espafioles del momento que han presta-
do atencidn a los temas mitoldgicos antiguos son Vaquero Turcios, hijo y padre, con
Prometeo y el Ave Fénix en Helidpolis, dos murales en ¢l edificio de la Unidn y el
Fénix de Madrid, en su sede del Paseo de la Castellana; el Orfec del Teatro Real, y
el Laoconte de la Fundacién March, Madrid, de Vaquero Turcios, padre.

A M. Alcorbp se debe la obra titulada Las cuatro estaciones, de gran originali-
dad y colorido, tema con connotaciones religiosas, muy del gusto de los artistas de
la Antigiiedad >,

Los artistas de finales del xix y del xX sustituyeron en cierta medida la temati-
ca histérica-heroica por la mitolégica, prefiriendo llevar a su pintura gestas heroicas
de la Antigitedad. Sirva como ejemplo de ello el famoso cuadro, al dleo, de Alejo
Vera titulado EI altimo dia de Numancia, conservado en el museo de Soria,

La pintura propiamente mitoldgica la cultivaron, por una parte, los alumnos de
la Academia espaifiola en Roma, y, por otra, pintores que podriamos llamar de
segunda fila, pero que demuestran un buen gusto por 1a eleccion de los temas v una
buena técnica pictdrica, Esta idea la queremos ilustrar con un pintor y una pintura

B. Sehenburg, Der Kampf der Geschlechter. Der newe mythos in der kunst £850-71936, Colonia, 1995,
con pinturas de Gustave Moreau titulado Fée de griffons (ibid. 50-51), Helena sobre las murallas de Tro-
ya (ihid., 63), Ei vigjero Edipo, de 1888 (ibid., 64-65), Edipo y la Esfinge, 1904 (ibid., 192-193). De G.
Adolf Mossa, La Sirena harta, 195 (ibid., 68-69). De Max Klinger, Las Sirenas, 1895 (ibid., 76-77), La
helleza de Afrodita (ibid., 244-245). De Franz von Stuck, Orestes y las Erinnias, 1905 (ihid., 78-79),
Cabeza de Amazona, 1897 (ibid.. 110-111), Amazona herida, 1904 (ibid. 114-115), Riele Duriex cono
Circe, 1912-1913 (ibid., 162-163), Ninfa de la fuente espiada por faunos, 1911 (ibid.. 180-181). De
Lovis Corinth, Ef juicio de Paris, 1907 (ibid., 80-81), Las armas de Marte, 1899 (ibid., 82-83), Odisco
en lucha con el mendigo, 1903 (ibid., 100-101). De Otto Knille, Tannhduser y Venus, 1873 (ibid., 34-85).
De Amold Bocklin, £ borde del basque con centauros y ninfas, 1885 (ibid., 88-89). De H. Hoch, Dama
v Saturno, 1922 (ihid., 98-99), De Max Slevogt, Ddnae, 1895 (1895 (ibid. 140-141}. Todas estas pintu-
g H estziq realizas, generalmente, sobre lienzo,

™ Alvaro Delgads. 66-79.

BY Eros y Thdanatos, 19-20, 22, 24-27, 31, 32, 34-37.

24 D, Pamrish, Season Mosaics of Roman North Africa, Roma, 1984).
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poco conocida ., Se trata de La ofrenda a Venus, obra del pintor Plicido Francés y
Pascual (Alcoy 1834-Madrid 1902). Se trata de una pareja de 6leos que se comple-
mentan (Figs. 11 a y b), firmados por el autor y fechados en 1880. Sus medidas son
169,5 x 123 cm. (cada uno). El lienzo que ¢l espectador ve a su izquierda muestra a
Venus sentada en un carro, rodeada de amorcillos, detenida un momento en su
avance por las nubes que casi ocultan el cielo. La diosa es una joven sensual, pei-
nada y vestida al modo cldsico, con gasas vaporosas en el pecho que acentian su
sensualidad. L.a mano derecha de Venus tapa timidamente su seno derecho, mientras
que la mano izquierda se alarga al espacio para recibir la ofrenda, que es la escena
pintada en el dleo parejo. En éste, a la derecha del espectador, aparece una joven
con (nica blanca y manto purpura, volando {aunque no tiene alas) o mejor levi-
tando en el espacio, en el cielo, para ponerse a la misma altura de Venus. La sen-
sacion de ingravidez la remarcan varias palomas gue revolotean bajo los pies, sin
tocarlos. La joven lleva cefiida una diadema y la larga cabellera ondea levemente al
viento, Estd con los brazos extendidos ofreciendo a Venus una bandeja que contie-
ne cajas de oro y collares de perlas. Toda la composicion estd dominada por tonos
suaves —los uzules y grises del cielo—, sobre cuyo fondo contrasta el negro metd-
lico del carro de Venus y ¢l amarillo del vestido de la diosa en un lienzo, y, en el
otro, ¢l rojo del manto al viento de la joven. Este pintor realizd varias decoraciones
de tema mitoldgico en grandes lienzos destinados a la decoracion de palacios de
Madrid y de Valencia. Es probable que esta pareja forme parte de una serie de los
llamados «Amores de Venus», realizados por el artista alicantino para el palacete de
los Duques de Santofia.

En resumen, en el periodo estudiado brevemente en esle trabajo. la mitologia
cldsica estd bien representada en el arte occidental, aunque no en todos los artistas.
En todo caso, esta temdtica estd menos presente que en los periodos del Renaci-
miento y del Barroco, ¥, en consecuencia, hay menos variedad en los mitos,

2% Agradezeo al Dr. Sabino Perea Yéhenes esta noticia, asi como fas folograffas de esta obra, Gra-
cias también & G. Léper Montcagudo y a M.* Cruz Martinez gue me han aportado noticias y bibliogra-
fia que he incorporado a este cstudio,
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Figuras 1la y &. Pldcido Francés y Pascual. Ofrenda a Venus. Coleccion particular.
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