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Cuando se presentd el tema de este numero, desde la revista nos parecia relevante problematizar
larelacidn entre arte y relato para poner el foco en qué es lo que nos contamos como historiadores
y como lo hacemos. También en como nuestra disciplina escoge y silencia en sus historias, en
como a través de la integracion en un relato se crea la obra o su receptor (una historiadora, un
connaisseur, el visitante de un museo...), al que idealmente habria que ilustrar o seducir con una
narracioén, o bien convencer con un argumento o una emocion. Con ello, el punto de partida
originalmente dirigido a reflexionar sobre la historia invitaba ademas a hacerlo sobre la propia
obra, también ella interesada en desarrollar su relato.

Desde estas premisas planteamos tres lineas de reflexion. Concebimos este numero en
primer lugar como un espacio de investigacion sobre la cualidad esencialmente narrativa de la
historia del arte. Abundan ejemplos. Podia uno para ello volver atras, hasta las Vidas de Vasari,
aunque mas estimulante seguramente resultaba observar como la asimilacion de los trabajos
de Michel Foucault, Hayden White, Stephen Greenblatt, Carlo Ginzburg o Aleida Assmann
habian sefialado en las ultimas décadas las consecuencias historiograficas, epistemoldgicas o
fenomenoldgicas que tiene concebir nuestra disciplina desde un modelo narrativo alejado del
historicismo decimondnico (incluso habiendo sido este seguramente nunca tan monolitico como
a menudo se suele presentar) y sus herederos de corte mas positivista. El planteamiento venia
ademas con la invitacion a acercarnos a la historia del arte y los estudios visuales como a un
campo discursivo en disputa, abierto a contrarrelatos o microrrelatos construidos y contestados
desde la academia, los museos o los diferentes colectivos sociales. Pero la invitacion pasaba
también, pues esta historia se cuenta en la longue durée, por poner el foco en aquellos relatos
generados histdricamente desde las cortes y los mecenas, los gobiernos, los mercados o desde
la propia creacion artistica.

Este interés en aspectos narrativos abria un segundo ambito de reflexion. Desde Anales
de Historia del Arte estabamos también interesados en propuestas que analizasen de manera
novedosa la naturaleza eminentemente narrativa de diversas formas artisticas, incluyendo por
ejemplo gran parte de la pintura occidental, muchas manifestaciones de las artes populares o
las nuevas narrativas digitales. También en la forma en la que estas narraciones migraban entre
distintos medios, poniendo con ello el acento en la forma en la que la reformulacion resultaba a
menudo en una creacion independiente.

La tercera faceta que sacabamos a discusion, y en la que hasta cierto punto confluian las dos
anteriores, estaba relacionada con una cierta bastardizacion del término “relato” en el debate
publico contemporaneo. Academia, instituciones como museos o ministerios, por supuesto los
gurus de la comunicacion politica y youtubers... todos parecen de repente obsesionados con “el
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relato”. Bien es cierto que cada uno lo interpreta a su manera, pero todos lo hacen desde una
conviccion: lanecesidad de imponer una vision del mundo, un marco de referencia fundamentado
en una narracion plausible. Dejando de lado el aspecto mas cinico del planteamiento, los temas
que convergian en este fendmeno estaban sefialando un campo de reflexion central en nuestra
disciplina; pensemos en las relaciones entre arte y poder, imagenes y propaganda, mecenazgo,
coleccionismo, museologia, etc.

Los trece articulos que presentamos a continuacion muestran que acertamos en algunas de
las intuiciones incluidas en este triple planteamiento en torno al relato. llustran que la reflexion
sobre estos temas es capaz de generar interesantes investigaciones que cubren mas de mil afos
de la historia del arte, desde la decoracion de una iglesia romanica hasta los debates con los que
nuestra disciplina se enfrenta a la emergencia climatica.

Los ejemplos aqui traidos muestran igualmente de qué manera la diferenciacion que
planteabamos entre los tres niveles de reflexion, si bien justificable metodolégicamente, tenia
también algo forzado. Y es que los tres se presentan a menudo entrelazados. Historiografia
del arte, narracion e intereses politicos van (casi) siempre de la mano, y de una manera que se
siente ademas muy actual: nuestra mirada al pasado siempre se forma eny por un determinado
presente. Veremos como el siglo XIX brinda en este caso ejemplos paradigmaticos, cuando el
relato de la naciente disciplina servia a menudo para apuntalar la construccion nacional. Pero
también la iglesia romanica que citdbamos anteriormente ofrece un ejemplo de que estos temas
tienen a sus espaldas una larga tradicion: las representaciones del ave fénix que aparecen en sus
paredes reelaboran un mito mucho mas antiguo de origen pagano para instrumentalizarlo en las
disputas teoldgicas por entonces contemporaneas. Nuestra mirada al pasado se articula pues
como discurso en relacion con un presente; al leerse desde el punto de vista de este, esta lectura
también contribuye a reconfigurarlo.

Estos planteamientos de corte benjaminiano nos llevan al protagonista de nuestra Tribuna
de Invitados, Georges Didi-Huberman, con el que orgullosamente abrimos el volumen. En una
conversacion conducida y editada por el profesor del departamento de Historia del Arte de la
Universidad Complutense Daniel Lesmes, el pensador francés reflexiona sobre los inicios y
algunos de los hitos de su carrera, contextualizandola en relacion a los trabajos de Hubert
Damisch, Meyer Shapiro o Hans Belting. Como a menudo sucede con su obra, la reflexion sobre
la practica concreta conecta también en este caso con discursos mas generales. Asi, el didlogo
se detiene, entre otros temas, en el peso de la fenomenologia en su carrera o en la relacion entre
el discurso del historiador y la obra analizada. Apunta ademas como un provocador corolario
de estos planteamientos: ante la necesidad de desarrollar un discurso que refleje la interaccion
entre la mirada y el objeto, la historia del arte se constituye en disciplina literaria. No es esta
meramente una cuestion estética; en el fondo aqui se estan planteando preguntas de hondo
calado epistemolégico centrales para cualquier historiador de las imagenes de cierta ambicion.

Algunas de las cuestiones con las que este didlogo abre el volumen resonaran en los trece
textos que le siguen. La relacion entre arte y relato se ilustra asi pues desde contribuciones mas
interesadas en la reflexion tedrica, o a partir del analisis de interesantes casos de estudio que
invitan a repensar algunos de los conceptos apuntados.

El primer articulo del Foro ofrece una interpretacion de las ya apuntadas representaciones
del fénix en el santuario de Santa Eulalia de Bdoveda en Lugo. En ella se analiza el proceso de
transformacion experimentado por el relato mitolégico en torno a esta ave desde un origen
pagano hasta su configuracion plenamente cristiana. El caso se analiza poniendo especial
atencion en el contexto peninsular, donde las citas al motivo estaban en gran medida restringidas
al &mbito literario. A partir de una lectura iconogréfica, Brais Cela Alvarez ofrece una explicacion
que conecta las figuras en el santuario lucense con el rito del bautismo y las disputas teoloégicas
de los siglos Vly VII.

Realizamos a continuacion un salto de diez siglos, hasta el segundo tercio del XVII, afios
en los que Santiago Moran Cisneros (también llamado Santiago Moran el Mozo) estuvo activo
en Madrid como pintor, dibujante y tasador de colecciones y piezas artisticas. Angel Martin
Roldan presenta, desde una perspectiva iconografica, un analisis de los relatos hagiograficos
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y literarios que sirvieron de soporte para las creaciones del artista, lo que le lleva a una
actualizacion del catalogo de este con el afiadido de una nueva obra localizada y firmada por
el propio autor.

Al tiempo que Moran Cisneros encaraba la creacion en la etapa final de su vida, el maestro
de obras Manuel del Olmo planeaba la intervencion en varios palacios del mayorazgo de la
VIIl duquesa del Infantado en Guadalajara. Estas obras quedaron descritas por unas precisas
condiciones de reparos, cuyo contenido ofrece un singular acercamiento a la relaciéon de la
nobleza con su arquitectura palatina. El andlisis de estos documentos inéditos permite a Carlos
Gonzalez Duque ilustrar la forma que tomo la custodia de estos bienes y el discurso generado
por esta intervencion. Y es que a través de los edificios se estaba construyendo un importante y
favorecedor relato del ducado con la voluntad de mantener legibles los codigos de representacion
del pasado mas célebre en un marco histérico marcado por el declive de la nobleza.

Con la llegada del siglo XIX, la construccion de un relato capaz de ordenar e interpretar
historicamente la obra artistica (cada vez mas formulado desde los principios de un discurso
académico) empieza a entrelazarse con los procesos de construccion nacional; al mismo tiempo,
las nuevas sociedades de masas y sus medios de comunicacion imponen nuevas logicas a estas
narraciones.

Algunas de estas cuestiones las ilumina con singular agudeza Antonio Martin Barrachina
en una contribucion dedicada a la fortuna de uno de los principales hitos de la pintura histérica
espafiola: Dofia Juana la Loca de Francisco Pradilla. Su texto investiga primeramente la relacion
de este cuadro con el relato nacional en el marco de la interpretacion liberal de la historia de
Espafia por parte de la historiografia decimonodnica. También trata su incorporacion al romancero,
género capital, como la pintura de historia, para la configuracion de la cultura nacional. Como
afirma el autor, este triple dialogo entre pintura, literatura e historiografia enriquece el significado
de DofAa Juana la Loca como relato nacional en lienzo y verso.

Esta conjuncidn de historia del arte y relato nacional conocié en el Pais Vasco una particular
declinacion, la del “gético vascongado”. Si bien hace tiempo que dejo de tener vigencia dentro
del debate historiografico, durante el siglo XX este término sirvi6é para referirse a una agrupacion
deiglesias con planta de salon idiosincraticas del Pais Vasco. Formalizado por Vicente Lampérez
en 1909, el concepto tuvo cierto recorrido dentro de la historiografia vasca y también en la
extranjera. El articulo de Josu Mendaza Riafio se centra en analizar sus origenes y tradiciones
intelectuales que lo alimentaron, identifica los componentes identitarios que lo conforman y las
implicaciones ideoldgicas y los usos historiograficos que ha tenido. Las conclusiones extraidas,
como se comprobara, invitan ademas a reflexionar de forma mas profunda sobre como se ha
construido cierta parte de las historiografias del arte nacionales.

Este interés por la construccion histérica de un estilo nacional encuentra un rico eco en la
forma en la que Egipto fue imaginado por la fotografia europea del siglo XIX. Aqui ya no se trataba
de proyectar en el pasado intereses muy contemporaneos (extendiendo la identidad étnica, un
nosotros, a una época lejana y en gran medida ajena), cuando de construir un otro actual, pero
pasado por un molde de exotismo. El articulo de Pablo Martinez Muiiiz discute los presupuestos
orientalistas que marcaron la produccion de gran parte de estas imagenes y va también a lo
concreto: explora de qué forma estos codigos sirvieron para mediar en la representacion del
territorio, el paisaje, las gentes y unos modos de vida, dando lugar a un particular mapeo del pais
africano en la segunda mitad del XIX.

Algunas de las fricciones que muestra el andlisis de las fotografias egipcias seguirian
candentes cien afios después, en un contexto a priori muy distinto. Pablo Rodriguez Garcia lo
muestra en su texto dedicado a la exposicion “Primitivism” in 20th Century Art, comisariada por
William Rubin en el MoOMA en 1984/85, y a las tres principales criticas articuladas en su contra.
Estas fueron formuladas por Thomas McEvilley, James Clifford y Hal Foster y ponian el acento
en la pretension universalista de las tesis de Rubin y en su construccion ahistérica de un otro
cultural similar al que encontrdbamos en las fotografias de cien afos antes. También criticaban
la canonizacion de Picasso como genio del primitivismo o la concepcion teleoldgico-lineal de
progreso artistico que sustentaba el relato expositivo del museo neoyorquino.
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De la importancia del museo para la creacion de un determinado relato con ramificaciones
mas alla del sistema artistico nos habla también el texto de Lourdes Royo Naranjo y Celeste
Pinilla Sanchez. Su novedoso planteamiento pasa por investigar la conexion entre arquitectura
museistica y el mundo de la moda. Aunque los espacios expositivos dedicados a este tema han
ido adquiriendo mayor importancia en las ultimas décadas, el texto ofrece un analisis historico
y comparativo de las exposiciones temporales que han albergado colecciones y exposiciones
sobremodaalolargo dela historia. Lo hace através del estudio arquitectonico de las edificaciones
creadas expresamente para una finalidad expositiva y otras mas recientes que por su caracter
patrimonial han sido adaptadas para cumplir tal objetivo.

Conectando igualmente museografia y arquitectura con el relato de la historia del arte,
Barbara Saez Orrego toma como referencia en su texto los planteamientos del literato Samuel
Quiccheberg en su texto de 1565 Artificialia - Ars Mechanicae para analizar su aplicacion en 2023
en la exposicion “Anacronias contenidas, memoria y herramientas” celebrada en el Colegio de
Arquitectos en Concepcion, Chile. La exposicion propone relacionar los objetos como artefacto
minimo capaz de reformular proyectualmente el espacio arquitectonico en el gabinete de
maravillas a través de orden, repeticion y utilidad. El espacio expositivo se abre asi a una tension
entre la esencia doméstica y museistica, en la que los objetos desempefan un papel crucial de
armonizacion de este lugar.

La cuestion de las artes narrativas, que ya habia impregnado algunas de las contribuciones
anteriores como la dedicada a la obra de Pradilla, se situa en el centro del estudio que firma Lucia
Pérez Garcia sobre la pelicula Soberbia (Albert Lewin, 1942). Basada en la novela de Somerset
Maughan La luna y seis peniques (1919), el filme cuenta la historia del pintor Charles Strickland,
cuya vida y obra estan inspiradas en Gauguin. El principal atractivo de la pelicula es el retrato del
creador como alguien excéntrico, caracterizacion en la que tiene especial importancia la musica
de Dimitri Tiomkin. Pérez Garcia plantea un acercamiento a la obra especialmente interesado
en iluminar la cuestion de la traslacion intermedial del relato, poniendo en didlogo la pintura de
Gauguin (y el relato de su vida, pasado por la novela de Maughan y el guion) con la vanguardia
musical y los modos de representacion del cine de estudio hollywoodense de la década de los
cuarenta.

Lostrestextos quecierranlaseccionde Forovuelven aapuntar hacialareflexion historiografica
desde planteamientos muy distintos. Javier Jiménez-Lecifiena, en una critica lectura de la historia
del arte mas tradicional, analiza Some Gay-Lesbian Artists and/or Artist Relevant to Homo-Social
Culture Between ¢.1330-1870. La obra de Henrik Olesen (2007) parte del Atlas Mnemosyne de
Warburg y propone una critica queer a determinados modos patriarcales y excluyentes de
escribir historia del arte. Haciendo suyo el planteamiento del artista, Jiménez-Lecifiena expone
primeramente determinadas inercias conservadoras de la disciplina para explicar a continuacion
como la obra las reinterpreta en clave parddica. El objetivo es ademas el esbozo de nuevas
maneras de relacion con el arte que parten del cuerpo activado y el deseo como instrumentos
epistemolégicos alternativos para desarrollar otros posibles relatos.

Rut Martin Hernandez y Miguel Alfonso Bouhaben presentan otra ambiciosa propuesta.
Nada menos que un analisis de las practicas pictoricas que conforman relatos iconicos con el
fin de establecer una tipologia de imagenes. Los autores distinguen primeramente, desde el
Barroco, la imagen-pliegue, la imagen-deconstruccion, la imagen-serie, la imagen-secuencia y
laimagen-ensamblaje. Buscan ademas una segunda caracterizacion interesada en las formas de
incorporar la mirada, el cuerpo y lo biografico a los procesos de configuracion del relato. Surgen
de ahi nuevas categorias: la imagen-historia, la imagen-relato, la imagen-archivo y la imagen-
(des)aparecida.

La reflexion historiografica de Jaime Vindel se fundamenta a su vez en emergencias
contemporaneas. Parte no obstante de los estudios culturales en la tradicion de la New Left, que a
mediados del pasado siglo reformularon los supuestos materialistas del marxismo clasico. Desde
estos planteamientos, el texto critica la actual predominancia de los enfoques constructivistas en
la nueva historia cultural, que tienden a entender la naturaleza como un significante ideoldgico
en lugar de una realidad material (relativamente) autonoma. Como alternativa, se rescatan
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contribuciones recientes de las humanidades ecoldgicas. El texto se detiene por ultimo en las
llamadas humanidades energéticas, que estudian cémo los imaginarios artistico-culturales
de la modernidad industrial han cuestionado la percepcion productivista del cosmos como un
inmenso depdsito de recursos materiales.

Se cierra el volumen con la seccion de resefas. Los diez textos reunidos en este nimero
parten de una seleccion entre las mas relevantes publicaciones de los ultimos afos al tiempo
que pivotan en torno al tema del volumen. Como en anteriores ocasiones, buscamos con ello
hacer visible la perspectiva transversal que distingue la revista y seguir contribuyendo a generar
el debate critico y reflexivo que creemos necesario para la buena salud de nuestra disciplina.

Aprovechamos también este espacio para comentar un cambio que se vera en el numero del
proximo afio. Como ya se publicéd en nuestra web hace unos meses, Anales de Historia del Arte
aceptara, a partir de su volumen 35 (2025) articulos no directamente relacionados con el tema
de cada numero. Las autorias habran de indicar en el envio si su contribucion esta pensada para
la parte tematica de la revista o bien para la nueva seccién de Varia. La decision se fundamenta
en dos objetivos: abrir por un lado la revista a propuestas no directamente relacionadas con el
tema del numero en cuestion, asi como contribuir a aumentar la cohesion entre los articulos que
formen parte de la seccion tematica de la publicacion.

No queda pues mas que despedirse y agradecer su trabajo a todos los que han contribuido a
la realizacion de este nimero. Sobre todo a los autores y autoras de los textos y los participantes
en el didlogo, pero también a todos los evaluadores y evaluadoras que han permitido la revision
critica de las propuestas, su selecciony mejora. El trabajo de una revista como la nuestra depende
de su participacion.

También van las gracias a Manuel Gago Rodriguez, por su ayuda en el proceso de edicion.

Disfruten del volumen.



