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Resumen. El presente articulo se sitia dentro del marco de los estudios de transferencias culturales y
circulacion artistica, donde los procesos de transmision de las obras de arte son claves. Se analiza de qué
forma se origina la circulacion de cinco obras de Picasso a través de su préstamo expositivo, realizado,
en este caso, por cinco mujeres coleccionistas (Mary Hoyt Wiborg, Elizabeth Fuller, Mary Lasker, Marie
Harriman e Ingeborg Eichmann), demostrando asi en qué medida estas intervinieron en la difusion de este
conjunto de obras a través de un proceso de exposicion sistematica a escala internacional. El estudio se
centra en los procesos mediante los cudles determinadas obras del artista malaguefio adquirieron mayor
visibilizacion a través de exposiciones temporales gracias a la accion de estas coleccionistas. Estas actuaron
como mediadores que interfirieron tanto en el proceso de divulgacion como en el de significacion de la
propia obra, influyendo, a través de sus propias motivaciones, en su asimilacion y recepcion posterior.
Palabras clave: exposiciones artisticas; circulacion artistica; préstamo expositivo; mujeres coleccio-
nistas; Picasso

[en] The Influence of Women Collectors on the International Dissemination
of Picasso’s Works

Abstract. The present article falls within the framework of studies on cultural transfer and artistic
circulation, where processes of transmitting artworks are pivotal. It analyzes how the circulation of
five Picasso artworks was powered through their loan for exhibition by five women collectors: Mary
Hoyt Wiborg, Elizabeth Fuller, Mary Lasker, Marie Harriman, and Ingeborg Eichmann. The article
demonstrates to what extent these collectors were key in the dissemination of this group of works
through a process of systematic exhibition on an international scale. The study focuses on the processes
by which certain works by the Malaga-born artist gained greater visibility through the temporary
exhibitions and thanks to the intervention of these collectors. They acted as mediators that interfered
not only in their dissemination but also in their resignification; these collectors influenced, through their
own motivations, the assimilation and later reception of these artworks.
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1. Introduccion

El presente articulo analiza como la obra de Picasso llego6 a alcanzar su actual pre-
sencia gracias no solo a su indiscutible calidad, sino también a todo el conjunto de
agentes que contribuyeron a su expansion. No fueron solo los marchantes los tinicos
responsables de su difusion, también los coleccionistas —ademas, como es consabi-
do, de otros agentes, como los criticos, comisarios, curadores, directores museisti-
cos, etcétera— jugaron un papel esencial en la propagacion de su produccion artistica.
Estos no solo compraron obras, sino que, a través de su préstamo expositivo, con-
tribuyeron de manera categorica a la revalorizacion y prominencia de las piezas que
coleccionaron.

Asimismo, es destacable el papel de la mujer en este conjunto de coleccionistas,
pues fueron muchas las que colaboraron en el reconocimiento internacional del ar-
tista malaguefio. En esta ocasion, y debido a las limitaciones formales propias de un
articulo cientifico, se describira solamente un grupo escogido de cinco mujeres cuya
contribucion fue significativa a los efectos del discurso del presente texto, tomando
como ejemplo de su actividad una de sus obras.

El objetivo de este articulo es mostrar en qué medida estas coleccionistas
intercedieron en la circulacion de un pequefio conjunto de obras de Picasso a
través de su exposicion sistematica a nivel global, al colaborar de manera activa
en su difusion y, por tanto, visibilizacion, pues, como afirmaba Béatrice Joyeux-
Prunel, “cuanto mas circula una obra, mas capital simboélico acumula™. Y es que
el estudio de los coleccionistas y las exposiciones es de vital importancia para
poder comprender en su totalidad el arte de un determinado artista. Bonaventura
Bassegoda sefialaba:

Estudio, coleccionismo y divulgaciéon mediante exposiciones son aspectos dis-
tintos de un mismo proceso que se retroalimenta. Los coleccionistas prestan las
obras, con lo que aumenta su aprecio colectivo y su valor en el mercado, mientras
que los expertos consolidan y fortalecen el conocimiento del arte?.

Este texto surge, en consecuencia, a partir del analisis de un conjunto heterogé-
neo de fuentes de distinta indole (catalogos, prensa, bibliografia picassiana, bases
museisticas, etcétera), extrayendo de cada una de ellas los datos relativos al objeto
de investigacion, fundamentandose en los estudios de transferencias culturales pro-
puestos, en primera instancia, por Michel Espagne y Michael Werner?, asi como en

2 Béatrice Joyeux-Prunel, “El efecto Picasso. Cambios de fase en la l6gica historica del arte moderno”, Comuni-
cacion presentada en 4° Congreso Internacional: Picasso e Historia, Museo Picasso Malaga, 9-11 de octubre de
2018.
https://www.museopicassomalaga.org/iv-congreso-internacional-picasso-e-historia/ponentes/beatrice-joyeux-
prunel.php

Bonaventura Bassegoda, “El gusto por los primitivos en Espafia”, en Teorias y Literatura Artistica en Espaiia.
Revision historiogrdfica y estudios contemporaneos, editado por Nuria Rodriguez Ortega y Miguel Tain Guz-
man (Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 2015), 37.

Michel Espagne y Michael Werner, “La construction d’une référence culturelle allemande en France. Genése et
histoire (1750 1914)”, Annales ESC, 4 (1987): 969-992.



https://www.museopicassomalaga.org/iv-congreso-internacional-picasso-e-historia/ponentes/beatrice-joyeux-prunel.php
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los analisis realizados por Michael C. Fitzgerald® y Béatrice Joyeux— Prunel® en sus
articulos sobre Gauguin y Picasso. Sin embargo, estos estudios son un caso poco
usual, pues, por un lado, la bibliografia referente a Picasso suele estar concebida en
torno a su vida privada y artistica, dedicada a la descripcion sistematica de sus obras
desde un punto de vista estilistico. Por ello, estas publicaciones son ejemplos para-
digmaticos para este analisis, pues los autores analizan la obra del artista desde pers-
pectivas menos tradicionales a través del estudio de sus marchantes y coleccionis-
tas. Por otro lado, Making Modernism de Fitzgerald no deja de ser una prospeccion
concentrada en una serie de exposiciones y agentes muy particulares. Pese a tratarse
este de un volumen de gran relevancia para el estudio de la circulacion artistica de
Picasso, existe una carencia de fuentes bibliograficas en lo que respecta al artista y
a la circulacion de su obra a través de exposiciones temporales sustentadas, entre
otros, por los préstamos cedidos por sus coleccionistas.

2. Metodologia y criterios de seleccion

La seleccion de coleccionistas y piezas analizadas en estas paginas no ha sido azarosa.
El presente texto se fundamenta en una tesis doctoral previa’ que analizo las conexio-
nes y dindmicas circulatorias existentes entre la obra de Picasso, sus marchantes, sus
coleccionistas y sus exposiciones, a partir de informacion fehaciente y cuantificable.
Se tomaron como ejemplo un elevado conjunto de obras pictoricas del artista y se in-
vestigaron sus datos —coleccionistas, transacciones y exhibiciones, en este caso—, dilu-
cidando el nivel de impacto de estos agentes en la prominencia de las obras estudiadas
con el fin de averiguar de qué modo estos actuaron como piezas clave en su difusion a
través de sus préstamos expositivos. Los criterios de seleccion para las obras escogidas
fueron exhaustivos, basados en multiples filtros, partiendo, en un primer estadio, de la
relevancia de cada una en la tradicion historiografica picassiana. Tras aplicarlos a las
mas de quinientas obras inicialmente seleccionadas, el nimero se redujo a un corpus
de trescientas treinta y cinco que cumplian todos los requisitos.

El siguiente paso consistio en buscar, analizar y completar todos los datos de cada
una de las obras, en base a un nutrido conjunto de fuentes heterogéneas, entre las que
destacaron los mas de 1.500 catalogos expositivos analizados, para indexarlos poste-
riormente en una base de datos. El procedimiento, por lo tanto, fue recolectar datos
cualitativos y darles un caracter cuantitativo. Es la fase de recoleccion y registro de
datos, llamada “datificacion”. Este es el pilar de todo el proceso. Todos estos datos
fueron indexados en una base de datos robusta, en este caso, ExpoFinder, desarrolla-
da por Antonio Cruces. Esta se encuentra enlazada, a su vez, al sistema PathFinder,
una infraestructura tecnologica especializada que permite analizar y visualizar los
datos indexados a través del empleo de una serie de consultas®.

> Michael C. Fitzgerald, Making Modernism: Picasso and the Creation of the Market for Twentieth-Century
(Berkeley: University of California Press, 1996).

Béatrice Joyeux-Prunel, “Nul n’est propheéte en son pays...” ou la logique avant-gardiste. L’internationalisation
de la peinture des avant-gardes parisiennes, 1855-1914 (Paris: Histoire. Université Paris 1-Panthéon Sorbonne,
2005).

Maria Ortiz Tello. “Picasso en el circuito expositivo: coleccionistas, préstamos y circulacion artistica” (Tesis
doctoral. Universidad de Malaga. 2020).

8 Antonio Cruces, “IArtHis_Lab”, http://iarthis.iarthislab.cu/
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A partir de la hipdtesis inicial, surgio la primera cuestion: ;quiénes son los colec-
cionistas prestadores que forman parte de este conjunto de obras? De acuerdo con los
datos recolectados, se obtuvo una poblacion de cuatrocientos cinco coleccionistas,
recogidos en un grafo que demostraba que, sin embargo, no todos tenian la misma
presencia en el ecosistema, sobresaliendo un nimero de ellos —cuya actividad expo-
sitiva a través de préstamos era superior—, en concreto, ciento cinco coleccionistas.
En estos, que en si ya son relevantes por su actividad de préstamo, se focalizo la
investigacion, analizando con qué intensidad, como y desde qué circunstancias con-
tribuyeron a dar visibilidad a las piezas de Picasso.

De igual modo, para afirmar o, por el contrario, negar la hipotesis, el estudio se
basé en la consideracion del tamafio muestral, realizando el calculo en funcion de
la estimacion de una proporcion sobre el total de la poblacion, de manera que dicha
proporcion fuera significativa cuando se estudiase. El resultado estadistico del pro-
cesamiento de los datos establecio en cuarenta y cinco el nimero de coleccionistas
que debian acreditar una actuacion relevante con relacion al préstamo expositivo
para que la hipotesis de partida fuese confirmada. Estos requisitos disponian, en
primer lugar, que hubieran realizado un minimo de tres préstamos. Estos fueron
clasificados, a su vez, segtin el grado de relevancia de la exposicion a la que iban
destinados de acuerdo con los siguientes criterios: el nimero de obras del corpus
expuestas en ellas —produciéndose significacion cuando estas incluyesen cinco o mas
obras de la seleccion, atendiendo al analisis estadistico del promedio normalizado de
los datos—; la preeminencia de la entidad organizadora, determinada por el nimero
de préstamos recibidos por este conjunto de coleccionistas, dando como resultado
—segun el andlisis estadistico del valor z y la desviacion tipificada— que un nivel de
seis préstamos —o mas— recibidos (en el caso de entidades museisticas, cuatro en el
de galerias) era significativo con respecto al resto; y la tipologia de la exposicion; si
esta era individual y, en Gltima instancia, itinerante, se afiadia un plus a la relevancia
de la misma. Finalmente, el promedio de préstamos realizados por afio y en relacion
con el historial expositivo total de la obra, asi como el nivel de circulacion geografi-
ca de los préstamos realizados por el coleccionista —a mayor expansion geografica,
mayor difusion y visibilizacion de la obra a escala global—, también fueron factores
tomados en consideracion.

El resultado, tras analizarlos individualmente a cada uno de ellos, fue de 67 colec-
cionistas que si que contribuyeron de manera significativa a la difusion de las obras
a través de su préstamo expositivo. De este modo, la hipotesis quedo confirmada: los
coleccionistas contribuyeron de manera categorica a aumentar el valor historiogra-
fico de las obras seleccionadas y, gracias a su continua labor, las difundieron y con-
virtieron en obras muy destacadas dentro de la produccion de Picasso. Las mujeres
que conforman el pequefio grupo escogido para este articulo forman parte de esos 67
coleccionistas que demostraron ser claves en la difusion de sus piezas.

3. Difusion y circulacion: cinco mujeres coleccionistas
3.1. Mary Hoyt Wiborg

Mary Hoyt Wiborg (1888-1964) fue una autora teatral de origen estadounidense
residente en Paris, desde donde ayudé como enfermera durante las guerras mun-
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diales’. Hermana de Sara Murphy, retratada por Picasso en 1923 en Femme assise,
les bras croisés (Z.V.1)'°, era conocida como “Hoytie”. Fue una gran coleccionista
de arte, colaborando asimismo en la organizacion de algunas exposiciones, como
The Goncharova-Larionov Exhibition, celebrada en The Kingore Gallery, Nueva
York, en 1922,

Entre las obras de su coleccion se hallaban varios picassos, como Compotier,
bouteille, guitare sur fond vert (Z.V:228), la pieza que nos ocupa. Esta pertenecio a
la coleccion de Hoytie entre, al menos, 1930 y 1939. A comienzos de 1928 fue ex-
puesta por vez primera en la galeria Reinhardt, en Nueva York, en la Loan Exhibition
of Paintings from Memling, Holbein and Titian to Renoir and Picasso, aunque no
queda claro bajo qué prestador. Su actual propietaria, la National Gallery de Irlanda,
indica en su web que la obra estuvo “in the collection of Miss Mary Hoyt Wiberg or
a member of the Wiberg family in 1932”!2, Sin embargo, ya en 1930 formara parte de
tres exposiciones en las que el nombre de Hoytie esta presente: la primera, Paintings
in Paris from American Collections, celebrada entre el 19 de enero y el 2 de marzo
en el MoMA, en la que fue exhibida con el nimero 75 bajo el préstamo de “Mary
Hoyt Wiborg, NY”; varios meses después, figuro, con el nimero dos, en Paintings
by Pablo Picasso'?, organizada por The Arts Club of Chicago entre el 26 de marzo y
el 9 de abril. Asi mismo, y sin desplazarse de Chicago, sera una de las obras mostra-
das en la Modern European Paintings", organizada por The Renaissance Society de
la Universidad de Chicago, entre el 1 de julio y el 20 de agosto de 1930.

En 1931 sera prestada, bajo el nimero 26, para la exhibicion individual e itine-
rante Pablo R. Picasso.: An Exhibition of Paintings, organizada por Demotte Gallery
(diciembre, 1931) y el The Art Institute of Chicago (4-16 de enero, 1932), comisa-
riada por Mary en colaboracion con Paul Guillaume y Wildenstein and Co. Al afio
siguiente, viajara a Paris, a la primera retrospectiva de la obra de Picasso, la Exposi-
tion Picasso 1901-1932%, con el nimero 145. Organizada por las Galeries Georges
Petit entre el 16 de junio y el 30 de julio de 1932, y posteriormente trasladada a la
Kunsthaus Ziirich, donde tuvo lugar entre el 11 de septiembre y el 13 de noviembre
de ese mismo afio, fueron incluidas mas doscientas cincuenta obras del artista (no
obstante, la obra de Mary solo fue exhibida en la sede de Paris).

En 1938 Mary la cederia para otras dos muestras: entre el 10 de abril y el 1 de
mayo, en la Picasso and Marin: An Exhibition'®, organizada por la entonces llamada
Phillips Memorial Gallery (actualmente, The Phillips Collection), en Washington
D. C., con el numero 23, y a finales del afio, entre el 7 y el 26 de noviembre, en

°  “Mary Hoyt Wiborg, Aided French in War”, The New York Times, 28 de marzo de 1964, https://www.nytimes.

com/1964/03/28/archives/mary-hoyt-wiborg-aided-french-in-war.html

Christian Zervos, periodista y amante de la obra de Picasso, realizé un catdlogo de treinta y tres volimenes que

compendiaba su obra pictérica, asignandole a cada una un niimero que se correspondia con el volumen y la

lamina. Por ejemplo, esta obra le corresponde el volumen cinco y la [dmina uno, citdndose de este modo.

Christian Brinton, The Goncharova-Larionov Exhibition (Nueva York: Kingore Gallery, 1922).

National Gallery of Ireland, https://www.nationalgallery.ie/art-and-artists/highlights-collection/still-life-man-

dolin-pablo-picasso-1881-1973

Michael C. Fitzgerald y Julie May Boddewyn, Picasso and American Art (Nueva York: Whitney Museum of

American Art, 2006), 336.

14 Ibid.

'S Charles Vrancken, Exposition Picasso, 1901-1932 (Paris: Galeries Georges Petit, 1932).

1 Magdalena Dabrowsky, Stieglitz and His Artists: Matisse to O Keeffe: The Alfred Stieglitz Collection in the
Metropolitan Museum of Art (Nueva York: Metropolitan Museum of Art, 2011), 343.


https://www.nytimes.com/1964/03/28/archives/mary-hoyt-wiborg-aided-french-in-war.html
https://www.nytimes.com/1964/03/28/archives/mary-hoyt-wiborg-aided-french-in-war.html
https://www.nationalgallery.ie/art-and-artists/highlights-collection/still-life-mandolin-pablo-picasso-1881-1973
https://www.nationalgallery.ie/art-and-artists/highlights-collection/still-life-mandolin-pablo-picasso-1881-1973
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Picasso: Twenty-one Paintings, 1908-1934", celebrada por Valentine Gallery (Nue-
va York).

En 1939 la obra viajaba para ser exhibida en Boston bajo la propiedad de un
coleccionista anonimo, probablemente Elizabeth Paine Metcalf, su siguiente propie-
taria, conocida como Mrs. Thomas N. Metcalf. Con esta tltima, la obra permanecio
sin circular durante cincuenta afios.

Figura 1. Circulacion expositiva de Compotier, bouteille, guitare sur fond vert bajo el
préstamo de Mary Hoyt Wiborg. Estudio sobre mapa elaborado por la autora. ArcGIS
(desarrollado por ESRI).

3.2. Elizabeth Fuller

Elizabeth Fuller (1893-1980), conocida por el sobrenombre marital, Mrs. Gilbert
W. Chapman, fue una mecenas de arte cuya coleccion comenz6 junto a su primer
esposo, Charles Barnett Goodspeed, con quien reuni6 una gran seleccion, llegando
a ser una mujer afamada en Chicago, ciudad en la que vivian, donde se la conocia
como Bobsie o Bobsy Goodspeed'®. En un viaje a Chicago realizado por Gertrude
Stein y Alice Toklas, esta ultima escribio una carta a su amigo Carl Van Vechten,
fechada a 27 de noviembre de 1934, al que le decia: “A hasty line — Gertrude is
beautifully rested. Bobsie Goodspeed has been so very kind — considerate and sweet.
The first lecture at the Arts Club went off very well [...]”"°. Y es que Bobsie era una
figura social en el Chicago de los afios treinta, amiga de artistas y demas agentes del
arte, anfitriona de innumerables fiestas. Son conocidas sus peliculas, denominadas
Chapman Films, custodiadas por el MoMA?, rodadas entre 1934 y 1943 a lo largo

Fitzgerald y Boddewyn Picasso and American, 347.

18 “Tesori dall’archivio del MoMA di New York. I Chapman Films”, Artribune, 5 de septiembre de 2020, https://
www.artribune.com/television/2020/09/video-chapman-films-moma-new-york/

1 Gertrude Stein y Carl Van Vechten, The Letters of Gertrude Stein and Carl Van Vechten, 1913-1946 (Columbia:

Columbia University Press, 2013), 347.

En un tuit publicado el 4 de septiembre de 2020, el MoMA compartia un pequeio fragmento de las grabaciones

de Bobsie. https://twitter.com/museummodernart/status/1301643228488388609


https://www.artribune.com/television/2020/09/video-chapman-films-moma-new-york/
https://www.artribune.com/television/2020/09/video-chapman-films-moma-new-york/
https://twitter.com/museummodernart/status/1301643228488388609
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de Europa y América, en las que Bobsie capturaba escenas cotidianas de las vidas
de maltiples artistas y coleccionistas con los que se relacionaba, entre ellos, Picasso
y Stein?!. Sin embargo, como consecuencia del fallecimiento de su marido y a raiz
de su nuevo matrimonio, en octubre de 1950, con el acaudalado empresario Gilbert
Whipple Chapman, con el que Bobsie se mud6 a Nueva York, la situacion cambio,
pasando de ser Bobsie Goodspeed a ser Mrs. Gilbert W. Chapman, sin mayor reco-
nocimiento. Geoffry Johnson escribia:

The public person known as Bobsy Goodspeed did not fare so well. With her re-
marriage and move east, that vivid Chicago personality began to evaporate, slowly
displaced by the nebulous Mrs. Gilbert W. Chapman [...]. On December 16, 1979,
Gilbert Chapman died in his Manhattan home; his wife, Elizabeth, followed nine
months later. She was 87. The New York Times acknowledged her death only
perfunctorily; locally, the Tribune noted the passing of the onetime Chicago arts
patron Elizabeth Chapman. Her first husband, Charles B. Goodspeed, warranted
a brief mention, but there’s not the slightest allusion to anyone named Bobsy?.

Por este motivo, llamaremos a esta brillante coleccionista por su nombre real,
Elizabeth Fuller, o, en su defecto, su apodo, Bobsie, y no por su apelativo conyugal.
De entre todas las obras que conformaban su coleccion se encontraba el collage Dé,
paquet de cigarettes, carte de visite (Z.11b:490), comprada por Bobsie a comienzos
de la década de los treinta y, tras su fallecimiento, legada a la Yale University (1981),
a la coleccion Gertrude Stein y Alice B. Toklas, regresando, asi, a la coleccion de su
primera propietaria.

En qué ano Bobsie adquiri6 la obra no queda claro. En las alusiones minimas que
puedan hallarse en la bibliografia relativa a la pieza, Bobsie o Stein siempre indican
que, para el afio 1939, la obra era del matrimonio®. Esto se debe, principalmente, a
que en ese afo era expuesta en la Picasso: Forty Years of His Art** bajo el préstamo
de Elizabeth (“lent by Mrs. Charles B. Goodspeed”) con el nimero 116. Organizada
por el MoMA y el The Art Institute of Chicago, fue la primera exposicion individual
de Picasso en el MoMA y la mayor hasta la fecha en cuanto al volumen de obras
expuestas en Estados Unidos, superando asi a la celebrada en 1934 en el Wadsworth
Atheneum (Hartford), primera retrospectiva de Picasso en el pais, en la que fueron
incluidas mas de setenta obras del artista?®. En esta exposicion, que itinerd por mas
de veinte instituciones repartidas por toda la geografia estadounidense® entre el 15
de noviembre de 1939 y el 30 de abril de 1943, fueron expuestas 360 obras del
artista. Durante muchos afos, desde 1931, Alfred H. Barr habia intentado que esta
exposicion cobrase forma y, por fin, al final de la década, fue posible tamafia empre-
sa, gracias a la colaboracion de multitud de coleccionistas, galerias e instituciones

21 Ashley Swinnerton, “Chapman Films. 1934-43”, Museum of Modern Art, https://www.moma.org/magazine/
articles/408

Geoffrey Johnson, “Portrait of a Lady”, Chicago Magazine, 23 de octubre de 2008, https://www.chicagomag.
com/chicago-magazine/october-2008/portrait-of-a-lady/

Susan Greenberg Fisher, Picasso and the Allure of Language (New Haven: Yale University Press, 2009), 70-72.
Alfred H. Barr, Picasso: Forty Years of His Art (Nueva York: Museum of Modern Art, 1939), 85.

James Thrall Soby, Pablo Picasso (Hartford: Wadsworth Atheneum, 1934).

Repensar Guernica, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, https://guernica.museoreinasofia.es/
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culturales. Esta exposicion marco un hito, se convirtié en una de las muestras mas
importantes de Picasso y encumbr6 a su organizador, Alfred H. Barr (si bien este no
fue su Unico comisario, pues fue un trabajo realizado en colaboraciéon con Daniel
Catton Rich, director del Art Institute). No obstante, cinco afios antes (12 de enero-2
de febrero, 1934), mientras que Stein y Toklas viajaban a Chicago, una obra titulada
Paper colle era exhibida en la Renaissance Society de Chicago bajo el préstamo de
“Mr. y Mrs. Charles B. Goodspeed”, en la exposicion Abstract Art by Four Twen-
tieth-Century Artists [...]*". Enrique Mallén, en su Online Picasso Project®®, asevera
que se trata de la pieza que nos ocupa. Los datos son coincidentes, pero, a falta de
catalogo o fotografias de la exposicion (o de alguna otra informacion fiable), es di-
ficil asegurarlo. De este modo, lo que si es certero es que para 1939 el matrimonio
conservaba en su coleccion el collage y que lo prestd para su gira estadounidense.

Entre 1948 y 1958, la obra volvera a desplazarse, gracias al préstamo de Bobsie, en
varias ocasiones: en Collage”, organizada por el MoMA y celebrada entre el 22*° de
septiembre y el 5 de diciembre, comisariada por Margaret Miller, se exhibieron mas de
cien obras de treinta artistas, algunas de ellas de Picasso, uno de los padres de la técnica
a la que estaba dedicada la muestra. En 1957 la obra sera incluida en Picasso, 75th An-
niversary®!, la monografica por definicion de estos afios, celebrada en el MoMA (22 de
mayo-8 de septiembre) y en The Art Institute of Chicago (29 de octubre-8 de diciembre)
y comisariada por Alfred H. Barr, con la colaboracion de William S. Lieberman. Mas
de 200 obras fueron expuestas en esta exposicion homenaje a la figura de Picasso con
motivo del setenta y cinco cumpleafios del artista, trasladandose en 1958 (8 de enero-23
de febrero) al Philadelphia Museum of Art, para ser mostrada en Picasso: A Loan Ex-
hibition of His Paintings, Drawings [...]*, organizada por el Philadelphia Museum of
Art y basada en la anterior; alli se present6 con el niimero 74. Volvera a ser mostrada al
afio siguiente nuevamente en el MoMA, en The Art of Assemblage®, celebrada entre el
4 de octubre y el 12 de noviembre; fue trasladada posteriormente al Dallas Museum of
Contemporary Arts (9 de enero-11 de febrero, 1962) y al San Francisco Museum of Art
(5 de marzo-15 de abril, 1962), donde fue mostrada con el nimero 167.

Seis afios mas tarde Dallas volvera a contar con ella, cuando viaje a Fort Worth
como parte de Picasso: Two Concurrent Retrospectives Exhibitions*, organizada por
el Dallas Museum of Fine Arts (actualmente, Dallas Museum of Art) en colaboracion
con el Fort Worth Art Center Museum (esta exposicion fue celebrada en ambas se-
des simultaneamente, mostrandose la obra de Bobsie en esta ultima, con el niimero
169), entre el 8 de febrero y el 26 de marzo de 1967. A mediados de ese mismo afo,
sera de nuevo exhibida, con el nimero 245, en Picasso. Sculpture, Ceramics, Graphic

The Renaissance Society, https://renaissancesociety.org/publishing/528/abstract-art-by-four-twentieth-century-
painters-works-in-exhibition/

Enrique Mallén. “Online Picasso Project”, https://picasso.shsu.edu/

° Margaret Miller, Collage (Nueva York: MoMA, 19438).

Aunque en la web del MoMA aparezca el 21 de septiembre como fecha inaugural, en el press release elaborado
para la prensa se indica que tuvo lugar el dia 22.

31 Alfred H. Barr, Picasso, 75th Anniversary (Nueva York: Museum of Modern Art, 1957).

Henry Clifford, Picasso: A Loan Exhibition of His Paintings, Drawings, Sculpture, Ceramics, Prints, and Illus-
trated Books (Filadelfia: Philadelphia Museum of Art, 1958).

3 William C. Seitz, The Art of Assemblage (Nueva York: Modern Museum of Art, 1962).

Douglas Cooper, Picasso: Two Concurrent Retrospective Exhibitions (Dallas: Dallas Museum of Fine Arts,
1967).
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https://renaissancesociety.org/publishing/528/abstract-art-by-four-twentieth-century-painters-works-in-exhibition/
https://picasso.shsu.edu/

Ortiz Tello, M. An. hist. arte 33 (2023): 301-321 309

Works®, organizada por la Tate Gallery (9 de junio-13 de agosto) en colaboracion con
el MoMA (11 de octubre-1 de enero de 1968), comisariada por Roland Penrose. En
esta ocasion, fueron mostradas 265 obras, la mayor parte esculturas. Tan solo un mes
después tuvo lugar la exhibicion Picasso in Chicago: Paintings, Drawings and Prints
from Chicago Collections, organizada por el The Art Institute of Chicago entre el 3
de febrero y el 31 de marzo de 1968, en la que la pieza fue exhibida con el ntimero 75.

Finalmente, el collage viajo por Estados Unidos y Canada con la exposicion or-
ganizada por el MoMA Syndicate (asociacion formada por cinco miembros con el
objetivo de comprar el maximo de obras posibles de la coleccion Stein, propiedad
de Alice B. Toklas, en 1968) Four Americans in Paris: The Collection of Gertrude
Stein and Her Family’’ instalada en el MoMA (19 de diciembre, 1970-1 de marzo,
1971), en el Baltimore Museum of Art (4 de abril-13 de junio, 1971), en la National
Gallery of Canada (25 de junio-15 de agosto, 1971) y San Francisco Museum of Art
(9 de septiembre-31 de octubre, 1971). En esta exposicion, organizada por Margaret
Potter, se mostraron mas de doscientas obras de veintitrés artistas, mas de sesenta de
Picasso. Este sera el ultimo préstamo que haga Bobsie de la obra antes de su muerte.

Figura 2. Circulacion expositiva de Dé, paquet de cigarettes, carte de visite bajo el
préstamo de Elizabeth Fuller. Estudio sobre mapa elaborado por la autora. ArcGIS
(desarrollado por ESRI).

3.3. Mary Lasker

Mary Woodard Reinhardt (1900-1994), conocida como Mary Lasker?, fue la terce-
ra esposa de Albert Davis Lasker (1880-1952), publicista y empresario de enorme

Roland Penrose, Picasso. Sculpture, Ceramics, Graphic Works (Londres: The Arts Council of Great Britain,
1967).

James Speyer y Dennis Adrian, Picasso in Chicago: Paintings, Drawings and Prints from Chicago Collections
(Chicago: The Art Institute, 1968).

Margaret Potter et al., Four Americans in Paris: The Collection of Gertrude Stein and Her Family (Nueva York:
Museum of Modern Art, 1970).

No debe ser confundida con su hijastra, Mary Block, cuyo nombre real era Mary Lasker, una de las grandes
coleccionistas, junto a su esposo, Leigh Bloom Block, de Chicago.
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relevancia en la vida publica estadounidense. Aunque Albert tenia gustos artisticos
propios, fue Mary quien introdujo a su marido en el coleccionismo de arte, pues
habia estudiado Historia del Arte en Harvard®® (en su matrimonio anterior, con Paul
Reinhardt, habia abierto una galeria de arte, viajando habitualmente desde la década
de los veinte a Europa para buscar nuevos estilos y obras, donde descubri6 directa-
mente la obra de Picasso, entre otros, aunque al artista no lo conocid personalmente
hasta 1950)* y lo anim¢ a visitar a menudo la Paul Rosenberg & Co., galeria de
Paul Rosenberg, situada en Nueva York. No obstante, Albert D. Lasker tarddo mucho
tiempo en acostumbrarse al tipo de arte que Picasso y otros crearon durante la pri-
mera década del siglo xx. En el libro Albert D. Lasker, The man who sold America,
se especifica lo siguiente de la obra que, precisamente, nos atafie:

Mary continued to buy paintings as well, supplementing Lasker’s collection with
her own more eclectic tastes. On one occasion, their aesthetics lashed: Mary
bought a Picasso, “Still-Life with Fishes”, a Cubist work depicting three dead fish
on a table — to which Lasker took a violent dislike. The painting wound up being
hung in an out-of-the-way corridor in the upper reaches of Beekman Place, with a
sign prepared by Albert affixed to the back: This picture belongs to Mary Lasker
and is not to be thought of as part of the Albert Lasker collection. Albert occa-
sionally would make his way up to the sixth-floor hallway, study the work closely,
grunt with disapproval, and then turn it over to make sure that his disclaimer was
still attached*'.

Poissons, bouteille et verre sur une table (Z.1V:448), un 6leo pintado por Picas-
so en 1922 entre Dinard y Paris, pertenecio a la coleccion de Mary desde al menos
1948, cuando que la obra fue mostrada bajo su préstamo en The School of Paris**, or-
ganizada por la Society of the Four Arts, situada en Palm Beach, en enero de ese afio.
Previamente, la pieza habia pertenecido a Gottfried Friedrich Reber (1880-1959),
industrial y coleccionista de arte de origen aleman, que la habia prestado en una
ocasion, en 1932, en la gran exposicion monografica dedicada al artista en la galeria
Georges Petit, en Paris (viajando posteriormente a la Kunsthaus de Zurich). Pese a la
importancia de dicha muestra dentro del ecosistema expositivo picassiano, es gracias
al auspicio de Mary cuando esta comienza a adquirir mayor reconocimiento a través
de su difusion expositiva.

Asi, en 1953, dos afios después del fallecimiento de Albert, la obra fue inclui-
da en dos exhibiciones: en la Contemporary Spanish Painting®, organizada por
Schaeffer Galleries, Nueva York, entre el 20 de enero y el 7 de febrero (con el
numero 135), y en el Dallas Museum of Fine Arts, que organizd Paintings from

3 Marcus Stanley y Alfred M. Frankfurter, Paintings from the Collection of Mrs. Albert D. Lasker (Dallas: Dallas

Museum of Fine Arts, 1953), 3.

Columbia University Libraries. Oral History Research Office, http://www.columbia.edu/cu/lweb/digital/collec-

tions/nny/laskerm/index_names.html

4 Jeffrey L. Cruikshank y Arthur W. Schultz, The Man who Sold America (Boston: Harvard Business Review
Press, 2010), 358.

4 Daniel-Henry Kahnweiler, Pablo Picasso Exhibition. Retrospective 1899-1963 (Tokio: National Museum of

Modern Art, 1964).

Fitzgerald y Boddewyn, Picasso and American, 370.
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the Collection of Mrs. Albert D. Lasker*, dedicada por entero a la coleccion de
Mary: celebrada entre los dias 6 y 29 de marzo de 1953, en ella fueron reunidas
79 obras de diversos artistas modernos, como Matisse, Modigliani, Monet, Ma-
net, Laurencin... y Picasso, del que se incluyeron seis obras, entre ellas Sti// Life
with Fishes, con el nimero 52.

Al afio siguiente, entre el 17 de marzo y el 4 de abril, Mary prestaria la obra
para una exposicion organizada en el California Palace of the Legion of Honor®,
viajando posteriormente a Nueva York para ser incluida en Loan Exhibition of Pain-
tings by Picasso*, organizada por Paul Rosenberg & Co. entre el 17 de enero y el
12 de febrero (1955), presentandose un conjunto muy reducido de piezas (quince).
Por la galeria de Rosenberg ya habia pasado afios atras la obra, pues habia sido su
duefio el encargado de vendérsela a Reber y, posteriormente, a Mary. Pocos meses
después, durante el verano, cruzaria el charco hacia Paris, donde seria expuesta, con
el numero 58, en Picasso. Peintures 1900-1955%, organizada en el Musée des Arts
Décoratifs, comisariada por Maurice Jardot, entre el 6 de junio y el 15 de octubre de
1955. En ella coincidieron mas de 127 obras del artista, motivo por el que, dentro
de la historiografia picassiana, es considerada una de las exposiciones retrospectivas
mas importantes del siglo pasado.

Tras esta incursion, hubieron de pasar varios afios para verla de nuevo exhibida.
La espera merecio la pena, pues durante la década de los sesenta fue mostrada en
cuatro ocasiones, todas ellas de enorme relevancia: Picasso: An American Tribute®®,
exposicion monografica (25 de abril-12 de mayo, 1962), organizada y celebrada en
nueve galerias neoyorquinas de manera simultanea, actuando cada una de ellas a
modo de representante de una etapa concreta de la carrera artistica de Picasso, sien-
do la obra de Lasker mostrada en la Paul Rosenberg & Co. (encargada de los afios
veinte), con el nimero 33. Al afio siguiente viajaria a Japon, donde se exhibio, con el
namero 35, en Pablo Picasso Exhibition. Retrospective 1899-1963%, organizada por
el National Museum of Modern Art de Tokio (23 de mayo-5 de julio, 1964) en cola-
boracion con el National Museum of Modern Art de Kioto (10 de julio-2 de agosto,
1964) y el Aichi Prefectural Art Museum, Nagoya (7-18 de agosto, 1964). Dos afios
después, entre el 20 de noviembre de 1966 y el 28 de febrero de 1967 seria incluida
en la famosa exposicion Hommage a Pablo Picasso. Rétrospective 1895-1965%, ce-
lebrada de manera simultanea en dos sedes, el Grand Palais y el Petit Palais de Paris,
entre el 20 de noviembre de 1966 y el 28 de febrero de 1967, y comisariada por Jean
Leymarie. En esta exposicion fueron reunidas 429 obras de Picasso, incluyendo pin-
turas, dibujos, grabados, ceramicas... La que nos compete se present6 con el nimero
126. Finalmente, varios meses después la obra viajaria a Amsterdam, para ser inclui-
da en la retrospectiva organizada por el Stedelijk Museum, Picasso. Retrospective®,
celebrada entre el 4 de marzo y el 30 de abril de 1967.

4 Stanley y Frankfurter, Sold, 3.

Kahnweiler, Retrospective.

Paul Rosenberg, Loan Exhibition of Paintings by Picasso (Nueva York: Paul Rosenberg and Co., 1955).

47 Maurice Jardot, Picasso. Peintures 1900-1955 (Paris: Musée des Arts Décoratifs, 1955).

John Richardson. Picasso: An American Tribute (Nueva York: Chanticleer Press, Inc., 1962).

Kahnweiler, Retrospective.

Jean Leymarie, Hommage a Pablo Picasso. Rétrospective 1895-1965 (Paris: Réunion des Musées Nationaux,
1960).

Paul Eluard, Picasso. Retrospective (Amsterdam: Stedelijk Museum, 1967).
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A partir de este momento, se le pierde la pista a la obra. Segun Online Picasso
Project, esta sigue en posesion de la familia Lasker, dentro de la coleccion Lasker.
Sin embargo, y pese al ritmo expositivo que llegd a adquirir, no han sido hallados
nuevos datos expositivos relacionados con ella.

Figura 3. Circulacion expositiva de Poissons, bouteille et verre sur une table bajo
el préstamo de Mary Lasker. Estudio sobre mapa elaborado por la autora. ArcGIS
(desarrollado por ESRI).

3.4. Marie Harriman

Marie Norton Whitney (1903-1970), conocida como Marie Harriman, fue una
coleccionista de arte, galerista y filantropa. Contrajo matrimonio, en segundas
nupcias, con William Averell Harriman, una de las fortunas neoyorquinas y go-
bernador de Nueva York entre 1954 y 1958, que fue sucedido por Nelson Rocke-
feller, otro gran coleccionista. Marie fue, por lo tanto, primera dama del estado
durante cuatro afos. Tras su matrimonio con Harriman, en 1930, ambos desarro-
llaron un interés por el coleccionismo de arte, que fue concentrandose hacia el
arte moderno, abriendo Marie una galeria de arte ese mismo afio (espacio que
continu6 hasta junio de 1942)%. Amiga del artista Walter Kuhn y del marchante
parisino Paul Guillaume, Marie se propuso, a través de su galeria, ser un escapa-
rate para el arte moderno, colaborando con numerosas instituciones, adquirien-
do obras de artistas consagrados, pero también emergentes, y ayudando de este
modo a difundir el arte moderno.

En su coleccion habia obras de Kuhn, Cézanne, Derain, Chardin, Courbet, Gau-
guin, Matisse, Degas, Chirico y Picasso, entre muchos otros. Sin embargo, debemos
distinguir entre dos tipos de obras: por un lado, las pertenecientes a la galeria y, por
otro, las de su coleccion privada. A estas Ultimas pertenecio La femme a [’éventail
(Z.1:308), adquirida por el matrimonio Harriman en 1931 a través de Paul Rosen-
berg. Permanecid en su coleccion hasta 1972, cuando William la don6 a la National
Gallery of Art, dos afnos después de la muerte de su esposa.

2 Nancy H. Yeide, “The Marie Harriman Gallery (1930-1942)”, Archives of American Art Journal 39, n.° s
(1999): 3.
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Esta pieza, que permanecio con los Harriman durante cuarenta y un afos, per-
tenecio en origen a la coleccion de Gertrude Stein, quien la vendi6 al matrimonio
Harriman a través de Rosenberg en junio de 1931. Justo un afio después, en junio de
1932, esta ya fue prestada para la mencionada Exposition Picasso 1901-1932%, don-
de se exhibid con el numero 36 bajo el préstamo de la “Collection Marie Harriman,
NY”. Al afo siguiente, la obra fue incluida en otras dos exposiciones: en la organiza-
da por la propia Marie Harriman Gallery, entre el 21 de febrero y el 15 de marzo de
1933, bajo el titulo French Paintings>*, donde fue mostrada con el nimero tres, bajo
un préstamo privado; y, pocos meses después, en 4 Century of Progress: Exhibition
of Paintings and Sculpture, lent from the American Collections> (con el nimero
408, bajo la consigna “Marie Harriman Gallery, NY”, pese a que dicha concesion
fue a titulo particular). Se traté de la exposicion mas importante celebrada en ese
1933 en Chicago, organizada por el The Art Institute of Art, dirigida por Chaunchey
McCormick (anterior propietario de La femme), como resultado de la celebracion
del centenario de la ciudad y del coleccionismo chicagiiense. Como explica Robert
B. Harshe, director del Art Institute y curador del Departamento de Pintura y Escul-
tura: “The theme of the 1933 Exposition, ‘A Century of Progress’, has been broadly
interpreted to mean, not only art of the last century, but a hundred years’ progress in
American collecting.

Entre 1934 y 1938, La femme estuvo presente en cuatro muestras celebradas
en diversos puntos de la geografia estadounidense: en la ya comentada retrospec-
tiva Pablo Picasso”’, organizada por el Wadsworth Atheneum, con el numero 17,
distinguiéndose en el catalogo de la misma como parte de la “Collection Mr. And
Mrs. William Averell Harriman, NY”’; también durante la segunda mitad del afio en
Loan to display with Permanent Collection®, organizada por el Saint Louis Art Mu-
seum; entre el 2 y el 26 de noviembre de 1936 pudo ser contemplada en Nueva York,
en la Picasso, Blue and Rose Periods, 1901-1906. Loan Exhibition*, organizada por
la histdrica casa Seligmann & Co., exhibida con el nimero 21, prestada por “Mr.
And Mrs. William Averell Harriman”; finalmente, en 1938, viajara a Washington
para ser exhibida en la Phillips Memorial Gallery, como parte de la Picasso and Ma-
rin: An Exhibition®, donde aparece con la obra de Mary Hoyt Wiborg.

En 1939 fue incluida en un total de tres exhibiciones, dos de ellas organizadas por
Marie: en enero, en Figure Paintings: Picasso, celebrada entre el 30 de enero y el
18 de febrero (con el nimero uno) y en mayo, en la Modern French Masters: Impor-
tant Paintings®, entre el 22 de mayo y el 1 de octubre, organizada en colaboracion
con la Pierre Matisse Gallery (propiedad del hijo de Matisse, una de las galerias
mas relevantes de mediados de siglo), ambas galerias expusieron obras de manera

Vrancken, Exposition Picasso.

Fitzgerald y Boddewyn, Picasso and American, 339.

Chauncey McCormick et al, A Century of Progress: Exhibition of Paintings and Sculpture, lent from the Ame-
rican Collectors (Chicago: The Art Institute, 1933), 13.

McCormick, Century, 13.

37 Thrall Soby, Pablo Picasso.

National Gallery of Art, https://www.nga.gov/collection/art-object-page.53137.html

Jacques Seligmann, Picasso, Blue and Rose Periods, 1901-1906. Loan Exhibition (Nueva York: Seligmann &
Co., 1936).

¢ Duncan Phillips, Picasso and Marin: An Exhibition (Washington, D. C.: Phillips Memorial Gallery, 1938).
Fitzgerald y Boddowyn, American, 340.
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simultanea; a finales del afio formd parte de Picasso: Forty Years of His Art®, cata-
logada con el namero 55.

Durante la década de 1940 y la siguiente, fue mostrada unicamente en tres
exposiciones: con el numero 23, en Picasso before 1907: A Loan Exhibition
for the Benefit of the Public Education Association®, organizada por Knoedler
and Co. (15 de octubre-8 de noviembre), donde se expusieron algunas obras
muy importantes del artista malaguefio y se mostraron un total de treinta y seis
obras, todas ellas comentadas en un magnifico catalogo. En 1955 fue trasladada
a Chicago para la exposicion Great French Paintings in Memory of Chauncey
McCormick, organizada por el The Art Institute, celebrada entre el 20 de ene-
ro y el 20 de febrero, exhibiéndose con el numero 30; finalmente, fue exhibida
en Masterpieces Recalled: A Loan Exhibition of 19th and 20th Century French
Paintings®, organizada por Paul Rosenberg, anterior propietario, entre el 6 de
febrero y el 2 de marzo de 1957, con el nimero 39.

En 1960 la pintura fue prestada por el matrimonio Harriman en cinco oca-
siones: en mayo, con el nimero 89, en Paintings, Drawings and Sculpture Co-
llected by Yale Alumni®, organizada por la Yale University Art Gallery, entre
el 19 de mayo y el 26 de junio. Pocos dias después, viajaria a Londres, para
ser incluida, con el numero 26, en la Picasso Retrospective, 1895-1959%, or-
ganizada por la Tate Gallery entre el 6 de julio y el 18 de septiembre. Al afio
siguiente, tendria lugar la Exhibition of the Marie and Averell Harriman Co-
llection®®, organizada por la National Gallery of Art entre el 16 de abril y el 14
de mayo, donde apareceria con el nimero 27. Justo un afio después, en abril de
1962, fue una de las cincuenta y tres obras expuestas en Picasso: An American
Tribute®, con el nimero 25, en Knoedler & Co. Finalmente, la obra viajo por
ultima vez en esta década a Paris, para ser contenida en la retrospectiva Hom-
mage a Pablo Picasso. Rétrospective 1895-19657°, organizada por el Grand y el
Petit Palais a finales de 1966.

En 1970, los Harriman presentaron por ultima vez la obra para su exhibicion en
Four Americans in Paris: The Collections of Gertrude Stein and Her Family’" que
recorrid Nueva York, Baltimore, Ottawa y San Francisco entre 1970 y 1971. Marie
habia fallecido tres meses antes de su celebracion, el 26 de septiembre de 1970.

2 Barr. Forty.

% Michael Knoedler et al, Picasso before 1907: A Loan Exhibition for the Benefit of the Public Education Asso-

ciation (Nueva York: M. Knoedler & Co, 1947).

Robert Bowman Stewart et al, Great French Paintings in Memory of Chauncey McCormick (Chicago: The Art

Institute, 1955).

% Paul Rosenberg, Masterpieces Recalled: A Loan Exhibition of 19th and 20th Century French Paintings. For the

Benefit of the League for Emotionally Disturbed Children, Inc. (Nueva York: Paul Rosenberg and Co., 1957).

Andrew Carnduft Ritchie, Paintings, Drawings and Sculpture collected by Yale Alumni (New Haven: Yale

University Press, 1960).

¢ Roland Penrose, Picasso Retrospective, 1895-1959 (Londres: The Arts Council of Great Britain, 1960).

% National Gallery of Art, Exhibition of the Marie and Averell Harriman Collection (Washington, D. C.: National
Gallery of Art, 1961).

% Richardson, Tribute.

Leymarie, Hommage.
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Figura 4. Circulacion expositiva de La femme a [’éventail bajo el préstamo de Marie
Harriman. Estudio sobre mapa elaborado por la autora. ArcGIS (desarrollado por ESRI).

3.5. Ingeborg Eichmann

Ingeborg Eichmann, mas tarde Dra. Ingeborg Pudelko-Eichmann (1907-1980), fue
una historiadora y critica de arte doctorada en la década de los afios treinta con una
tesis sobre Cézanne. Durante sus afios estudiantiles, Eichmann conocid a otro de
los grandes coleccionistas de arte moderno, Gottlieb Friedrich Reber, padre de una
compafiera de clase, quien le vendio obras, ademas de presentarle al que seria otro
gran amigo, Douglas Cooper, con quien viajaria a finales de la década de los treinta
por Estados Unidos visitando galerias y museos. John Richardson escribe:

Ingeborg was well off — her family manufactured the paper on which Czech bank-
notes were printed — and, like Douglas, she aspired to study and collect modern art.
Reber made her his mistress and, over the years, sold her a number of fine modern
paintings [...]7.

Asimismo, gracias a Reber, Eichmann conoci6 a Alfred Flechtheim, relacionan-
dose, de este modo, con un conjunto de agentes del arte realmente sobresalientes.
Tras muchos afios residiendo en Zurich, finalmente abandono el pais durante la Se-
gunda Guerra Mundial y se instal6 en Italia, desde donde continu6 sus relaciones
artisticas. Eichmann fue la propietaria de, entre otros, Femme en chemise assise dans
un fauteuil (Z.11b:522).

Con respecto a esta, Richardson escribe: “The centerpiece of her collection was
Picasso’s cubist masterpiece, the 1913 Seated Woman (which would fetch $21 million
in the 1997 Victor Ganz sale)”. Y es que Femme assise fue verdaderamente una pieza
sobresaliente en su coleccion. Adquirida en 1932 gracias a Reber, quien, segin el MET,
puede que se la regalase™, permaneci6 en su coleccion hasta 1967, cuando fue vendida, a

John Richardson, The Sorcerer s Apprentice: Picasso, Provence, and Douglas Cooper (Chicago: University of
Chicago Press, 2001), 29.

Richardson, Sorcerer, 29.

Emily Braun y Rebecca Rabinow, Cubism: The Leonard A. Lauder Collection (Nueva York: Metropolitan Mu-
seum of Art, 2014), 294.
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Victor Ganz a través de Heinz Berggruen. En el mismo afio de su adquisicion la obra ya
fue mostrada con el nimero 89 en una muestra itinerante en la que el propio Reber tuvo
bastante influencia, Exposition Picasso 1901-19327, organizada por las Galeries Geor-
ges Petit (16 de junio-30 de julio). Posteriormente trasladada a la Kunsthaus de Zarich
(11 de septiembre-13 de noviembre), donde seria expuesta con el nimero 697

Durante la década, la obra seria cedida por Eichmann en otras tres exposiciones: en
1934 fue expuesta, con el niimero 64 (sin especificar su prestador), junto a Femme nue
dans un fauteuil (Z.11a:174), obra perteneciente a Reber, en la exposicion Le nu dans
lart vivant”’, celebrada en el Palais des Beaux-Arts de Bruselas entre febrero y marzo.
Dos afios después, en 1936, viajaria a la famosa International Surrealist Exhibition’,
organizada por New Burlington Galleries (Londres), entre el 11 de junio y el 4 de julio,
con el nimero 298. Finalmente, fue expuesta en el Petit Palais de Paris, en Les Maitres de
I’Art Indépendant. 1895-19377, celebrada entre junio y octubre de 1937. En ella Picasso
estuvo representado por nada menos que treinta y dos obras, todas ellas reunidas en la
sala 34.

Durante trece afios la obra permanecio sin exponer (al menos segun los datos reco-
pilados), no mostrandose publicamente hasta la década de los cincuenta, cuando lo hizo
de manera intensa, llegando a aparecer en ocho exposiciones distintas. La primera de
ellas fue la XXV Biennale Internazionale d’Arte di Venezia, en la sala V, Quattro maestri
del cubismo®, celebrada entre el 8 de junio y el 15 de octubre de 1950, organizada por
Carlo Carra, Jean Cassou, Daniel-Henry Kahnweiler, Maurice Raynal, Lamberto Vitali y
Douglas Cooper, con el nimero 35. De igual forma, en 1952, Eichmann concedio la obra
para que fuera incluida en Phantastische Kunst des XX. Jahrhunderts, organizada por la
Kunsthalle Basel entre el 30 de agosto y el 128 de octubre, con el niimero 178. Sin em-
bargo, esta seria la tlltima exposicion de menor relevancia en la que fue incluida, pues a
partir de 1953, su historial expositivo sera envidiable. En ese mismo aflo sera exhibida en
tres exposiciones individuales retrospectivas de la obra de Picasso: la primera, Picasso®,
celebrada en el Musée des Beaux-Arts de Lyon entre el 30 de junio y el 15 de septiem-
bre, con el niimero 30. Una semana después, viajaria a Milan, al Palazzo Reale, para ser
expuesta, junto a mas de trescientas obras que ilustraban la trayectoria artistica del artista,
en Picasso®, celebrada entre el 23 de septiembre y diciembre, comisariada por Franco
Russoli, con el nimero 27. Finalmente, en diciembre viajaria para ser mostrada en Brasil,
en la Exposicao Picasso, lla Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo*, donde
permaneceria hasta el 20 de febrero de 1954.

Algo mas de un afio después, entre el 6 de junio y el 15 de octubre de 1955, apa-
receria con el nimero 40 en la muestra individual comisariada por Maurice Jardot,

Vrancken, Exposition Picasso.

76 Wilhelm Wartmann, Picasso Retrospektive, 1901-1932 (Zirich: Kunsthaus Zurich, 1932).

Charles Bernard, Le nu dans [’art vivant (Bruselas: Palais des Beaux-Arts, 1934).

André Breton et at, International Surrealist Exhibition (Londres: New Burlington Galleries, 1936).

™ Albert Sarraut y Raymond Escholier, Les Maitres de I’Art Indépendant 1895-1937 (Paris: Editions Arts et mé-
tiers graphiques, 1937).

8 Douglas Cooper et al, XXV Biennale Internazionale d’Arte di Venezia (Venecia: Alfieri Editore, 1950).

Digitaler Lesesaal des Staatsarchivs Basel-Stadt. https://query.staatsarchiv.bs.ch/query/detail.aspx?id=89031.

Madeleine Rocher-Jauneau et al, Picasso (Lyon: L’Egide du Syndicat d’Initiative de Lyon, 1953).

Franco Russoli, Picasso (Milan: Amilcare Pizzi, 1953).

8 Maurice Jardot, Exposi¢ao Picasso, Ila Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (Paris: [s/n], 1953).
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Picasso. Peintures 1900-1955%, celebrada en el Musée des Arts Décoratifs de Paris.
Poco después, en 1957, cruzaria el océano Atlantico para ser expuesta en Picas-
so, 75th Anniversary®®, comentada con anterioridad. Al afio siguiente seria inclui-
da en otra exposicion estadounidense, Picasso: A Loan Exhibition of his Paintings,
Drawings, Sculpture, Ceramics, Prints, and Illustrated Books®, organizada por el
Philadelphia Museum of Art, presentandose con el nimero 61 (a).

Tras este intervalo estadounidense, la obra regresaria a Europa, para ser exhibida
en la retrospectiva Picasso. Retrospective 1895-1959%, organizada por la Tate Gallery,
exponiéndose con el niimero 72. No obstante, esta fue una parada temporal en territo-
rio europeo, pues en 1964 viajo a Japon con Pablo Picasso Exhibition. Retrospective
1899-1963%, circulando por Tokio, Nagoya y Kioto a lo largo del afno. En este caso, fue
expuesta con el nimero 27. Finalmente, durante 1966, la obra fue cedida por ultima vez
bajo el préstamo de Eichmann, quien la vendi6 en abril de 1967. Fue en Hommage a
Pablo Picasso. Rétrospective 1895-1965%, en Paris, con el nimero 90.

Figura 5. Circulacion expositiva de Femme en chemise assise dans un fauteuil bajo el
préstamo de Ingeborg Eichmann. Estudio sobre mapa elaborado por la autora. ArcGIS
(desarrollado por ESRI).

4. Conclusiones

El analisis de los datos relacionados con estas cinco mujeres y sus obras revela una
actividad sistémica de difusion y circulacion. En algunos casos, como el de Elizabeth
Fuller o Mary Lasker, pareciera que, al ser citadas a menudo bajo el nombre de ca-
sadas, como Mrs. Gilbert W. Chapman o Mrs. Albert D. Lasker, su cometido hubiera
sido menor del que realmente fue. Sus maridos eran grandes empresarios y fueron
ellas las que los introdujeron en el mundo del coleccionismo de arte, colaborando

Jardot, Peintures.

Barr, Anniversary.

87 Clifford, Loan Exhibition.
Penrose, Retrospective.
Kahnweiler, Retrospective.
Leymarie, Hommage.
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de manera asidua con instituciones y asociaciones artisticas, asi como demostrando
una labor como coleccionistas prestadoras encomiable, muy destacada con respecto
a otros propietarios de las mismas.

El analisis de los movimientos socioculturales que han determinado los discursos
en torno a la circulacion de las obras durante el siglo XX se ha convertido en objeto
de interés de multiples estudios en los tltimos afios. Pino Villar, en su conferencia
para las Jornadas de Sociologia de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
UNCuyo (Universidad Nacional de Cuyo), describia la circulacion artistica como:

La accioén por la cual se sociabiliza una produccion artistica [...]. Particularmente,
preferimos el concepto de circulacion dado su caracter dinamico y relacional, que
pone en evidencia la distancia y la interaccion que sobreviene entre el productor
(o artista) y la sociedad en que sus producciones circulan. Es decir, que evidencia
los mecanismos de mediacion que permiten que una produccion artistica esté dis-
ponible para el ptblico”'.

Precisamente a este tipo de definicion es a la que se atiene este texto, el analisis
de los procesos de circulacion artistica determinados por los préstamos expositivos
de un niimero acotado de obras de Picasso. Esos “mecanismos de mediacion” son los
que interesan en el presente examen, en este caso, desde la perspectiva del préstamo
expositivo y sus principales promotores, las cinco coleccionistas que hacen circular
las obras en el tiempo y en el espacio gracias a sus préstamos, otorgandoles difusion
y visibilidad. Y es que la territorialidad®* es un aspecto relevante y uno de los factores
que han sido omnipresentes a lo largo de este escrito, donde las diferencias entre ca-
tegorias locales, regionales y globales son aspectos fundamentales para el analisis de
la circulacion y difusion de las obras de Picasso seleccionadas. Asimismo, se defien-
de la idea de que la prominencia historiografica de las obras de Picasso no depende
unicamente de la produccion artistica, sino que esta se conforma, de igual manera, a
partir del modo en el que son recepcionadas y transferidas.

5. Conflicto de intereses

Ninguno.

6. Apoyos

Este articulo es resultado de los proyectos de investigacion “Estudio e interpretacion
del dominio de las exposiciones artisticas como sistema cultural complejo median-
te analitica de datos y procesamiento del lenguaje natural” (PID2021-125037NB-

Maria Paula Pino Villar, “La circulacion artistica como opcion para pensar la historia del arte mendocino de los
setenta”. Comunicacion presentada en Jornadas de Sociologia de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales
de la UNCuyo, Mendoza, 15 y 16 de junio de 2017. https://bdigital.uncu.edu.ar/fichas.php?idobjeto=10481
Jonathan Feldman, “Arte contemporaneo: temporalidad, territorializacion y circulacion”, Boletin de Arte-UMA,
38 (2017): 89.
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100); “Ecosistema de datos abiertos y enlazados del subsector cultural de las expo-
siciones artisticas: formalizacion ontologica, soluciones tecnoldgicas y modelos de
explotacion para la generacion de conocimiento y valor en el ambito de las ICC”
(PY20 _00508) y “Disefio de un modelo semantico guiado por ontologias del domi-
nio de las exposiciones artisticas para la generacion de conocimiento y valor en el
ambito de las Industrias Culturales y Creativas” (ICC) (UMA20-FEDERJA-126).
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